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MUALLIFLARDAN

Yurtimiz mustaqillikka erishganiga yigirma bir yil to‘ldi. Milliy
istiglol mafkurasi hayotning hamma sohalarida o‘z aks-sadosini
beryapti. Jumladan, adabiyotshunoslik, uning tarkibiy gismi bo‘lgan
adabiy tanqid ilmi ham shu yangilanish mafkurasi asosida hodisalarni
qayta baholash evaziga tobora teranlashib bormogda.

Oliy o‘quv yurtlarida adabiyot o‘gitishni yangilash masalasi o'z
yechimini kutayotgan eng dolzarb muammolardan sanaladi. Ma’lum-
ki, oliy ta’lim tizimidagi adabiy ta’limning asosiy yo‘nalishlaridan
biri adabiyotshunoslik va adabiy tangid ilmining o‘rganilishidir.

Darsliklarning yangi avlodini yaratish davr talabidir. Shu ma’noda
bugun adabiy tangid tarixini badiiy ijodning barcha masalalari bilan,
Jamiyat hayoti, uning moddiy va ma’naviy boyliklarini yaratish
yo‘lidagi kurashi bilan bog‘lab o'rganish va o‘rgatish lozim.

Oliy o‘quv yurtlari uchun adabiy tanqid bo‘yicha darslik yo‘gligi
bu sohani talabalarga puxta o‘rgatishni qiyinlashtirmoqda. Shu bois
adabiy tangid tarixini milliy mafkura nugtayi nazaridan talabalarga
yetkazish mazkur dasslikning mundarijasini tashkil etadi. Bunda adabiy
tanqidning fan va san’at uyg‘unligidan iborat ijtimoiy-estetik hodisa
ckanligi, o‘zbek adabiy-tangidiy tafakkurining uyg‘onishi, shakllanishi
va rivojlanish tarixi, adabiy tanqidning taraqqiyot bosgichlari yoritiladi.
O‘zbek adabiy tanqidining yorqin namoyandalari ilmiy-tanqidiy
faoliyatlarini hamda adabiy tanqidning janrlarini o‘rganish ko‘zda
tutiladi. Binobarin, darslikda o‘zbek adabiy tanqidi tarixini istiglol
mafkurasi asosida yaxlit bir tizim sifatida o‘rganishga e’tibor qaratilgan.

Dastlabki tajriba mahsuli bo‘lgan darslik kamchiliklardan xoli
emasligi tabiiydir. Shuning uchun uni mukammallashtirish yo‘lidagi
takliflar mamnuniyat bilan gabul qilinadi.



BIRINCHI BO‘LIM

ADABIY TANQID FAN SIFATIDA. UNING UTIMOIY-
ESTETIK MOHIYATI, MAQSADI VA VAZIFALARI

REJA:

1. Adabiy tangid ildizi, mohiyati, falsafa, estetika, lingvistika bilan
bog'‘ligligi.

2. Adabiy tangid — adabiyotshunoslikning tarkibiy qismi: mushtarak
va xos xususiyatlar. Tanqidning fan va san’atlik mohiyati.

3. Adabiy tanqid metodologiyasi.

4. Adabiy tanqgidning beshqa fanlar bilan munosabati.

5. O‘zbek adabiy tangid tarixi fanining magqgsad va vazifalari.

«Adabiy tangid»tushunchasi, lug‘aviy va istilohiy ma’nolari. Adabiy
tanqid ilmda o‘ziga xos hodisa sifatida dastlab Platon, Aristotel,
Aristarx faoliyatlarida antik zamonda namoyon bo‘ldi. Astini olganda,
tanqgidning ilk unsurlari xalq og‘zaki ijodida boshlangan. O‘tmishda
badiiy asar haqida ikki xil: og‘zaki va yozma shakllarda fikr bildirib
kelindi. Ik badiiy asar yaratuvchisi xalq bo‘lganidek, ularga ilk
munosabat bildiruvchi ham xalqning o‘zidir.

Hayotning barcha jabhalari, jumladan, kishilarning tabiiy ofatga
qarshi kurashdagi jasoratini, muayyan maqsad yo‘lidagi intilishlart,
gahramonlik fazilatlari va rang-barang ruhiy holatlarini ifoda etuvchi
asarlar maydonga kelishi va xalqning bu asarlarga, ularda tasvirlangan
voqea-hodisalarga munosabati, bahosi, ma’qullashi yoki inkori,
ulardan zavqglanishi yoki aksincha qonigmasligi tabiiy edi. Adabiy
tangidning paydo bo‘lishida mana shu tabiiy jarayon yotadi.

Demak, badiiy asar paydo bo‘lishi bilan unga baho berilishi
(qanchalik oddiy bo‘lishidan qat’t nazar) zamiridagi estetik uzv adabiy
tangidning dunyoga kelishini taqozo etadi. Bunday hol umum jahon
miqyosidagi adabiy tanqidiy tafakkurning paydo bo‘lishi uchun
umumiy gonuniyat sanaladi. Shu tariqa adabiy tanqidning ilk namu-
nalari folklor asarini yaratuvchilar hamda uni tinglovchilar toifasiga
mansubdir deyish mumkin. Shunday holat o‘zimizning baxshilar va
ular ijrosidagi asarlarni tinglovchilar uchun ham xos bo‘lgan. Bu hol
adabiy tanqid hodisasining gadimiyligidan guvohlik beradi, albatta.
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Jumladan, Fozil Yo‘ldosh o‘g‘lidan «Sanobar», «Farhod va Shirin»
dostonlarini tinglagan xalq baxshiga o‘z taassurotlarini bildirgani
hagidagi ma’lumotlar fikrimizni tasdiglaydi.

Yillar, davrlar osha yozma adabiyot bilan parallel ravishda goh
uning tarkibida, goh unga alohida munosabat tarzida yozma adabiy-~
tanqidiy fikrlar yuzaga keldi va shakllanib bordi. Bora-bora u Jjamiyat
va adabiyot rivojida mustaqil va mustahkam mavqgega ega bo‘ldi.
Binobarin, tangid deganda biz nimani tushunamiz?

Arabiy lug‘atlarning shahodat berishicha, «nagd» so‘zining bosh
ma’nosi — «saralamoq», ya'ni vaxshini yomondan yoki aslii soxtadan
ajratish demakdir. «Naqada» o‘zagidan kelib chigqan tanqid istilohi
muhokama gilmoq, tekshirmoq, o‘rganmogq, nimaningdir hagqoniyligi
va to‘g‘riligini isbotlamoq, yutuq va kamchiliklarini aniqlash, badiiy
asarni baholash, izohlash kabi ma’nolarni ifodalaydi.

Ma’lumki, Sharq mumtoz poetikasi an’anaviy ilmi gofiya, ilmi
aruz, ilmi bade’dan tarkib topgan edi. Tanqid ham ana shu uchlik
ichida bo‘lgan. Vazn, qofiya, ifoda, tasvir, bayondagi g'alizliklar uni
yaxshi tushunuvchilar tomonidan bec’tibor golmagan. Badiiy asardagi
kamchilikni ko‘rsatadigan «ilmi naqd» tarzida an’ana kasb eta borgan.
Birog boshda u dastlab ilmi aruz, ilmi qofiya, ilmi bade’da har
birining o‘zida naqd qismi sifatida mavjud be‘lgan,

XTI asrning yirik adabiyotshunosi Shamsiddin Muhammad binni
Qays Roziy «Al- Mo‘jam» kitobida ilmi nagdni alohida fasl qilib
ajratgan. Olim bu ilmning ahamiyati, vazifalari hagida ham maxsus
fikr yuritadi.

1483- yili Alisher Navoiy homiyligida bitilgan Atoulloh Husay-
niyning «Badoyi us-sanoye» asarida ham badiiy asar kamchiligi
muammosi alohida bobda bayon etilgan. Alisher Navoiy zamondoshi
Husayn Voiz Koshifiyning «Badoyi’ ul afkor fi sanoyi’ ul ash’or»
kitobt ham Sharq tanqid ilmi tarixini yoritish uchun muhim manba
hisoblanadi. Bu asarning badiiy san’atga bag‘ishlangan an’anaviy
kitoblardan fargi shundaki, uning birinchi bobi badiiy san’atlar,
ikkinchi bobi ilmi naqd, ya’ni adabiy tangidga bag‘ishlangan. Koshi-
fiy bu adabiy ilmni yanada mukammaliashtirdi, kitobda naqdning
lug‘aviy va istilohiy ma’nosi, bu adabiy ilmning vazifalari anig
ta'riflangan: «Nazm aytmak bayonidakim uni nagd ilmi derlar va
adabiy ilmlarning biri deb bilurlar va naqd lug‘atda «saralamoq» va
«sof» tangani qalbaki tangadan ajratmoq degani. Istilohda eng vaxshi
she’rni yomonidan ajratish va ulamni o‘zaro farglash ilmidan iborat
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va bu ilmni shuning uchun naqd deganlarki, tanga naqqodi (saralovchi)
qalbaki tangalar orasidagi haqiqiy tangani ajratsa, bu ilm sohibi
(tangidchi) ham pokiza va beayb suxanni noshoista va ayblik suxanlar
orasidan saralab aytishi kerak. Har holda kimki she’r ayblaridan ogoh
bo‘lmasa, unga beayb she’rni namuna qilib ko‘rsatishi lozim»'.
Ko‘rinib turibdiki, olimning adabiy tangid oldiga qo‘ygan taiabi hozir
ham o‘z ahamiyatini yo‘qotgan emas.

Yunon tilidagi «sritike» so‘zi bilan ifodalangan (uni ruslarda ilk
bor Kantemir 1799-yilda «kritik» shaklida taomilga kiritgan) tanqid,
V.G.Belinskiy talginicha, «hukm gilmog», keng ma’noda esa, mulo-
haza bildirmoq, fikr yuritmoq ma’'nolarida qo‘liangan. Shu sababli
tanqgid fagat san’at va adabiyot asarlarigagina xos bo‘lmay, turli
fanlarga, jumladan, tarix, axloq va boshga sohalarga ham taalluqlidir.
Demak, tanqid tushunchasi doirasining kengligi uning hayotdagi
barcha hodisa-vogealarga tegishli ekanini ko‘rsatadi. Shu jihatdan
tanqid hayotning qaysi bir sohasiga tegishli bo‘lsa, o‘sha jabha nomi
bilan ham atalishi an’anaviydir. (Masalan, ijtimoiy tanqid, iqtisodity
tangid kabi).

Rus va Yevropadagi qator xalglarda realistik adabiy tangidning
san’at va fan sintezidan iborat holda shakllana boshiashi XVII asr
oxiri va XVIII asr boshlariga to‘g‘ri keladi. Adabiy tanqgid harakatdagi
estetik tafakkur tarzida adabiy jarayon mohiyatini tahlil qilish va
baholash xususiyatini kasb etgan; ijtimoiy-falsafiy estetik qarash
shaklida adabiyot va jamiyat munosabatlari qay darajada in’ikos
topganini zamon mafkurasi prizmasidan o‘tkazgan holda umumlash-
tirish san’ati darajasiga ko‘tarilgan. Binobarin, san’at ganchalik ichki
xilma-xitlikka ega bo‘lsa, tanqid ham o‘sha sohalarga tegishlilik kasb
etadi. Bunga teatr va kino tanqidini misol qilib ko‘rsatish mumkin.
Badiiy adabiyot muammolariga daxldor tangid adabiy tanqiddir.
Chunki adabiy tanqidning qizigish doirasini so‘z san’ati — badiiy
adabiyot tashkil etadi. Hozirgi tushunchamizdagi o‘zbek adabiy
tanqidining shakllanishi o‘zbek vaqtli matbuotining tug'ilishi va rivoji
bilan chambarchas bog‘liqdir. Vagtli matbuot adabiyotga aloqador
bu yangi sohani taraqqiy ettirishga katta hissa qo‘shdi. Nashr etilgan
badiiy va tarjima asarlariga vaqtli matbuot sahifalarida taqrizlar berildi.
Bu taqrizlar adabiy tanqid uchun keng va izchil shakllanish yo‘lini
ochdi.

! Sultonmurod Olim. Tanqgid qadimiy // O‘z AS. 1990, 25-may.
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XX asr boshlaridagi o‘zbek vaqtli matbuoti sahifalarida adabiy
tanqid hagida, uning ahamiyati, ijobiy ta’siri. umuman, adabiyotning
taraqgiyotidagi roli hagida qimmatli magqolalar chop etildi. Masalan,
«Sadoyi Turkiston» gazetasi «tangid» istilohi va uning adabiyotga
kirib kelayotgani hagida shunday ma’lumot beradi: «Ushbu kalima
qo‘limizda bo‘lg‘on lug‘at kitcblarining ba’zilarida bo‘lsa ham
ba’zilarida yo*qdir. Turkiston viloyatida iste’mol gilinadurg‘on lug‘at
kitoblarida bo‘Imaganlik to‘g‘risinda bu «tanqid kalimasi bizning
istiloh orasida yangidirs. Gazeta tangid «Axbori kabir» lugatida «alno-
qid» so‘ziga to‘g‘ri kelib «yaxshi narsaning orasidan yomonini ajratib
chiqgarib tashlamog» ma’nesini bildirishi, Ickin endilikda bu atamani
tatar matbuoti va adabiyotida qo‘llanilayotgan ma’nosida ishlatish
lozimligini ugtiradi. Magola muallifi Ahlullo Xaybullo o‘g'li «tan-
gidrning bu davrga kelganda butunlay yangi ma'no kasb etishini
aytish bilan birga « badiiy asarlarga vaqtli matbuot orqali baho berish»
deb ham tushunadi va shu mantigdan kelib chiqqan holda asarlarning
yutuq hamda kamchililarini ko‘rsatishi lozimligini uqtiradi. Uningcha,
«Tanqgid demak bir musannifning yozib maydoni intishorga go‘vgan
kitobinda kelishmag‘on iboralarni matbuot vositasi ila yozib ko‘rsat-
moq demakdir»'. Ahlullo bu bilan adabiyotning kelgusi taraqqgiyoti
bevosita vagtli matbuotga uzviy bog ligligini ugtiradi. Shu bilan birga
u tangidchi odob doirasidan chigmasligini ham alohida ta’kidlavdi.
E’tibor bersangiz, bundan taxminan yuz yil avval o‘zbek tanqgid-
chiligida ilk bor tangidchi etikasi degan muhim masalaga ham diqqat
qaratilgan. Muallif magolada adabiy tangidning rus, tatar, ozarbayjon
vaqtli matbuotida faol ko‘rinayotganligini ¢’tirof etadi va o‘zbek
tangidchilarini ham ulardan o‘rganishga da’vat etadi. Chindan-da,
ilk o‘zbek vaqtli matbuoti adabiy tangidning paydo bo‘lish omillaridan
biriga aylana bordi. Ik o‘zbek vagtli matbuoti yangi tipdagi adabiy
tanqidning shakllanishiga asos solish bilan birga uning muhim ijtimoiy
mohiyatiga ham ¢’tibor berdi.

Adabiy ianqid adabiyoetshunoslikning o‘ziga xos tarkibiy qismi:
mushtarak va xos xususiyatlar. Hodisaning mohiyati. Adabiy
tanqidning xos xususiyati aniq badiiy asar hagida fikr-mulohaza
yuritish, uni baholash bo‘lib, uning jamiyat va inson kamolotidagi
o‘rnini belgilashdan iborat. Ayni vaqtda u adabiy jarayon taraqgiyotiga

YJalolov A., O ‘2ganboyev X, O‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyoti taraqqiyo-
tida vaqtli matbuotning roli. — T.: Fan. 1993. 83-bet.
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jiddiy ta’sir ko‘rsatadi. Adabiyotshunoslik uch tarkibiy gismdan iborat:
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tanqid.

Adabiyot arixi badiiy adabiyotni retrospektiv ravishda, ya’ni «ortga
nazar tashlabs, o‘tmishda kechgan hodisalarning sabab, ogibatlarini
tekshiradi. Boshqacha aytganda, adabiyot tarixi badiiy adabiyotning
uzoq yoki yaqin tarixga mansub gismini o‘rganadi. Adabiyot tarixi
so‘z san’atining vujudga kelishi va rivojlanishi tarixini ham tadqiq
etadi, umumlashtiradi, bir xalqning va umuman, Kishilik jamiyatining
tarixiy taraggiyotida badiiy adabiyotning roli va ahamiyatini belgilaydi.

Adabiyot nazariyasi so‘z san’atining mohiyatini, u yoki bu asar
janri, poetikasini, shuningdek, tarkibiy gismlari gonuniyati, ularning
so‘z san’ati takomilidagi rolini tadqiq etadi, badiiy asarlarni tahlil
qgilish tamoyillari va ularga baho berish me’yorlarini belgilaydi.
Adabiyot nazariyasi o‘trish va bugungi kun adabiy-tarixiy jarayonidan
nazariy xulosalar chigaradi, mavjud tajribalar asosida kelajak adabiyo-
tining nazariy xossalari haqida bashorat giladi.

Adabiy tangid asosan harakatdagi adabiy jarayonni tekshiradi,
yangi paydo bo‘layotgan asarlar talgin vositasida taraggiyot tamoyillari
hagida xulosa chigaradi, adabiy jarayonga, yangi mezonlar shaklani-
shiga ta’sir etadi. Adabiy tanqid zamonaviy badiiy asarlarni xalq
hayoti, uning estetik ehtiyoj va talablari jihatidan o‘rganadi, baholay-
di, fazilat, nugsonlarini aniglaydi, yozuvchilarning ijodiy o‘sishlariga va
adabiyotning ravnagiga ko‘maklashadi. Kezi kelganda ta’kidlash joizki,
adabiy tangidda tarixiy-funksional yondashuv tamoyili bo‘lib, u vaqgti-
vaqti bilan o‘tmishda yaratilgan badiiy qadriyatlarga murojaat etib turadi.
Har bir davr, insonlardagi badiiy-estetik ehtiyoj insoniyat yaratgan buyuk
asarlarni o‘qib, ugib, talgin gilib, baholab borishni tagozo ctadi.

Badiiy adabiyotni adabiy tanqid o‘rganadi. San’atning rassomlik,
musiqa, haykaltaroshlik, amaliy san’at kabi yo‘nalishlarini adabiy-
badiiy tanqid o‘rganadi. Jurnalistlar, san’atshunoslar, kino-teatrshu-
noslar adabiy-badiiy tangid sohasini o‘zlashtiradilar. Adabiy va adabiy-
badiiy tanqgidning betakror xususiyatlari mavjud.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy qgismlarining o‘zaro mushtarak jihati
shundaki, ularning har uchovi ham estetik idrokning o‘ziga xos jihat-
larini o‘rganadi; ular xalq tarixi, xalq tili, xalg madaniyati, folklor va
xalq estetik tasavvurlarining jonli taraqgiyot tarixi negizida rivoj to-
padi. Ko‘p hollarda bir olim shaxsida, aytaylik, 1. Sulton yoki
M. Qo‘shjonovlarda, ayni vagtda ham adabiyotshunos, ham munaqg-
qid fazilatlari mujassam topadi.



Adabiyotshunoslikning uch tarkibiy qismi aro tafovutlarga kelganda
shuni aytish zarurki, ayirmalar ko‘proq zamon kategoriyasi hamda
obyektga munosabatdagi farqdan kelib chiqadi. Binobarin, adabiy
tangidni adabiyotshunoslikdan farqlashga imkon beradigan estetik
xususiyatlar quyidagilar:

Adabiyot tarixi, asosan, o‘tmish adabiyotini, adabiy tanqid esa
ko‘proq shu kunda yaratitayotgan asarlarni, adabiyot nazariyasi esa
ham o‘tmish, ham bugunda asarlarning yaratilish qonuniyatlarini,
asarni yuzaga keltiruvchi tarkib va qismlarning sababiyatini o‘rganadi.

Adabiyotshunos va tangidchi orasida ham muayyan farglar bo‘lib,
ular quyidagilardan iborat: 1) adabiyotshunos, asosan, ilmiy tafakkur
maydonida, tanqidchi esa ilmiy-publitsistik va badiiy tafakkurning
mushtarak maydonida harakat giladi; 2) adabiyotshunos fundamental
muammo va xulosalar ustida, adabiy tangidchi esa jonli adabiy jarayon
ustida so‘z yuritadi; 3) adabiyotshunos o‘tmish va zamonaning
muayyan xulosalangan adabiy jarayoniga, adabiy tangidchi esa, aniq
asarga va kechagi asarlaming bugungi adabiy jarayonga ta’sir ko‘rsata
oluvchi jihatlariga ko‘proq urg‘u beradi; 4) adabiyotshunos yaxshi
ma’nodagi «akademizmwga, bilvosita faollikka tayanadi, tangid-
chi esa zamonaviy, tezkor ruhdagi bevosita faollikka asoslanadi;
5) adabiyotshunos mutaxassislar va soha talablarini nazarda tutadi,
adabiy tangidchi esa ommaga qarab so‘zlaydi; shu kunning estetik
talablariga alohida e’tibor beradi; 6) adabiyotshunos estetikani, adabiy
tangidchi estetika bilan bir qatorda adabiyotshunoslikning o‘zini ham
boyitadi; 7) tanqid xulosalarini tasdiglab yoki inkor etib, adib, asar,
muammolar haqida yangi ilmiy qarashlarni ilgari suradi va h.k.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari o‘zaro uzviy bog‘langan
bo‘lib, biri ikkinchisini to‘ldiradi, boyitadi. Shunday qilib, adabiyot
tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy tangidning magsadi umumiy,
ammo predmeti bir-birinikidan farq giladi.

Adabiy tanqid metodologiyasi. Jahon adabiyotshunosligida har bir
xalgning tanqid tarixiga taallugli talay tadqiqotlar yaratilganiga
garamay, bu sohada hamma adabiyotlar uchun ma’qul va manzur
tushadigan mushtarak metodika va metodologiya hali maydonga
kelganicha yo‘q. Hozircha ko‘pchilikka manzur tushuvchi asosiy
yo‘nalishlardan biri tanqid tarixini adabiyot tarixining bosgichlari
bilan alogadorlikda o‘rganishdir. Bu yo*nalishning ilmiyligi shundaki,
u adabiy-tarixiy jarayonda adabiyot va san’atning tanqid bilan uzluksiz
rivojlanishini nazarda tutadi.



Lekin ayni vaqtda adabiy tanqid tarixini fagat adabiyot tarixigagina
bog‘lab emas, uning o‘z spesifik xususiyatlari asosidagi takomiliga
tayanib o‘rganish mumkin va hatto zarur ekanligini ta’kidiash
o‘rinlidir. Shuni unutmaslik kerakki, tanqid tarixi adabiyot tarixini
e’tirof etishning o‘zidangina iborat bo‘lib qolmasligi lozim. Adabiyot
va san’at tarixida tanqidga oid material yordamchi manba vazifasini
bajargani kabi, tanqid tarixida ham adabiyot tarixiga oid material
murojaat etiluvchi manba bo‘lib xizmat qiladi. Bu tanqid tarixining
badiiy adabiyot tarixi bilan chambarchas aloqasini hamda tangid
tarixining, nisbatan, mustaqilligini adabiy tanqidchilikning rivojini
tayin etuvchi shart-sharoitning o‘ziga xos xususiyatlarini. albatta,
¢’tiborga olmoq demakdir.

Adabiyot hayotni, jamiyatni, vogelikni, inson hayotini badiiy aks
ettirib, barkamol yetuk obrazlar yaratishi lozim bo‘lsa, tanqidning
vazifasi vogelik, kishilar hayoti, ruhiyati yozuvchi tomonidan nechog'li
go‘zal, haqqoniy, yangi tarzda aks ettirgani, yutuq va kamchiliklarining
tub sabablarini ko‘rsatishdan iborat.

Adabiy tangidning vazifasi va tabiatidan kelib chiquvchi bu talab
tangidchini badiiy adabiyotdan tashgari hayotni ham teran kuzatish
va chuqur bilishga da’vat etadi. Bunda tanqgidchi tanlagan tahlil
usullari va uslublarining rang-barangligi muhim ahamiyvaiga molik.
Zero, tangidga oid asarning ta’sirchanlik darajasi va o‘qimishliligi
aslida xuddi shu usul va uslub jozibasiga bog‘liq. Adabiy tanqid
tajribasida badiiy tahlilning sotsiologik, struktural. giyosan (qiyosiy-
tarixiy, qiyosiy-tipologik) tahlil gilish va boshqa tahlil shakllari
uchraydi. Tangidchi U.Normatov «Jahon adabiyoti» jurnalida ( 2000
yil, mart) yosh olim R. Rahmat bilan, shuningdek, «Jahon adabiyoti»
jurnalining 2008-yil mart sonida H. Boltaboyev bilan «Yangi nazariy
tamoyillar» haqidagi suhbatlarida XX asrda G‘arb, jahon adabiyot-
shunosligida o‘nlab ilmiy: giyosiy va psixoanalitik, psixologik va
intuitiv, ritual-mifologik, formalistik, ontologik, ekzistensialistik:
germenevtik va estetik kommunikativ, neomarksistik va falsafiy-struktu-
ral. poststruktural maktab va yo‘nalishlar bo‘lganini aytib, Abdulla
Qodiriy XX asr boshlaridayoq «Yozuvchi bo‘ladurg‘on har bir kishi
adabiyotdagi oqim va maktablarni yaxshi bilib olishi kerak»ligini
ta’kidlaganiga ¢’tiborni qaratadi.

Ammo, afsuski, o‘zbek adabiy tangidchiligida XX asr boshla-
ridagina emas, undan keyin ham uzoq yillar sotsiologik tahlil usuli
yetakchilik qilib keldi.
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Mustagillikdan so'ng o‘zbek tanqidchiligi jahon miqyosidagi ilg‘or
mezonlarni, uslubiy yo‘nalishlarni o‘zlashtira boshladi. Igtisodiy,
siyosiy, mafkuraviy, madaniy-ma’rifiy sohalardagi islohotlar jamiyat
hayotidagi o‘zgarishlarni belgilovchi yetakchi kuch sifatida namoyon
bo‘ldi.

ljtimoiy hayotda yuz berayotgan yangilanish va o‘zgarishlar
yangicha tafakkur tarzining mevalaridir. Shuni alohida ta’kidlash
zarurki, hozirgi sharoitda yangicha tafakkur tarzining vujudga kelishida
SHAXSning roli juda katta. Davlatimiz rahbari, siyosatchi, faylasuf,
ijjodkor va olimlar jamiyatda vujudga kelayotgan yangi tipdagi
konsepsiyaning bevosita ijodkorlaridir. Ijtimoiy hayotdagi islohotlar
ilm-fan va san’atda yangicha konsepsiyaning yuzaga kelishiga omil
bo‘layotir. Zamonaviy tafakkur tarziga turtki beradigan ilmiy va badiiy
izlanishlar shakllanayotgan yangi tipdagi metodologik tamoyillarning
asosiy prinsiplarini ham ko‘rsatib bermoqda. Mana shu jarayonda
adabiy tanqid konsepsiyasining yangilanishi, eng avvalo, yangicha
ilmiy tafakkurining paydo bo‘lishi bilan bog'liq tarzda kechayotir.
«Yangicha ilmiy tafakkur» tushunchasi keng qamrovli bo‘lib, mazkur
soha, bir tomondan, falsafiy, ijtimoiy, mafkuraviy, badiiy-estetik
gonuniyatiar bilan alogador bo‘lsa, boshqa tarafdan, adabiyotshunoslik
ilmi konsepsiyalari, talab va mezonlari asosida o*z faoliyatini yangilash
yo‘lidan boradi. Albatta, «gayta qurish va oshkoralik», deb ataigan
nisbatan erkinroq pallaga kelib, ya’ni 80-yillarda adabiy tangidiy
tafakkurda yangilanish ro'y bera boshladi, biroq, bu jarayon ham
silliq kechgani yo'q, murakkablik va ziddiyatlar o‘sha yillari e’lon
etilgan tadqiqotlarda u yoki bu tarzda o‘z aksini topdi. Bu hol,
albatta, turlicha shakl va mazmunda namoyon bo‘ldi.

80-yillar so‘nggida yuzaga kela boshlagan yangicha tafakkur tarzi
adabiy tangidning asosiy tadqiq obyektlarini, mavzu yo‘nalishlari,
tadqiq va tahlil mezonlari, tamoyillarini belgilab berdi. O‘zbekiston
o'z mustaqilligiga erishgandan so‘ng bu harakat izchil tus ola boshladi.

Adabiy tanqidning ilmiy-metodologik asoslari yangilanishi degan-
da, eng avvalo, falsafiy, ilmiy-nazariy, badiiy-estetik, moddiy-ma’na-
viy, psixologik, ijtimoiy-tarixiy va mafkuraviy asoslar nazarda tutiladi.
Mazkur asoslarning sho‘ro davridagidan mohiyat jihatdan yangilanishi-
adabiy tanqid metodologiyasining yangilanish prinsiplaridan biri
sifatida xarakterlidir. [stiglol davri adabiy tanqidchiligini yangilanish
tamoyillari asosida tushunish, bilish va anglashga intilish ustuvor
konsepsiyaga aylana bordi. Demak, tangidchilik ham tub mohiyat
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¢’tibori bilan dunyoni, hayotni, insonni anglash vositasidir. Mana
shu juftlik — odam va olam, zamon va makon, hayot va o‘lim, shak!
va mazmun tushunchalarini falsafiy, ilmiy, adabiy-estetik jihatdan
anglash hamda tahlil va talqin etish, baholash tangid taraqqiyotining
asosiy garovidir.

Ma’lumki, adabiy tanqidning falsafiy asosini bilishning dunyoqa-
rash va konsepsiya bilan bog‘liq bo‘lgan umumiy gonun va katego-
rivalari, tamoyil va yondashuvlar, umumiy ilmiy metodlardan
foydalanish jarayonlari tashkil etadi. Ayonki, falsafa fani tabiat va
jamiyat, inson, uning mohiyati, tafakkuri va dunyoqarashi taraggiyoti
bilan bog'liq eng umumiy gonuniyatlami o‘rganadi. Shunga binoan,
ontologiya, sotsiologiya, gnoseologiya, mantiq, estetika va etika kabi
fanlar falsafiy bilimlar doirasini tashkil etadi. Faylasuflar ¢’tiroficha,
yaqin o‘tmishda falsafaning barcha muammolariga partiyaviylik va
sinfiylik mezonlaridan turib yondashish bu fanni o‘ta siyosatlash-
tirishga, umuminsoniy gadriyat va g‘oyalar, xulosa va metodologik
tamoyillarning hayot voqeligidan uzoglashishiga sabab bo‘ldi.

Sho‘ro nazariyotchilari markscha-lenincha ta’limotni falsafa,
estetika, etika, psixologiya, adabiyot va san’at qatorida adabiy tanqid-
ning ham nazariy asosi sifatida olgan edi. Bu ta’limotga ko‘ra, adabiy
tanqid garchi ilmiy-estetik hodisa, deb e'tirof etilsa-da, lekin kom-
munistik g‘oyaviylik uning mohiyatini belgilovchi yetakchi unsur
sifatida talgin etilardi. Oqibatda kommunistik g‘oyaviylik sinfiy va
partiyaviy adabiy tafakkurni boshgarib turuvchi vositaga aylantirilgandi.

Sinfiylik va partiyaviylik nazariyachilari adabiyot va san’at ravna-
gigagina emas, tanqid rivojiga ham juda katta zarar yetkazdi:
tanqidning magsad va vazifalari tamoman o‘zgartirib yuborildi, bu
soha g‘oyaviy kurashning quroliga aylantirildi. Hatto estetik hodisalar
sanaluvchi umuminsoniy tushunchalar: ijobiylik yoxud salbiylik,
go‘zallik va fojiaviylik, ma’naviy barkamollik kabi ko‘plab kategoriyalar
ham sinfiylik mezonlariga bo*ysundirildi.

«Adabiy-badiiy tanqgidning sinfiyligi, xususiy — badiiy ijodning
ko‘plab (garchi hammasidan bo‘lmasa-da) turlaridan fargli o‘larcq,
bevosita namoyon bo'ldi. Va goidaga ko‘ra — faoliyatining tabiatidan
kelib chigib -mafkuraviy anglashiladi. Sinfiy kurashlar avjiga chiggan
davrlarda tanqidning partiyaviyligi yorgin namoyon bo‘ladi. Qolaversa,
kuchli, anig magsadni ko‘zlagan tanqgid adabiy-badiiy hayotdagi
partiyaviylikning bayrogdoridir. llg'or tangid hayotda ijtimoiy, ma’na-
viy, estetik yangiliklarning paydo bo'lishiga ko‘maklashadi, ular uchun
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kurashadi. U, odatda, o‘zining sinfiyligini, partiyaviyligini yashir-
maydi»'. Mana shunday qarashlar asosida faoliyat yuritish sho‘ro
davri o‘zbek tangidchiligi uchun ham xos edi. «Hamma ijtimoiy
fanlardek, adabiy tanqid tarixi ham (agar u haqigiy fan bo‘lishni
istasa), marksizm-leninizmning insoniyat Jjamiyati, uning rivojlanishi
qonuniyatlari haqidagi, shu jumladan, jamiyat hayotida inson ongi
va uning badiiy ijodi mahsulotlari roli haqidagi ta’limotga asoslanishi
kerak»?, — deb hisobladi.

Shunga qaramay, ko‘plab iste’dodli tangidchilar o‘sha davrda
yozilgan asarlarni badiiy-estetik mezonlar asosida baholashga urinishdi,
badiiy jihatdan bo‘sh, sayoz kitoblarga qarshi kurashishdi. Birog hokim
mafkura adabiy tanqidning erkin faoliyat yuritishiga, taraqqiy etishiga
to‘sqinlik qildi. Ba’zan iste’dodli tangidchilar o‘z qobiliyatlarini badiiy
asarlar tahliliga emas, balki mafkuraviy kurash maydonidagi olishuv-
larga sarflashga majbur bo‘ldilar. Natijada yillar davomida nafagat
g'oyaviy, ayni chog‘da, hukmron mafkura prinsiplariga bo‘ysungan,
uni o‘zida ifodalagan va targ‘ib qilgan adabiy tanqgidchilik zamonga
mos shakllandi. Tabiiyki, bu tanqid o‘zining metodologik asoslarini
ishlab chiqdi va adabiy jarayonga tatbiq etdi.

Istiglol davri o'zbek tanqidchiligiga xos yangilanish, dunyo ada-
biyotshunosligiga murojaat etish — bu hol muhim tamoyillardan biriga
aylanib bormogda. Xo‘sh, bu jarayon qanday amalga oshmoqda?
Adabiy tangiddagi yangilanish nimalarda va qanday namoyon
bo‘'lmoqda? Badiiy asar talginida va yondashuvlarda qanday sifat
o‘zgarishlari yuz ko‘rsatmoqda? Masalaga shu nuqtayi nazardan
qaralsa, ko‘plab yangilanishlar ko‘zga tashlanadi. Chunonchi, bu
davr tanqidchiligida, xuddi falsafadagi kabi, badiiy asar talginida
hayot birlamchi, adabiyot ikkilamchi, degan materialistik qarashdan
voz kechilib, eng avvalo, odamni poetik kashf qilish, odam orgali
olamni anglashga intilish tamoyili ustuvor mavqgega ko‘tarildi. Talginda
dialektik hurfikrlilik, ya'ni turlicha falsafiy bilimlar asosida yondashish
kuchayib bormoqda.

Jumladan, ontologik, gnoseologik, ekzistensialistik, biografik
qarashlar asosida yondashish asar talginida rang-baranglikni
ta ‘minlashga xizmat qilmogda. Bu kabi yangilanishlar olimlar

' Bapanos B.H., Bowapoe A.T., Cyposecee 10.H. JinteparypHo-
XYNOXECTBEHHAst KPUTUKA. — M.: Boicutas mkona. C.12

20‘zbck sovet adabiy tanqidi tarixi. 2 tomtik. — T.: Fan, 1987. |-tom,
10-bet.
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tomonidan adabiyot ilmi yutuglari sifatida talgin etilmogda. Falsafada
«ontologiya» borliq, odam va olam tushunchalarini anglatadi va fagat
moddiy borligni emas, balki ma’naviy dunyoning ham mangu
barhayotligini ifodalaydi. Ma'lumki, borliq moddiy va ma’naviy
olamdan tashkil topgan bolib, uning «mangu barhayowligi, boqiyligi
«yo ‘glik»ning muqobili, zidi sifatida namoyon bo ‘ladi. Ular o‘rtasidagi
azaliy va mangu zidlik hamda bogliglik munosabatlari bu tushun-
chaning abadiyligi garovidir.

Adabiy tangid e’tibor garaigan yana bir dolzarb muammo — bu
XX asr o'zbek adabiyotini gayta baholash masalasidir. Bu borada
qgisqa, lekin shiddatli kechgan bahs-munozaralardan keyin adabiy
tangid madaniy merosimizga uni bir butun milliy gadriyat sifatida
baholash tamoyili asosida yondashmogda.

XX asr o‘zbek adabiyoti salaflari, jumladan, Fitrat, Qodiriy,
Cho ‘lpon, G*“G'ulom, Oybek, A.Qahhor, Mirtemir, M. Shayxzodadek
atogli ijodkorlar hayoti va ijodini, umuman, ular mansub bo ‘lgan
davr adabiyotini qayta xolis baholash hamda ular goldirgan boy adabiy
merosga qadriyatlar silsilasi sifatida yondashuv adabiy tangid
metodologiyasining muhim tamoyillaridan biriga aylanib bormoqda.
Umuman olganda esa, keyingi yillar adabiyotshunosligi va tangid-
chiligida, aynigsa, XX asr o 2bek adabiyotini bugungi yangilanayotgan
tafakkur, yangicha ilmiy konsepsiya va metodologik tamoyillar asosida
gayta baholash, undan bugungi kun uchun zarur xulosalar chiqarish
asosiy tamoyillardan biri bolib qolmogda.

Adabiy tanqiddagi yana bir muhim muammo adabiy jarayon bilan
uzviy bog'liq bo‘lib, bu yaratilayotgan badiiy adabiyot namunalariga
munosabat masalasidir. Badiiy asarni yangicha tamoyillar asosida tahlil
va talgin qilish, birinchi galda, unga badiiy-estetik hodisa sifatida
yondashuv kun tartibidagi asosiy masalalardan biri sanaladi. Bu adabiy
tangidning ham nazariy, ham amaliy faoliyatiga aloqador masalalardan
biridir. Ayni shu masalada ham bahs-munozaralar, jiddiy izlanishlar
kechmoqda. Badiiy asarda inson Konsepsiyasi, adabiyotning estetik
va ijtimoiylik tamoyillari xususidagi bahslar shular jumlasidandir. Badiiy
asarga sof estetik hodisa sifatida yondashib, undagi ijtimoiylikni inkor
giluvchilar ham, aksincha, ijtimoiylikni butunlay inkor gilib bo‘l-
masligini yoglovchilar ham o°z qarashlarini asoslashga urinishmoqda.
Bu boradagi munozaralarning yechimi bevosita adabiy tangidning
amaliy faoliyati bilan bog'ligdir. Shu bois, adabiy tangid faoliyatidagi
ikkinchi muhim yo‘nalishni amaliyot tashkil etadi. Chop etilayotgan
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adabiy-tanqidiy materiallar amaliyot natijasi bo'lib, ular asosida tahlil
yo‘nalishlari, vsullari xususida kuzatishlar olib borish, muayyan
xulosalar chigarish mumkin.

Adabiy tanqgidning so‘nggi davrida badiiy asarga germenevtik
yondashuv ham kuchayib bormoqda. Poetik matnni talgin va tahlil
etish Sharq tangidchiligi, xususan, o‘zbek tanqidchiligi uchun ham
begona emas. XIX asrga kelib, talqin muammosiga alohida e’tibor
bergan Yevropa uni «germenevtika» atamasi ostida rivojlantirdi. U
qadimiy adabiy yodgorliklarni tushu nib, ma’nosiga etib talqin etishning
maxsus usuli sifatida namoyon bo‘ldi. «Garchi juda ko‘p o‘zbek
adabiyotshunoslari germenevtikaning qaysidir prinsiplarini oz ilmiy
faoliyatlarida go‘llasalar ham, o‘sha fikrlash tarzi, gipotezalari,
tagqoslari, hukm va xulosa chiqarish usullarining gaysidir jihati germe-
nevtik tafakkurga daxldorligini xayollariga ham keltirmaydilar. Chunki
biz yaqingacha dialektik materializm falsafasidagi gnoseologiya —
bilish nazariyasini chuqur o‘rganganimiz holda germenevtika-matn
talgini ta’limotining jahon ilm-fanidagi atamasidan ham aksar holat-
larda bexabar qoldik»'.

Germenevtika atamasi «tushuntirish», «talgin gilish» degan ma’no-
larni bildiradi. Uning ayrim yo‘nalishlari qadimgi Gretsiyada yuzaga
kelgan. Sharq adabiy-tanqidiy tafakkurida bu atama qo‘llanmagan
bo‘lsa-da, uning mohiyatiga munosib yo‘sinda fikrlash tarzi Mahmud
Qoshg*ariy davrlaridayoq mavjud bo‘lgan.

«Germenevtika» yunoncha so‘zdan paydo bo‘lib, ««tushuntiraman,
«talqin gilaman» degan ma’noni anglatgan. Qadimgi yunon mifolo-
giyasida Germes ahli tijorat piri sifatida ko‘rsatilgan. Qadimgi Yunonis-
tonda ellinizm davrida savdo karvonlari o‘tadigan yo‘llarga Germes
haykali tiklanganligi bejiz emas. Sharq-musulmon adabiyotida Surush
obrazi bot-bot uchraydi. U hojatbaror, mushkullarni hal giluvchi
kuch sifatida ko‘rsatiladi’. Germes tilni, yozuvni kashf etgan kuch
ham hisoblanib, tushuntirish, talgin masalalari uning nomi bilan
bog‘lanadi. Germes ilohlar mujdalarini odamlarga olib kelgan, ularni
tushuntirib, talgin qilib bergan. Germenevtika-talqin nazariyasi,
ma’noni anglatish ta’limoti bo‘lib, aksariyat hollarda gadimgi

! Karimov Bahodir. XX asr 0‘zbek adabiyotshunosligida talgin nuammeosi.
DDA. - T.: 2002, — 11-bet.

? Xo jayev T. Navoiy she’riyatidagi Surish obraziga doir // O‘zbek tili va
adabiyoti, 2006, Ne 1, 23-het.
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matnlarni sharhlashda qo‘llanilgan. 11k bor germenevtikadan «liada»
va «QOdisseya» asarlari talginida foydalanilgan. Keyinchalik Arastu va
Aflotunlar germenevtika hagida asar yozdilar.

G‘arbda germenevtika tarixi, maktablari, namoyondalari hagida.
M. Baxtin, D.S. Lixachyov, M.B. Kagan, M.B Xrapchenko singari
rus olimlari tadgigotiar olib bordi. Yu. Borev, P. Gaydenko, D. Urnov,
V. Xalizev singari rus adabiyotshunoslari aksiologiya, germenevtika
tarixi, nazariyasi, amaliy go‘llanishini o‘rgandilar. Germenevtikaning
hozirgacha yaratilgan tarixi qiziqarlidir.

XVII asrda «germenevtika» termini Fridrix Shleyermaxer tomoni-
dan germenevtika nazariy muammo sifatida ilm olamiga olib kirildi.
F. Shleyermaxer germenevtika tarixiy talgin metodi sifatida, xususan,
tarjima san’ati prinsipi holatida go‘llaydi. Talginchi bilan talgin
qgilinayotgan asar muallifi aro individual yaginlik, moslik bo‘lsagina,
hagiqiy talgin paydo bo‘ladi, degan prinsip F. Shleyermaxer
tomonidan olg‘a surildi. Olim asarni bo‘lak, gismlarga ajratib, ulami
alohida-alohida talgin qilish yo‘lidan bordi. O‘rganish, asarni butun
holda gamrash jarayonida gismlardan olingan taassurotlar inkor etilib
borilaveradi. XIX asrda yashagan V. Diltey (1833—1911) F. Shleyer-
maxer nazariyasini davom ettirdi.Talginchi bilan talqin qilinuvchi
aro moslik bo‘lishi hagidagi nazariya V. Diltey tomonidan rivojlan-
tirildi. Tushunish-gumanitar fanlar metodi, uning asosi-tushunish
psixologiyasi, degan formula V. Diltey tomonidan yaratilgan. Maks
Sheler, Martin Xaydegger (1889—1976) singari olimlar germenevtika
nazariyasini murakkablashtirib bordilar.

Martin Xaydegger — XX asr germenevtika fanining ulkan na-
moyandasi. U ontologiya ilmining asoschilaridan. F. Shleyermaxer
fikricha, germenevtika tushunish nazariyasi, V. Diltey qarashicha,
germenevtika gumanitar fanlarning umumiy metodi bo‘lsa, M.Xay-
degger ta’rificha, germenevtika dunyoni anglashning o‘ziga xos tizimi.
Uningcha, til bilishning tarixiy ufqi, «yashash uyi». Til bizning maz-
mun-mohiyatimizni yuzaga olib chigadi. Xaydegger fikricha, «germe-
nevtika — borligning sodir» bo‘lishi. U shoir she’ri, serma’no matniar
orgali o‘zini namoyon etadi. Agar inson anglashdan mosuvo, tushu-
nishdan yirog bo‘lsa, uning tirikligidan ma’no yo‘q, deb hisoblaydi.

Gans Georg Gadamer germenevtikani gumanitar fanlar metodi
deyish bilan cheklanmadi. U germenevtika asosida ontologik ta’limotni
yaratdi. Endi til germenevtik ontologiyaning asosi sifatida gabul
qgilindi. Ontologik metod adabiyotshunoslikda asar tili, strukturasining
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yashovchanligi to'g'risida qarashdir. Yu. Borev «Talgin va baholash
san’ati» kitobida badiiy asarni ontologik metod asosida yoritish usuli
hagida yozib, badiiy asar yashovchanligini belgilovchi, ichki ziddiyatlar
kurashiga asoslangan xususiyatlarning yetti qatlamini sanaydi'.

Bizning davrimizda adabiy asarni tushunishning bu tarzi filologik
tadqiqotlar va tanqgidchilik sohasiga ham kirib, uning mohiyatini adabiy
asarning asl matnini tiklash va uning adabiyot tarixidagi ahamiyatini
aniglashga garatilgan tadqigot usullaridan birini tashkil etadi. Germe-
nevtikaning asosini tashkil etuvchi nazariy prinsiplar sifatida: 1) umu-
miy, kontekstual prinsipni: 2) shu soha doirasiga kiruvchi talgin usul-
larini: 3) muallif magsadi va mulohazalarini hisobga olgan holda
matnning tarixiy va turli ijtimoiy sharoitdagi o‘rni, vazifasi, unda yuz
berishi kutilgan o‘zgarishlar va ularning talqinini qayd etish mumkin.

Ko‘riladiki, germenevtika ham adabiy tanqidga, ham umuman,
adabiyotshunoslikka daxldor talgin usullaridan biridir. G*arb adabiyot-
shunosligidagi germenevtika adabiy-badiiy hodisaga tafsilli (unsurma-
unsur, uzvma-uzy, bo‘lakma-bo‘lak) yondashuv xususiyati bilan ajralib
turadi. Badiiy talqin yoki sharh usuli gadimdan Sharq adabiyotshu-
nosligida ham mavjud esa-da, bu usul talginda germenevtika qayd
etgan imkoniyatlarga umumiyroq fikr bildirish, umumiyroq xulosalar
bayon etishi bilan farglanadi.

«Germenevtika — interpretasiya nazariyasi, mohiyatni tushunish
haqidagi ta'limot, — deb yozadi Yu. Borev. — gnoseologiya (bilish
nazariyasi) va aksiologiya (qadriyatlar nazariyasi) singari, germenevtika
ko‘lamli falsafiy sistemaning ajralmas qismini tashkil etadi. Germe-
nevtika ~ bu ma’naviy-ruhiy faoliyatning shunday sohasiki, tanqid
fagat u orqali o‘tib o‘zining vazifalarini anglashi mumkin». Olim
germenevtik metod orqali badiiy asar matnini interpretasiya gilishning
muhim usullarini quyidagicha sharhlaydi: 1) Tanqidchining («men»)
matnni («boshqa») «uchinchi» taraf orqali (masalan, madaniy an’a-
nalar, vogelik bilan giyoslash orqali) tushunishi. 2) «Ko‘nikish» —
matnning badiiy mantiqiga uni teran his etish, o‘zidan o‘tkazish
orqali yetib borish. 3) Badiiy matnni identifikatsiya shaklida (kitobxon
badiiy obrazlarni o‘zining shaxsi va o‘zining estetik tajribalari bilan
giyoslaydi) anglab yetish»2.

! Bopee FO. WcckycTBO M WHTepripeTacuu B oueHku. — M.: 1981. —
C.61 — 62.
? bopes 10. Kputuka v repmeHeBTHKa//Dcretnka. — M.: 1981~ C.349
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Bugungi adabiy-tanqidiy maqolalarda, tadqigotlarda matn bilan
ishlashda ko‘prog so‘zga e’tibor berish, talgin qilish, sharhlash
yetakchilik gila boshladiki, bu hol germenevtika o‘zbek tanqidchiligi
metodologiyasining asosiy yo‘nalishlaridan biriga aylanib borayot-
ganligidan dalolat bermoqda. Abu Nasr Forobiy, Abu Ali ibn Sino,
Mahmud Zamaxshariy asarlarida «Al- ibora» (germenevtika) so‘zlar
ma’nosi, matn mohiyati haqidagi fan sifatida talqin qilinadi.

Germenevtikaning nazariy-metodologik imkoniyatlarini, ilmiy
xulosalar chiqarishdagi asosiy tamoyillarini o‘zbek adabiyotshunosligi
va tanqidchiligi XX asr oxirlaridan o‘zlashtira boshladi. Bu usulning
nazariy muammolari yoritilgan A.Rasulovning, godiriyshunoslikka
tadbiq etilgan B.Karimovning dastlabki tadgiqotlari XXI asr avvalida
paydo bo‘ldi.

Adabiy tangid taraqqiyotining o‘tish davridagi izlanishlarida siner-
getika ham muhim rol o‘ynamoqda. Sinergetika nazariyasining asosini
tashkil etuvchi bargarorlik bilan beqarorlik (xaos), muvozanat bilan
muvozanatsizlik, tartib bilan tartibsizlik, tizimlilik bilan tizimsizlik
o‘rtasidagi aloqadorlik qonuniyatlari adabiy tangidda ham o‘ziga
xo0s tarzda namoyon bo‘lmogda. Chunonchi, so‘nggi o‘n-o‘n besh
yil ichida, sirtdan qaraganda, tanazzulga ishora etilayotgandek fikr
uyg‘otadigan turli bahs-munozaralar (jumladan, «Adabiyot o‘ladimi?»
degan masalaning qo‘yilishi, sho‘ro davrida yaratilgan asarlar hagida
biri-birini inkor etuvchi chigishlar, realizmga shubha bilan qarash
holatlari, modernizm haqidagi qarama-qarshi fikrlar, sho‘ro davri
adabiyot nazariyasiga oid garashlarning inkor etilishi va h.k.) zamirida
adabiy tangid taragqiyotida yangicha konsepsiya etilib kelayotganligi,
yangicha metodologik tamoyillar shakllanayotganligi, binobarin,
mazkur soha yangicha adabiy-nazariy qonuniyatlar asosida rivojlana
boshlaganini iig‘ash qiyin emas.

Bundan tashqari, adabiy tanqidda badiiy asarga ko‘plab falsafiy,
adabiy-estetik mezonlar asosida yondashishning kuchayishi, tahlilning
turli usullaridan unumli foydalanishga intitish ilmiy bilishda meto-
dologik plyuralizmga o‘tilayotganligidan nishonadir.

Shuni alohida ta’kidlash zarurki, yugorida tilga olingan yondashuv
va metodlarning barchasi falsafiy mazmunga egadir. Binobarin, adabiy
tanqid metodologiyasining muhim jihatlaridan biri uning amaliyotda
falsafaning umumiy qonun va kategoriyalarga, ilmiy bilish usullariga
asoslanishida namoyon bo‘ladi. Biroq, shuni unutmaslik zarurki, falsafa
garchi ko‘plab fanlar uchun umumiy metodologik asos hisoblansa-
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da, ularning har birida, jumladan, adabiy tanqidda ham falsafa
xususiylashgan, tanqid spetsifikasiga moslashgan holda zuhur bo‘ladi.
Aytaylik, tarixga oid matn bilan badiiy matn orasida juda katta farq
bor va ularning talqini ham o‘zgachadir. Binobarin, germenevtik
yo‘nalish adabiy tangidda fagat o‘ziga xos tarzda, ya’ni badiiy ijod
gonuniyatlariga moslashgan va bo‘ysungan holda namoyon bo‘ladi.
Boshqa falsafiy qonun va kategoriyalar hagida ham shunday fikrni
aytish mumkin.

Adabiy tanqidning metodologik asoslaridan yana birini badiiy jjod
qonuniyatlari, birinchi galda, estetik kategoriyalar tashkil etadi.
Ma’lumki, ilmiy ijodda ilmiy tafakkur yetakchilik giladi. Uning ifoda
usuli ham ilmiy til orqali amalga oshiriladi. Aniq fanlarda, shuningdek,
ijtimoiy fanlar ayrim sohalarida, jumladan, adabiyotshunoslikning
adabiy tangiddan boshqga yo‘nalishlarida ilmiy fikr-mulohazalarni aniq
va lo‘nda bayon etishga intilish, nazariy umumlashmalar chiqarish
mutaxassislarga tushunarli ilmiy atamalarni qo‘llash orqali amalga
oshiriladi.

Badiiy ijodda hissiy bilish yetakchilik giladi. Obrazlilik badiiy
ijodning asosiy xususiyatidir. Ifoda usulida esa, badiiy til imkoniyatlari,
turli badiiy tasvir vositalari, poetik ko‘chimlar obrazlilikni ta’minlovchi
asosiy unsurlar sanaladi.

Adabiy tangidning muhim metodologik asoslaridan biri — ifoda
usuli va uslubiy o‘ziga xosligi uning ham ilmiy va ham badiiy ijodga
birdek daxldorligidadir. Bir so‘z bilan aytganda, adabiy tanqid ilmiy
tafakkurning obrazli fikrlash tarzi bilan bog‘liq ifodasi. «Aslida tanqid,
0°z tabiatiga ko‘ra, ikki jihatning uyg‘unligidir: o‘zining ayrim vazifala-
riga, 0°ziga xos xususiyatlari va vositalariga ko‘ra u adabiyotdir, boshqa
Jihatlariga binoan — fandir. Tanqidni adabiyot sifatida ta’riflab, uning
ilmiy («ratsionalistik») asosini inkor etish oqibatida ko‘plab javobsiz
savollar paydo bo‘ladi»’.

Yu.Borevning 0z qarashiga dalil sifatida keltirgan A.S.Pushkinning
«tanqid — fan», V.G. Belinskiyning «tanqid — harakatdagi estetika»,
degan tavsiflari yana bir bor tanqid tafakkur vositasi sifatida badiiy
emas, balki ilmiy metoddan foydalanishini tasdiglaydi.

Adabiy tangid tahlil jarayonida badiiy asar vositasida odam va
olam, ijtimoiy borliq va insoniy munosabatlar hagida ham mulohazalar
yuritadi, ulaming muayyan gonuniyatlarini ochishga harakat giladi.

! Bopee FO. Dcretuka, — M.: Tlotmanar, 1981.—~ C. 341-342.
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Bu imkoniyat adabiy tangid uslubining me’yoriy ilmiy qoidalariga
bo‘ysungan tadgiqdan tashqari erkin mushohada tarzidagi tahlil va
talgin shaklida ham namoyon bo'lishiga olib keladi. Ayni holat adabiy
tanqid tilining o‘ziga xosligini ta’'minlaydi va ifoda yo‘sinida ilmiy til
bilan birga badiiy til ham birdek ishtirok etadi. Bu esa, adabiy tangidda
badiiy ijoddagi kabi janrlar turkumining paydo bo‘lishiga va yozuvchi
yoki shoir uslubi singari munaqqidning individual uslubi shakllanishiga
xizmat giladi.

Adabiy tanqidning yangilanish tamoyillaridan yana biri asarning
badiiy-estetik mohiyatini yangicha ilmiy tafakkur asosida talqin etishi-
da ko‘rinadi. Bu borada so‘nggi davr adabiyotshunosligi va tangid-
chiligida ancha-muncha izlanishlar olib borilmoqda. Mustagillik dav-
rida yaratilgan adabiyot nazariyasiga oid darslik va qo‘llanmalarda,
alohida nashrlarda' bu masalaga oid yangicha garashlar o‘z ifodasini
topmoqda.

Xullas, o‘zbek tanqidchiligi mustaqillik davrlaridan boshlab.,
adabiyotshunosligidagi ilg‘or tamoyillarni, nazariy qarash, usul va
metodlarni o‘zlashtirishga alohida e’tibor bermoqda.

Adabiy tanqidning boshqa faniar bilan munosabati. Adabiy tangid
tarixini badiiy ijod, so‘z san’ati tarixidan ajratib o‘rganish mumkin
emas. Negaki, ular bir-biri bilan chambarchas bog‘ligdir. Ularning
har biri takrorlanmas o‘ziga xos qonuniyatlarga ega bo‘lsa-da, bir-
biriga faol ta’sir ko‘rsatib turadi. Ularning hayotga, shaxsga ko*rsata-
digan ta’siridagi o'z o‘rni, mustaqil vazifalari, bir-birinikiga o‘xsha-
magan vositalari bor.

Binobarin, adabiy tanqgid ilmiy muhokama va mushohada
yo'sinidagi so‘z san’ati hisoblanadi. N. Xudoyberganov to‘g‘ri ta’kid-
laganidek, «so‘z san’atining o‘ziga xos yaratuvchi, kashf etuvchi ijod
sahifasi ekanligini hech kim inkor eimaydi, ammo adabiy tangid-
chilikning mustaqil ijod turi ekanligi hamon shubha uyg‘otadiki,
masalaga aniqlik kiritish maqgsadida uning tuzilishi, shakllanishi,
rivojlanish jarayonini chuqur o‘rganish, tadgiq etish talab gilinadi.
Ammo tarixga murojaat etish zarurati fagat shu bilan belgilanmaydi.
Birinchidan, gaysi sohaning yoki shaxsning tarixi bo‘lmasin, uni buzib
talgin etish, yo‘q narsani bor, aksincha, borini yo‘q deb ko‘rsatishga

' Sulton I. Adabiyot nazariyasi. — T.: O‘gituvchi, 2005; Umurov H.
Adabiyot nazaciyasi. —T.: 2002; Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish.
—T.: 2004; Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — T.: 2000. va h.k.
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yo'l go‘yilmaydi. Ikkinchidan, tarixni hozirgi kun nuqtayi nazaridan
o‘zgartirib, bugunning talabiga muvofiq baholash butunlay zararlidir.
Uchinchidan, uni baholash, tadqiq etishda o‘sha davr taraqqiyotining
asosiy xususiyatlari, tendensiyalaridan kelib chigib, hozirgi zamonga
mushtarak ijobiy hamda salbiy hodisalarni aniglash, yaxshilarini
qo‘Hab-quvvatlab, ularni yanada mustahkamlash, rivojlantirish,
yomonlarni fosh etib, ularming ravnaq topishiga chek qo‘yishga alohida
e’tibor beriladi.

Yana shunisi borki, har uchala holat bir-biriga tabiiy ravishda
birlashib, qo‘shilib ketadi, ularni bir-biriga garama-qarshi qo‘yish
yoxud ajratib tashlash mumkin emas'.

Adabiy tanqidning o'ziga xos ijod turi, fan sohasi ekanligini ulkan
adib va tanqidchilarning yaratgan qator asarlari isbotlab turibdi. Bunga
Alisher Navoiy, Fitrat, A.Qodiriy, Oybek, P.Qodirov, O. Sharafid-
dinov, M.Qo shjonov ijodlari yetarli darajada miso! bo‘la oladi.

Adabiyot hayotni, vogelikni badiiy o‘zlashtirishda o‘ziga xos
obrazlilik vositalari bilan inson qalbi va aqliga ta’sir gilib, jamiyat
rivojiga yordam beradi. Adabiy tanqgid ham badiiy adabiyot vositasida
shu vazifani bajaradi, kishilik taraqqiyoti va tafakkuri rivojlanishiga
ta’sir ko‘rsatadi.

Ana shu xususiyatning o‘ziyoq adabiy tanqidiy asarlarda san’atga,
badiiyatga xos ayrim fazilatiar bo‘lishi mumkingina emas, zarurligini
taqozo etadi. Buring uchun san’at asari hagida fikr yurituvchi
tanqidchining o‘zi muayyan darajada san’atkor bo‘lmog‘i darkor.

Har qanday fanga xos asosiy xususivat, ya'ni «o‘ziga tegishli»
bo‘igan hodisani tadqiq gilish asnosida unga baho bermoq, fikmni
asoslamoq va isbotlamoq adabiy tangidga ham xosdir. Unga ko‘ra
adabiy tangid muayyan adabiy hodisani tahlil gilar ekan, uning
tahlilida izchil mantig. asos va isbot birinchi darajali ahamiyat kasb
etadi.

Biroq adabiy tangid tahlilda o‘ziga xos va mos vositalardan
foydalanmasa. o'zining ijtimoiy vazifasini bajara olmaydi.

Adabiy tanqgid o'z mohiyatiga ko‘ra falsafa bilan chambarchas
bog'lig. Tanqgid shu ma’noda falsafiyki, uning ma’rifiy va g‘oyaviy,
ijtimoiy va estetik vazifalari ma’lum darajada falsafa fanining vazifalari
bilan mos tushadi.

' Xudoyberganov N., Rasulov A. O‘'zbek sovet adabiy tanqidchiligi
tarixi. — T.: O°gituvchi, {990, — 36-bet.
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Lekin adabiy tanqid aniq ijtimoiy fan bo‘lgani tufayli o‘zining
maxsus tadqiqot predmetiga va o‘ziga xos vazifalarga egadir. Shu
bois tanqid falsafadan ham, boshqa ijtimoiy fanlardan ham, adabiyot-
shunoslik fanining o‘zga sohalaridan ham farqlanib turadi. Adabiy
tangid jamiyat badiiy taraqqiyotini ilmiy bilishning aniq ko*rinishidir.
Shu tufayli falsafa va tanqid orasidagi o‘zaro munosabat ilmiy
metodologiya va adabiyotshunoslik fanlari orasidagi 0‘zaro munosabat
sifatida namoyon bo‘ladi. Shunday ekan, adabiy tanqgidchilikning
barcha tur, shakl va janrlari: 1) mantigiy izchillik; 2) ilmiy yaxlitlik;
3) tanqidiy dalillanganlik; 4) tuzilish jihatdan tugallik va mukammallik;
5) dialektik (jadaliy) taraqqgiyotga asoslanganligi, hamda 6) muayyan
darajadagi badiiy tafakkur unsurlariga ega bo‘lishni taqozo etadi.
Agar bularning birortasi yetishmasa, tanqidiy asar yoxud magolada
saktalik paydo bo‘ladi.

Tangqid estetika bilan chambarchas bog‘liq. Tangid bilan esteti-
kaning uzviy bog‘ligligi — bu ikki fan vazifalarining o‘zaro mushtarak
tomonlarida ko‘zga tashlanadi. Modomiki, tangidning predmeti badiiy
Jarayon tamoyillari, uning xususiyatlari va aniq asarlarini tahlil etishdan
iborat ekan, uning vazifasi ham vogelik va inson tabiatini estetik
talqin etish hamda uni takomillashtirishdan iborat bo‘ladi. Bu jihatdan
estetika va tanqid — bir jonu bir tan. Shu umumiy vazifasini bajarishda
tangid: birinchidan, badiiy asar bilan vogelik; ikkinchidan, fan bilan
san’atkor; uchinchdan, san’at bilan kitobxon; to‘rtinchidan, san’atkor
bilan kitobxon o‘rtasida munosabat o‘rnatadi. Bunda tanqid adabiy
jarayon va badiiy asaming ichki estetik tamoyillari, yo‘nalishlari va
fazilatlarini tadqiq qilish asnosida o‘z magsadiga erishadi.

Hozirgi tanqidchilik, aynigsa, analitik fazilati bilan ajralib turadi.
U jiddiy adabiy-tarixiy, retrospektiv va nazariy umumlashmalar chiqa-
rishdan tashqari, tarix, falsafa, sotsiologiya kabi bir-biriga yaqin fanlar
bilan alogani kuchaytirdi.

Ma’lumki, estetika fani ham uch tarkibiy qismdan tarkib topadi:
1) estetika tarixi; 2) estetika nazariyasi; 3) estetik tanqid.

Estetik tanqid misolida estetika va adabiy tanqid bir-biriga juda
yaginlashib, ba’zi jihatlardan hatto o‘zaro uyg‘unlashib ketadi. Zero,
estetik tanqid quyidagi masalalarni oz ichiga oladi: a) estetikaga oid
ilmiy adabiyotlar tanqgidi; b) adabiyot va san’at asarlarini esteti-
kaning mushtarak qonun-goidalariga asoslangan tanqidi; v)tangidni
tangid, ya’ni adabiy tanqidga doir ilmiy ishlami estetika muammolari
nuqtayi nazaridan tanqidi. Tangidni tanqidda estetika va adabiy tangid
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o‘zaro singib, bir-biriga bevosita ta’sir etib, ajib bir hamjihatlik kasb
etadi. Chunonchi, estetika va adabiy tangid estetik tarbiyani amalga
oshirish ma’nosida deyarli bir xil magsad uchun kurashadi. U ham
bo'lsa, kitobxonni estetik tarbiyalashni ko‘zlaydi.

Estetik bilishning umumiy estetik va xususiy adabiy-badiiy
muammolarini, ya’ni estetika, adabiyotshunoslik va adabiy tanqidning
mushtarak nazariy va aniq badiiy muammolarini o‘zaro taqozo-
dorlikda va jamuljam dialektik birlikda tadqiq etish yangi-yangi ilmiy
samaralarga yo‘l ochadi,

G‘arb tanqidchiligidagi hozirgi strukturalizm ilmiy usul (me-
tod)larini ishlab chigishda tilshunoslik, ruhshunoesiik, antropologiya,
kibernetika, matematika, axborotlar nazariyasi, statistika va hatto
biokimyo, biofizika, gen muhandisligi, nanotexnologiya fanlari yutuq,
imkoniyatiga tayanmoqda. Bunda olimlar, aksariyat hollarda, bilish-
ning statistika, tilshunoslik, kimyo va biologiyaga xos ilmiy shakllari
va usullarini e’tirof etgan holda badiiy tadqiqotda anatomiyalashtirish
va alohida atomlarning mikrodunyosini tahlil etish tamoyilini yoglab
chigmoqchi bo‘ladilar. Strukturalizmning bu yo‘li badiiy ijodning
ichki dialektik butunligi va ijtimoiy estetik o‘ziga xosligi nuqtayi
nazaridan, umumiylikning xususiylikdan mohiyat ¢’tibori bilan farqgla-
nishi va adabiy jarayonning jonliligi nugtayi nazaridan ehtimol ma’ium
darajada kerakli tamoyildir. Lekin fan va texnika taraqgiyotidagi
barcha yangiliklar badiily adabiyotni o‘rganish ishiga tadbiq etilaverilishi
shart emas. Badiiy adabiyot 0°‘z ichki qonuniyatlariga ega alohida bir
dunyodir. Robot hech gachon hagiqiy badiiy asar yarata olmaganidek,
texnik unsur badiiy adabiyotni hech qachon insondek, tangidchidek
tom ma’noda tahlil gilib berolmaydi.

Tangid kitobxonlar garshisida shu jihatdan, aynigsa, mas’ulki, u
san’at va adabiyot muhibii, ya’ni resipiyentining estetik talablari va
estetik ehtiyoji darajasini chuqur va atroflicha o‘rganib, ana shu
o‘rganish samaralarint hayotga tadbiq ctish ustida gayg‘uradi.

V.G. Belinskiy tangidiy ishlarini yaratganda falsafa, tarix, estetika,
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, psixologiya, pedagogika, logika
kabi gator fanlardan izchil o‘rganib borgan; tangidda fagat ijtimoiy
fanlargina emas, tabiiy fanlar ham qatnashishi mumkinligini aytgan.
U «og‘machi va hayiquvchi tanqidga hech qanday mubolag‘a va
sukunatni bilmovchi, haqiqatga nisbatan cheksiz bo‘lgan muhabbat»ni
qarshi qo‘yadi. Hagiqatan ham Belinskiyning ijodiy dahosi o‘zida
ijtimoiy pafos va falsafiy tafakkurni, estetik his va adabiy talantni,
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ilmiy umumiashtirish va poetik fantaziyani birlashtira olganligini
ko‘ramiz.

Adabiy tangid tarixi fanining maqsad va vazifalari. Harakatdagi
estetika sifatida e’tirof etilgan tanqid estetika xazinasini boyitishga,
badiiy adabiyot rivojiga, yozuvchi mahorati takomillashuviga, jamiyat
estetik didining ko‘tarilishiga ta’sir ko‘rsatadi.

Ma’lumki, predmet nazariyasisiz uning tarixi bo‘Imagani kabi
tarixsiz nazariyaning ham bo‘lishi mumkin emas. Shu ma’noda tanqid
tarixini o‘rganish, napfaqat adabiy jarayon hagida, balki badiiy
adabiyot ta’sirida o‘zgarishiar ro‘y bergan jamiyat tarixini, undagi
ma’naviy-axloqiy iqlimlarni, adabiy-estetik dunyosidagi zamon
mohiyatini ham o‘rganish demakdir.

Adabiy tanqid tarixining vazifasi uning tarixiy sharoitda o‘ynagan
roli, tutgan o‘mi, izlanishlari va topilmalarini, jamiyat, shaxs va
adibga ko‘rsatgan ta’sirini aniq baholab berishdan iborat. Shundagina
adabiy jarayon, uning asosiy tamoyillari, yo‘nalish va gonuniyatlari,
aniq adibning aniq asan va badiiy mahorati adabiy tanqidning tahlil
va tadqiq predmetiga aylangan bo‘ladi.

Adabiy tanqidning vazifasi yozuvchi ijodini, badiiy asarlarni tahlil
etish, shu asosda adabiyot rivojiga turtki bo‘ladigan mummolarni
ko‘tarib chiqish, tekshirish, ularning estetik mohiyatini ochish, baho-
lash, umumiashtirishdan iborat.

Adabiy tangidning ijtimoiy-axloqiy vazifasi yuksak san’at uchun
kurash olib borish va shuning vositasida komil insonni tarbiyalashga
Xizmat etish zaruratidan kelib chiqadi.

Adabiy tanqgidning magqsadi harakatdagi badiiy ijodning rang-
barang muammolarini jamiyatning hayoti, uning moddiy va ma’naviy
boyliklarini yaratish yo‘lidagi kurash bilan bog‘lab o‘rganish va
tushuntirishdan iborat.

Zero, Prezidentimiz I. Karimov ta’kidlaganidek: «Bizning magq-
sadimiz bir necha avlod mehnati bilan yaratilgan narsalarni yo‘qot-
maslik, ularning eng yaxshilarini saqlab qolish, demokratik me’yor-
larga, milliy manfaatlarimizga, mustaqilligimizga mos kelmay-
diganlarini qayta tashkil etishdan, mazkur tuzilmalarni yangi mazmun
bilan boyitishdan iboratdirs!.

Karimov I. O‘zbekiston XX asr bo‘sag‘asida; xavfsizlikka tahdid,
barqarorlik shartlari va taraqqiyot kafolatlari. — T.: O‘zbekiston. 1997, 87-
bet.
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Tayanch tushunchalar: tangid, naqd, estetika, strukturalizm, mantiq,
psixologiya, adabiyot nazariyasi, antropologiya, g‘arb tangidchiligi,
giyosiy tahlil, sotsiologik tahiil, struktural tahlil, adabiy tanqid usullari,
qiyosiy adabiyotshunoslik, psixoanaliz, ritual-mifologik maktab, germe-
nevtika, san’at sotsiologiyasi, ekzistensializm, harakatdagi estetika.

Mavzuni mustahkamiash uchun savollar:

1. Tanqid deganda nimani tushunasiz? Uning ogzaki va yozma shakllari
hagida so‘zlang.Uning <naqd» va «naqada» so ‘zlariga munosabati
qanday?

2. Tangid sozining kelib chigishi hagida nimalar bilasiz? Uning estetik
hodisa sifatidagi mohiyati nimada?

3. Adabiy tangid — adabiyotshunoslikning boshga tarkibiy gismlaridan
qanday xususiyatlari bilan farq giladi?

4. Adabiy tangidning boshqa fanlar bilan alogasi nimalarda zuhur
topgan?

5. Adabiy tangid va estetik tangidning o‘zaro munosabatini izohlang.

6. Adabiy tangidning g‘oyaviy-estetik va ytimoiy-axlogiy vazifalari
nimalardan iborat?
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ADABIY TANQIDNING O*‘ZIGA XOS
XUSUSIYATLARI

REJA:

1. Adabiy tanqidning adabiy-tarixiy jarayonda o‘rni.
2. Adabiy tanqid «harakatdagi estetikasdir.

3. Adabiy tanqid iimiy — estetik hodisa sifatida.

Adabiy tangidning adabiy-tarixiy jarayondagi o‘rni. Adabiy tanqgid
hayotning badiiy o*zlashtirilish jarayonini o‘rganuvchi va shu jarayonga
faol ishtirok etuvchi, undagi ogimlarga ta’sir ko‘rsatuvchi ilm, o‘ziga
xos ijod turidir. Bu esa uning o‘ziga xos talablari, Kususiyatlari gonu-
niyatlari hamda ma’naviyatga, badiiyatga, hayotga ta’sir etuvchi kuchi
borligidan dalolat beradi. Adabiy tanqid mohiyatidagi ana shu xoslik-
larni aniglamay turib, badiiy asar haqida chuqur ilmiy-estetik fikr
yuritish mumkin emas.

Adabiy jarayonda tanqidning roli haqida V.Belinskiyning quyidagi
fikri e’tiborga molik: «Adabiyot va san’at tanqid bilan qo‘! ushlashib
boradi va bir-biriga o‘zaro ta’sir ko‘rsatadi»'. Darhaqigat, biron bir
xalq va muayyan bir davrning adabiy-tarixiy jarayonini, adabiy tanqid-
ning ishtirokisiz tasavvur etish mumkin emas. Hatto adabiy tanqidda
yangi fikrlar aytish, yangi xulosalar chigarish uchun unga, aslida
badiiy asarlar asos bo‘lsa-da, ba’zi xalglarda ayrim tarixiy davrlarda,
adabiy tanqgidning yutuglari adabiyot va san’atning yutuglaridan ham
salmoglirog bo‘lib, umumiy jarayondan bir gadar ilgarilagan va hatto
adabiyot va san’atning yangi-yangi yutuqlari uchun nazariy zamin
hozirlashga xizmat qilgan.

Masalan, V.G.Belinskiy «Tangid hagida nutq» magqolasida ayt-
gandek, XVIHI—XIX asr nemis adabiyotida tanqidiy fikrning Tivoji
ko‘p jihatdan badiiy adabiyot va san’atning taraqqiyot yo‘llarini
avvaldan tayyorlab bergan. 1.8. Turgenevning haggoniy e’tiroficha,
XIX asr rus adabiyoti taraggiyotida tangidchi V.G.Belinskiyning
ayricha o‘rni bor va u shu adabiyotning eng ko‘zga ko‘ringan vakillari
gatorida katta rol o‘ynaydi.

! Belinskiy V. Adabiy orzular. —T.. 1987, 78-bet.
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«ljtimoiy hayot va adabiy jarayonning shakllanishida adabiy
tanqidning tutadigan mavqeyi — uning insoniylik pozitsiyasi barqaror
xususiyatlaridan hisoblanadi. Tanqgid muhokamalari, xulosalari, ijtimoiy
ongga, adabiy taraqqiyotga muayyan shaklda, muayyan yo‘nalishda
hamisha ta’sir o‘tkazadi. Bunga eng gadimgi va eng yangi tarixdan,
o‘tmishdan va bugundan istagancha misollar keltirish mumkin. Basharti
tarixda bir qator badiiy yodgorliklar tanqid tufayli abadiy yashab
qoldi, desak, mubolaga bo‘lmaydi»!. Aytaylik, Alisher Navoiyning
«Majolisun nafois» asarida zamonasining shoirlari, o'z ustozlari va
izdoshlari to‘g‘risida ma’lumot berar ekan, ulaming ijodiy o‘ziga
xosliklariga alohida to‘xtaladi, ayrim asarlardagi muayyan badiiy
nugsonlar xususida tanqidiy mulohazalarini aytadi, ayni vaqtda mual-
liflar hayoti va ijodining muhim nugtalarini yoritadi. Shu bois
«Majolisun nafois» 0‘z davrida ham, bugun ham ahamiyatini yo‘got-
may kelayotir. Yaratilganiga besh asr bo‘lgan bu asar o‘zbek mumtoz
adabiyotining u yoki bu davrini tadqiq etish, o‘rganishda hamon
nodir manba sifatida xizmat qilib kelmogqda.

Yana bir misol: Hamzaning bizgacha etib kelmagan «Qahramon
O‘g‘uz» dramasi haqida 1922-yilda «Qizil bayrog» gazetasida paydo
bo‘lgan qisqagina taqriz orqaligina ma’lumotga egamiz. Yoki o‘z
vaqtida O.Sharafiddinovning Abdulla Qahhorning «Tobutdan tovush»
dramasi haqidagi magolasi mafkura zug‘umiga qaramay, o‘zbek
tanqgidchiligida adolat prinsipining qaror topa borishida katta ta’sir
ko‘rsatdi. Vaqtida aytilgan bitta salmogli fikr ayrim hajmdor kitoblarga
qaraganda ko‘proq ish gila olishi shundan namoyon bo‘lib turibdi.
Behbudiy, Cho'lpon, Fitrat, Abdulla Qodiriy, Ayniy, Hamza, H.Olim-
jon ijodi, o‘tgan asrning 20—30-yillarida bildirilgan ayrim siyosiy
aybnomalarga qaramay, Vadud Mahmud, Otajon Hoshim, Olim
Sharafiddinov, Oybek, H. Yoqubov, M. Shayxzoda kabi tanqidchilar
tomonidan «o0‘z vaqtida aytilgan so‘z»lar adabiyotimiz tarixidagi
ofrinlarini belgilashda muhim rol o‘ynadi.

Ayrim hollarda mafkurabozlikka berilib, adabiyot ravnaqiga va
adiblar qismatiga, hatto mudhish ta’sir o‘tkazib bo‘lsa-da, yuqoridagi
misollar asosidagi tanqidning bu ijobiy roli adabiyot tarixining har
bir bosgichiga oid talay misollar bilan Qqayta-qgayta tasdiq etilishi
mumkin.

Qayumov L. Adabiy tanqid va jjodiy jarayon // «Sharq yulduzis, 1972.
Ne 3, 149-bet.
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Adabiy tangid san’atkor mahoratining takomillashuviga, kitobxon
estetik didining kamol topishiga ko‘maklashadi. U estetika an’analarini
rivojlantirish bilan birga g‘oyaviy-badiiy jihatdan beriladigan baho
va mezonlarning ham teranlashuviga 0z ta’sirini o‘tkarmog'i joiz.

Adabiy tangid ilmiy-estetik tafakkur taraqgiyotida alohida aha-
miyatga ega. Shu sababli tanqid tarixini o‘rganish fagat tarixiy-ma’rifiy
jihatdan emas, balki ijtimoiy-estetik jihatdan ham dolzarb ahamiyat
kasb etadi: adabiy-badiiy tangid tarixi saboqlari san’at va adabiyotning
bugungi hamda ertangi taragqiyoti, yo‘llari va vazifalarini tayinlashga
yordam beradi.

Adabiy-badiiy tangidchilik oldida cstetika an’analarini rivojlantirish
vazifalari turadi. Demak, tangid: 1) ijtimoiy hayotda ham; 2) ijodkor
faoliyatida ham; 3) kitobxon estetik kechinmalarida ham o7 o'rniga
ega. U: a) ijtimoiy hayotdagi dolzarb masalalarni; b) ijodkor
dunyoqarashi va mahoratini; d) kitobxonning estetik talab va badiiy
ehtiyojlarini inobatga olgan holda san ‘atning o 7-o0'zini anglash shakli
sifatida ko ‘rinadi, muayyan davr, xalg va millat estetik tafakkurining
umumiy va ichki rivojlanish gonuniyatlarini oydinlashtiradi. Zero,
Belinskiy ta kidlaganidek, «adabiyotning vazifasi tangidning vazifasidir.
«Hukm giluvchi tangid bilan, hukm gilinuvchi adabiyotning mazmuni
birdir».

Adabiy tanqgid «harakatdagi estetika»dir. Adabiy tangid adabiyot
hodisalarini, adabiy asarlarni tahlil giladi, ularga baho berar ekan,
o‘zining ichki xususiyatlarini kashf eta boradi. llg‘or adabiy tanqid
1) badiiy asarlarni keng targ'ib etishga; 2) xalgaro miqyosdagi ilg or
tamoyillardan muayyan xalq adabiy jarayonini voqif qilishga; 3) ki-
tobxonlaring estetik idroki va zavgini oshirishga; 4) so‘z san’atkor-
larining shaxs va ijodkor sifatidagi takomiliga xizmat giladi. V.G. Belinskiy
adabiy tanqid va ijtimoiy fikr o‘rtasidagi aloqani ko‘zda tutib,
hagqoniy tangid hamisha jamiyatning o‘y va orzularini ifodalaydi,
degan edi. Tangid, yuqorida qayd ctilganidek, imkoniyatlar doirasida
davr va ruhiyat uchun tamoman vangi hagigatlarni kashf etib.
zamonasining san’at va adabiyoti rivojida yangi bosqich boshlanishiga
asos solishi mumkin. Ammo bu hodisa, Belinskivning ta’biri bilan
avtganda, «buyuk va nodir hodisadir.

Tanqid «o‘z zamonasining go'zallik hagidagi hukmdor tushunchalarini
aniglash va ommalashtirish»ni ham o‘z oldiga vazifa gilib oladi.
«Nazariya go‘zallik gonunlarining tizimli va uyg‘un birligidir: ammo
uning bir kemtik tomoni bor: u ma’lum vaqt doirasida qolib ketadi,

28



tanqid esa beto‘xtov davom etadi, olg‘a boradi, fan uchun, yangi
materiallar, yangi ma'lumotlar yig‘adi. Bu harakatdagi estetikadir...»!.

Tangidning yana bir Xususiyati — uning publitsistika bilan cham-
barchas alogadorligi. Adabiy jarayon hodisalarini va adiblarning ayrim
asarlarini tahlil ctib, ularning gimmatini keng ommaga tushuntirib
berishga va ommaning estetik didini tarbiyalashga mo‘ljallangan tanqid
0°z o°quvchisiga vaqtli matbuot orqgali murojaat etadi. Xalq va uning
adabiyoti tarixida boshlanayotgan yangi davrlarda bu Xususiyat,
aynigsa, bo‘rtib ko‘rinadi.

Yangi uyg‘onish davri hisoblangan XX asr tongidagi o‘zbek jadid
tanqidchiligi, Istiglol arafasi, hamda Mustagqillikning dastlabki yilla-
ridagi o‘zbek tanqidchiligi tarixi buning yorqin dalilidir. XIX asrning
birinchi yarmida Belinskiy: «Tangid allaqachon bizning ommaning
(o‘quvchilar va tomoshabinlar ommasining) chtiyoji bo‘lib goldi.
Hech bir jurnal yoki gazeta tanqid va bibliografiya bo‘limisiz yashay
olmaydi», — deb yozgan edi. Bu hol hamma madaniy xalqlar tarixi,
shu jumladan, O‘rta Osiyo xalqlari tarixidagi dalillar bilan ham tasdiq
etiladi.

Shuni esda tutish kerakki, tangidning adabiyotshunoslikdan uning
mustaqil qismi sifatida ajralib chigishi qator xalqglarda, asosan, XIX
asming ikkinchi choragida sodir bo‘ldi. Hatto Belinskiy zamonasida
ham, jumladan, uning asarlarida adabiyotshunoslik ko‘pincha bir
butun hodisa sifatida maydonga chigqan. Inchunin, Belinskiyning
ilg'or jurnallar (aytaylik: «Otechestvenniye zapiski») sahifalarida
bosilgan aksariyat asarlari ko‘p hollarda rus adabiyotining o‘tmishini
tahlil gilish bilan boshlanar edi.

Shu ma'noda o‘tmish davrga oid asarlar tahlil etilgani hamda
ular hagida muiohazalar yuritilgani bilan, bu mulohaza va chiqarilgan
ayrim xulosalar bugungi adabiyot ravnaqi nuqtayi nazaridan hozirgi
adabiy jarayon muammolari yo‘nalishidagi magqolalar ham mansubligiga
ko‘ra adabiyotshunoslik yoxud adabiyot tarixi emas, adabiy tangid
namunalari hisoblana oladi.

Tanqiddagi badiiylik va obrazlilik uning xos xususiyatlaridan biri
bo‘lib, ilmiy-tahliliy mazmunga singgan holda namoyon bo‘ladi.
Yozuvchi oz Qarashlarini, orzu-istaklarini obraziar vositasida galbining
«dardi», his-hayajoni bilan o‘quvchilar ommasiga yetkazsa, asosiy
magqgsad qilib o‘quvchilar ruhiy olamiga, ruhiyatiga ta’sir qilishni

v Belinskiy V. Tanlangan asarlar. — T : 1959, 234-bet.
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nazarda tutsa, adabiy tangidchi oz fikr-mulohaza va garashlarini
fagat izchil mantiq vositasida muntazam va aniq bayon qilish yo'li
bilangina emas, ularni aynt vagtda ba’zan xayolga erk berish, obrazli
va badiiy fikrlash bilan go‘shib olib boradi. Asosiy magsad qilib
kitobxon agligagina emas, ruhiyati va tuyg‘ulariga ham ta’sir qilishni
nazarda tutadi.

Binobarin, tanqidchi badiiy asarlarni baholash jarayonida shu asar
tufayli galbda tug‘iluvchi his-hayajonni ham ifodalab berishi lozim.
Shu nugtada adabiy tangidning ilm va san’at bilan uyg‘unlashgan
o‘ziga xos xususiyati ko‘zga tashlanadi: tangidchi ilmiy tafakkuriga,
mantiqiga o‘z badiiy tafakkurini singdirganda, ularning ozaro birligini
ta’minlaganda vazifasini teran ado etadi. Chunki his-hayajon va
obrazlilik bilan charxlangan fikr sovuggon, hissiz fikrga nisbatan
o‘quvchida kuchli ishonch hosil giladi va ifoda etilayotgan tuyg‘u
ham muayyan balog‘at kasb etadi.

Tangidchi obrazli fikrlashi kerak, lekin obrazli fikrlash zo‘rma-
zo°raki bo‘lmasligi, haddan ortig estetchilikka berilib ketmasligi kerak.
U ilmiy fikrlashga bo‘ysunishi va bu tabiiy ravishda kechishi shart.
Bunda tanqgiddagi obrazlilikni adabiyotdagi obrazlilik tushunchasiga
tenglashtirmaslik, badiiy tafakkurni ilmiy tafakkurdan yugori qo‘ymas-
lik lozim. Rus yozuvchisi E.Vinokurov: «Men adabiy-tangidiy maqo-
lalar to‘plamini roman kabi o‘qishni xohlardim», — deganida tanqidiy
asardan roman fazilatlarini emas, uning o‘qishliligidagi jozibani,
fikrlash tarzidagi esse uslubini, fikrlar ifodalashdagi ommaboplikni
nazarda tutadi. Tangidchi, albatta, obrazli fikrlashi mumkin, obrazli
fikrlashi shart ham, biroq obrazli tafakkur ilmiy tafakkurga bo‘ysunishi
va tabiiy bo‘lmog‘i lozim.

Afsuski, o‘zbek adabiy tangidchiligida ba’zan ilmiylik «o‘ta» kuchli
bo‘lgani holda badiiylik zalvori deyarli sezilmaydigan magolalar oz
emas. Bunday tangidchilar ilmiy «ikrlash», mantigiy fikrlash»dan
boshgasini tan olmaydilar. Oqibatda utarning asarlari «akademizm»
illatiga mubtalo bo‘lib, uni keng kitobxonlar ham, so‘z san’atkorlari
ham o‘gishga giynaladilar. Bunday asarlarda ehtirossiz, quruq hukm
va xulosalar asosiy o‘rinni egallaydi. Bu hukm va xulosalarga keltiruvchi
rang-barang dunyo shu hukm va xulosalarni yaratuvchi jonli tahtil,
tangidchining o‘z qalbi ko‘rinmay goladi. Holbuki, adabiy tangidga
xos obrazli tafakkurgina tanqidchilikni ilm bilan bir qatorda, san’at
asari ham deb baholashga imkon beradi. Rost, obrazli tafakkur
mashhur fiziolog 1.P. Pavlovdan tortib, matematik Qori Niyoziy
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asarlarigacha uchrab turadi. Ammo bu asdrlarga biz san’at asarlari
sifatida emas, fan asari sifatida qarash lozimligini yaxshi bilamiz.
Adabiy — tanqidiy asarlarda esa san’at sifatlarini ham ko‘rgimiz keladi.
Bu shunchaki istak emas, ayni vaqtda biologik jarayon hamdir. Lekin
bundan qat’i nazar, adabiy-tangidiy fikrni badiiy tafakkur sintezidan
o‘tkazishning o‘zigina adabiy tangidni san’at deyish uchun asos bo‘la
olmaydi.

Ayni vaqtda tangidchi obrazli fikr yuritsa-yu, san’atkor tomo-
nidan yaratilgan asarni hayot bilan taqqoslash asosida jonlantirib
ko‘rsata olmasa, u o‘zini haqigiy adabiy tangidchi sifatini namoyon
etolmaydi, chunki haqiqiy tanqidchi tahlil jarayonida kitobxonga
badiiy asarni fagat tushuntirib berish bilan cheklanmaydi, o‘qilgan
narsani birgalikda o‘zlashtirib olishga yordam beradi. Badiiy asardan
kitobxon olgan zavq, qayg‘u va shodlikni, badiiy taassurotni to‘latadi,
jonlantiradi. Kitobxonga ana shu taassurotni yuqori saviyada ravshan
va tushungan holda yana bir karra boshidan kechirishga, mazkur asar
haqida to‘g‘ri tasavvur hosil gilishga imkoniyat beradi.

Qisqasi, kitobxon tanqidiy asardagi munaqqidning jo‘shqin
hissiyotini, ehtirosini sezib turishi lozim. Ana shundagina tangidiy
asarlar go‘ldan-go‘lga o‘tadi, tez tarqaladi. Tanqidchilar ham muayyan
darajada san’atkorga o‘xshab kitobxonlarning hurmat-ehtiromiga
sazovor bo‘ladilar. V.G. Belinskiy tajribasiga nazar solaylik. U qaysi
Janrdagi asarni tahlil gilmasin, shu janrda so‘z san’atkori yaratgan
obrazlarni, badiiyatni qaytadan yana bir marta yaratadi, ularni boyi-
tadi, takomillashtiradi, tarashlaydi, kamchiliklarini aniglaydi. O‘z galbi
va estetik hissiyoti orqali shoir yaratgan badiiy asarga bamisoli qaytadan
jon Kkiritadi.

Uning «qo‘li tegishi» bilan badiiy asar bamisoli hayotdan yangi
kuch-quvvat oladi: undagi obrazlar ravshanlanadi, teranroq ifodasini
topadi, ta’sir kuchi oshadi. Jarayondagi adabiy ogimning, tamoyilning
to‘g‘ri yo‘nalishidan borishga yoki uni to‘g‘ri yo'lga solib yuborishga
kuchli ta’sir etadi.

Asr boshlarida Fitrat va Cho‘lpon kabi munaqgqidlar ijodida obrazli
tanqidiy taffakkurning turli ko‘rinishlari uchraydi. I.Sulton, M. Qo‘sh-
jonov va O.Sharafiddinov, 1.Gafurov kabi tangidchilar ijodi haqida
ham shu fikrni aytish mumkin, Adabiy tanqidning bu Xususiyati
tanqidchining ma'lum ma’noda san’atkor ham bo‘lishini tagozo giladi.

Adabiy tanqidchi asarni ham tafsilotlarda, ham qismlarda yaxlit
ko‘ra bilish qobiliyatiga ega bo‘lmog‘i darkor. Bu qobiliyat tanqid-
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chidan ilmiy teranlik qatorida hayotni ma’lum darajada obrazli
anglashni talab giladi. U badiiy asarni qayta yaratish jarayonida
ijtimoiy va axloqiy muammolarni asardagi jonli obrazlar, xarakterlar
tasvirini tahlil etish orgali namoyon etadi. Asarda ko‘tarilgan masala-
Jarning ijtimoiy-estetik mohiyatini ochadi. Shu ma’noda adabiy tanqid
adabiyotshunoslikning muayyan bir gismi bo‘lish bilan birga, badiiy
adabiyotning o‘zi kabi ma’lum darajada o‘ziga Xxos insonshunosligi
hamdir.

«Tanqidchilikning ahvoli bevosita butun adabiyotning ma’rifati dara-
jasini ko‘rsatadi, — deya tanqidni fan qgatorida ko‘radi A.S. Pushkin.
So‘ngra yana quyidagilarni e’tirof etadi, — tanqid san’at va adabiyot
asaridagi latifliklar va kamchiliklarni kashf etuvchi fandin!. O‘zbek
adabiyotida A.Oripov, R_Parfi kabi noyob iste’dodlarning asarlari ayrim
mafkuraviy korchalonlar hamda didi o‘tmas ba’zi kitobxonlar tomonidan
nohaq goralanib va gabul gilinmay turgan kezlarda, didli, hagigiy
asarning gadriga yeta oladigan tangidchilik bu asarlarning qadr-
gimmatini to‘g‘ri belgilay oldi va ular ijodining ommalashuvida muhim
rol o‘ynadi. Mafkura botqog‘iga botgan tangidchilik Qodiriy, Cho* ipon,
Fitrat, Usmon Nosir asarlarini yer bilan yakson qilib turgan bir paytda
jlg‘or millatparvar tangidchilar (V.Mahmud, Oybek, H.Yoqubov va
boshg.) ular asarlaridagi gadriyatni to‘g‘ri baholadi va bu tamoyil vaqt
oftishi bilan o‘zbek tangidchiligida ustuvor bo‘lib goldi.

Adabiy tangidchilik ilmiy-estetik hodisa sifatida. O‘zbek adabiy
tangidchiligi rang-barang, barakali, lekin murakkab, og'ir yo‘Ini bosib
o‘tdi, undagi ijobiy va salbiy hodisalarni tarixiylik talablari asosida
hagqoniy tahlildan otkazish zarur. Endi har bir ishimizda milliy mafkura
asos bo‘lishi kerak. Chunki «milliy mafkura, avvalambor o‘zligimizni,
mugaddas an’analarimizni anglash tuyg'ularini, xalqimizning ko'p asrlar
davomida shakllangan ezgu orzularini, jamiyatimiz oldiga bugun
go‘yilgan oliy magsad va vazifalarni gamrab olishi shart»?.

Eng muhimi shundaki, yozuvchi qaysi davrda yashab ijod cigan
bo‘lmasin, asosiy magsad: uning asarlarida hayot hagiqati ganday
uslub va vositalar orqali qay darajada yoritiigani yoxud yoritilmagani,
ganday to‘laqonli, yangi obraz, xarakterlar yaratilganini yoki yaratil-
maganini; bu obrazlar davr ruhini chuqur aks ettira olganmi yoki
yo'qgligi; ular hozirgi zamonga qaysi girralari bilan mushtarak bo‘lib,

\ Pushkin A.S. Tanlangan asarlar, = T.: 1982, 8-tom, 238-bet.
2 Kgrimov 1. Adolatli jamiyat sari. — T.. O‘zbckiston, 1998, 14-bet.
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c‘quvchilar tafakkurini o‘zgartirishga ishtirok etishi yoki etmasligini
aniglash; nihoyat, bulaming barchasi mohivatini barkamol ilmiy-
estetik tahlil orqgali ko“rsatish tanqidchilikning diggat markazida boi-
mog‘i lozim. Zero, I.A. Krilov ta’kidlaganidck: «Tangid fagat tanqid-
chilikning ko‘rsatkich barmog‘i bilan asarning kamchilik, yutuglarini
ko‘rsatishgina emas, balki uning nozik did, nafosat bilan yaratilganligini
ko‘rsatish hamdir.. Bunda tanqid yozuvchining hayot haqiqatini badiiy
hagiqatga aylantirgan yoki aylantira olmaganini baholay bilishi muhim
ahamivat kasb etadi.

Hozirgi adabiy jarayonda, unda ro‘y berayotgan xilma-xil o‘zgarish-
lar, yangilanishlarning mobhiyatini, sababini yoritish va natijalarini
aniglash ilmiy-estetik tahlil zimmasiga yuklatiladi. Avtiladigan har
bir fikr, badiiy ijod, hayot hodisasi xususidagi mulohazalar va xulosalar
ilmiy-estetik tahlilda namoyon bo‘ladi. Ular tahlil orqali isbotlanmasa.
0‘z qadr-qimmatini topishi giyin kechadi.

San’atga muhabbat bo‘lmagan joyda tangid ham bo‘Ilmaydi. Shu
o‘rinda nemis faylasufi Vinkelmanning quyidagi so‘zlari yodga tushadi:
«Badiiyat donishmandi bo‘iishni istaysizmi? San’atkorni seving, uning
asarlaridan go‘zallik axtarings.

Har bir maqola, 1aqgriz, tadgiqot salmog‘i, gimmati tahli! mazmuni
bilangina emas, tanqgidchining asardan go‘zailik izlay bilishi, uni
aniqlash va dalillash hamda shularni kitobxonga ham o‘tkaza bilish
qobiliyati bilan belgilanadi. Tahlil ilmiy-estetik haqiqatni yuzaga
chiqaradigan asosiy vosita bo‘lib, asardan real voyelik tomon intiladi,
ijitimoiy hodisalar va hayotdagi inson, uning ruhiyati bilan badiiy
asarlarni bir-biriga taqgosiash orqali o'zligini ko*rsatadi. Shu sababli
adabiy tanqid hayotda, so'z san’atida ganday go‘zal, nodir va noyob
xususiyatlar bo‘lsa, ularni astoydil sevishga; qayerda jaholat, nopoklik
uchrasa, kuchli g‘azabimizni uyg‘otib, ularga garshi kurashmoqqa
turtki beradi.

Ammo ba’zan tanqidchilikda (uning ayrim vakillari qarashida)
chetga og‘ishlar kuzatilgan hollar ham bo‘ladi. Aynigsa, 60-80-yillarda
ba’zan badiiyat hagida ilmiy asoslangan fikrlar aytish o‘rniga, mantigan
go'yo to‘g'ridek ko‘rinsa-da, aslida badiiyat qonunlarini yetarli anglab
yetmaslik tufayli tug‘ilgan da’volarni pesh qilishga o‘xshagan soxta
talabchanlik sezilarli darajaga ko‘tarilgan hollar sodir bo‘idi. Bu holatni
N.Xudoyberganovning ayrim magqolalarida, shuningdek, O.Tog ayev-
ning A.Oripovning «Ayol» she'riga oid mulohazalarida kuzatish
mumkin.
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Endilikda adabiy tanqgid ko‘ngilchanlik va amalga garab baho
beyish illatidan forig* bo‘lib bormogda. lstiglol davriga kelib, tangid-
chilik sho‘ro davridagi sinfiylik, partiyaviviik kabi ittatlardan tamomila
xoli bo'ldi.

Adabiy tangid jiddiy faoliyatdir. Tangidchi qaysi asar haqgida so‘z
yuritmasin, mulohazalarni oshkora aytsa, xulosalar salmog‘i,
yo‘nalishini kimningdir ko‘ngli, istagi, amali va martabasiga
moslamasa, asaini xolis ilmiy-estetik tahlildan o‘tkazsa — adabiyot
ravnaqida ganday mavqe cgallay olishini to‘g‘ri belgilasa, 0‘zi va
tanqidchilikning jamivatdagi o‘rni, hurmatini saglagan bo‘ladi. Aks
holda buning teskarisi ro‘y berishi tabiiydir.

Xullas, adabiy jarayonda, yozuvchilar faoliyatida qanday ijobiy
yoki salbiy, murakkab voxud ziddiyatii hodisa ro‘y bermasin —
barchasini, asosan, so‘z san’ati, badiiylik talablarining ichki gonuniyvat-
Jariga binoan yoritilishi zarur. Shundagina tanqidchi adabiy tanqid
mohiyatini to'g‘ri anglagan bo‘ladi, to‘g'ri umumlashma va xulosalar
chigaradi, o‘zining va yozuvchilar bilan munosib saviyada bahslasha
olish giyofasini namoyon etadi. Bunday iste’dod sohibi o'z uslubi,
salmoqli fikr-o‘yi. mulohazasi. hatto ohang va shak!-shamoyili bilan
alchida ajralib turadigan magolalar, taqrizlar, tadgigotiar varatib,
faqgat adabiy jarayongina emas, hayotni ham turfa ziddivatiar va
go‘zalliklat garmoniyasida gavdalantiradigan olam ichidagi iimiy-estetik
olamni kashf etadi, so‘z san’ati hagidagi fanning chinakam zahmat-
kashi sifatida obro‘-e’tibor qozonadi.

Tangidchilikning yana bir >ususiyati uning milliyligidadir. Badiiy
adubiyotdagi milliylik Xabi tanqidchilikdagi milliy asos va niilliy giyota
ham muhim ahamiyatga egadir. Lekin bundan qat’i nazar milliylik
va ymuminsoniylik dialektikasi hozirgi zamon adabiy tangidchiligidagi
o‘zak masalalardan biri sanaladi. Zero, san’atning milliy o‘ziga xoslig
bilan umuminsomylik dialektikasi, turli millatlar badiiy madantyat-
larining bir-biriga o‘zaro 1a'siri va bir-birini boyitishi hozirgt xalgaro
migyosdagi adabiy-badiiy jarayonning ichki ham tashqi estetik
mohiyatiga tegishli jahonsbumul muammolaridir.

Hozirgi turli xalglarga mansub adabiy badiiy jarayonning o‘zi
milliy hayot va milliy ong estetik in’ikosi sifatida harakat gilsa-da,
chinakam xalgchil tanqidchilik bu muammolarni 0°z tahlilidan chetda
goldirmaydi.

Adabiy tanqid tor muammo va mavzular doirasida o‘ralashib
qolmasligi va umurmestetik mezonlarni yo‘qotib go‘ymasligi uchun
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adabiy jarayonning yetakchi tamoyillarini tinmay kuzatib turishi, u
yoki bu yozuvchi uslubiga xos girralarni, ijodiy yo‘liga xos xususiyat-
lamni yoritishi, badiiy asarni hozirgi davrning ruhiy, ma’rifty, ijtimeiy-
siyosiy va axlogiy-ma’naviy muammolari bilan alogadorlikda talgin
etishi kerak bo'ladi.

Adabiyot, zamon-makon — inson muammolari va badiiy chtiyoj-
larini qahramonlarini tarixiylik tamoyili asosida gay darajada aks
ettirayotgani tangidning diqgat markazida turishi va u badiiy asarning
3'oyaviy-estetik tahliliga shu nuqtayi nazardan yondashuvi muhim
ahamiyatga egadir.

Tanqidiy fikr ganchalik hagqoniy va talabchan bo‘lsa, nozirgi
adabiyotimizning muhim masalalarini ganchalik dadillik bilan
ko‘tarsa — uning mavqeyi shunchalik kuchl, natijasi esa shunchalik
samarali kechadi. 50-yillarda A.Muxtorning «Daryolar futashgan
joyda» qgissasi, 60- yillarda A.Oripovning «Tilla baliqgcha» she’ri. 70-
yillardz E.Vohidovning «O‘zbegim» asari, 80-yiilarda R.Parfining
asarlari tufayvli sodir bo‘lgan tanqidiy chigishlar utar kelgusi ijodida
ganchalik katta rol o‘ynagani ma’lum.

Tirnoq ostidan kir gidirish emas, mafkura zirhiga burkanish emas,
shu xildagi xolis millatparavarlik ruhi bilan sug‘orilgan adabiy-tangidiy
kuzatishlar hozirgi kunda, mustagillik g‘ovalarini mustahkamlash
ma’naviy-estetik chtiyojga aylangan bir sharoitda, yanada rivoj-
lantirilishi lozim. Shundagina adabiy tangid ilmiy-estetik hodisa sifatida
istiglol davri o‘zbek adabiyotining taraqqgivotiga samarali ta’sir ko'r-
satadi.

«Xalgimizning kelajakka — tanlagan yo‘limizning to‘g‘riligiga.
erkin va ozod hayot qurish, Vatanimizni obod gilish, adolatli fugarolik
jamiyati barpo etishdek oliy magsadimizga bo‘lgan ishonchining
vainada oshishiga adabiyot ham, shu jumladan, adabiy tanqgid chin
dildan xizmat giladi»'.

Xulosa qilib aytganda, 1) matbuot va adabiy jaravon bilan bog‘-
hqlik; 2) asarni hayotga qivoslab o‘rganish; 2) tafakkurning o‘ziga
xo0s tarzi: 4) tashviqot vositasi sifatida ish ko‘rishi; 5) o‘ziga xos
sodda va o'tkir uslubga egaligi; 0) hozirjavoblik; 7) narakatdagi estetika
ekanligi; R) asosan, badiiy adabiyotning ichki gonuniyatlariga tayanish;
9) ilmiy va badiiy sinkretizm adabiy tanqgidning o'ziga xos xususiyat-
laridir.

" Karimov 1.A. O'zbek xalgiga yangi yil tabrigi// O‘z AS.2000, I- yanvar
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Tayanch tashunchalar: harakatdagi estetika,hukm ciluvchi tangid,
obrazii tafukkur-ilmiy tafakkur bilan badiiy tafakkurning uyg‘unlashuvi,
adabiy tanqgidda obrazlilik, adabiy tangid ilmiy-estetik hodisa, adabiy
tangidda milliylik va umuminsoniylik dialektikasi, akademizm, adabiy
tangidda birlamchi va ikkinchi til.

Mavzuni mustahkamtash uchun savollar:

Adubiy tangid — <harakatdagi estetika» degarda nimani tushunasiz?
2. Adabiy tanqgidda obrazlilik gonday namoyon bo‘ladi?

3. Adabiy tanqgidda ilmiy tafakkur bilan badiiy tafakkurning o ‘zaro
4

P

uyg ‘unlashuvi ganday namoyon bo‘ladi?
. Adabiy tangidning ilmiy-estetik hodisaligi nimalarda ko ‘rinadi?
5. Adabiy tanqgidning jorly adabiy jarayondagi o‘rni ganday?

v



IKKINCHI BO‘LIM

O‘ZBEK ADAB1Y TANQIDCHILIGINING SHAKLLANISHI
VA TARAQQIYOT BOSQICHLARI

O‘ZBEK ADABIY TANQIDCHILIGINING
SHAKLLANISH TAMOYILLARI
(1900—-1925)

REJA:
1. Ofzbek adabiy tanqgidi tarixini davrlashtirish masalasi.
2. Adabiv tangidning shakllanishida matbuotning o‘mi.
3. Yangi o‘zbek tangidchiligining ilk mustagi! odimlari.
4, Tangidchilikda janriy izlanishlar,

O‘zbek adabiy tangidchiligi tarixini davrlashtirish masatasi. Boshla-
nayotgan yangi davr adabiy-badiiy talablari va estetik chtiyojlarini
ifoda etib, zamonning yangi tipdagi badiiy adabiyoti, yangi inson va
kitobxonni tarbiyalashni magsad qilib go*ygan adabiy tangid O‘zbekis-
tonda XX asr boshlarida matbuot bilan birga tug‘ildi. Uning yuzaga
kelishida, avvalambor mumtoz adabiyot va adabiv-tangidiy tafakkut
an’analari, qoleversa, yangi matbuot sahifalarida bosilgan magolalar
hamda an’anaviy tarzda sharg qo‘lyozmalari orqgali kirib kelgan jahon
ilmiy estetik qarashlaridagi namunalar muhim rol o‘ynadi.

Yangi o‘zbek udabiy tangidchiligining maxsus hodisa sifatida
tug‘ilib, shakllanib, kamolot bosgichiga ko‘tarilish yo‘lida kechgan
qgiyinchilik va ziddiyatlar mohiyatini anglash uchun tarixning adabiy-
madaniy sahifalarini birma-bir varaglab, ko‘zdan kechirish, erishilgan
ilmiy-estetik yuiuglarni, mavjud nugsonlarni tahlildan o‘tkazish,
adabiy-badiiy, ilmiy-estetik tafakkur taraggiyoti qonuniyatfarini
hagqoniy o‘rganish va yoritish zarur bo‘ladi.

O'zbek tangidchiligi ildizlari uzogq o‘tmisnga borib tagaladi. Biz
uning XX asr tongidan boshlangan tarixini yoritishni magsad gilib
go‘vdik. Shu o‘tgan vagt mobaynidagi adabiy tanqidning fazilatlarini
o‘zlashtirish, nugsonlarini haqgoniy tahlitdan o‘tkazib, sabab va
ogibatiarini aniglash, adabiy tangidning yozuvchilar va o‘quvchilar
ommasiga ta’sirt doirasini yanada kengaytirish va mustahkamiash
uchun zamrdir.

«Biz bugun yangi asrga gadam qo‘ydik. Xo‘sh, yangi asrga o‘zbek
adabiyotshunosligi qanday yo‘llanma bilan kiradi? U o‘zining gaysi
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jihatlaridan voz kechadi va hatto qaysi gunoblaridan tavba gilib,
qaysi faziiatlari bilan yangi davrga yuz tutadi? Kamchiliklar oz emas.

...Lekin shunga garamay, bugun umidsizlikni yig‘ishtirmoq kerak
va ahillik bilan ishga kirishib, vangi adabiyoining rivojiga faol
ko‘maklashmoyq kerak»!. Bu fikeni adabiy tangidga nisbatan ham
go'llash mumkin, chunki badiiy adabiyot bilan adabiv targid doimo
birga harakat giladi.

Har ganday ijtimoiy-~igtisodiy hodisalar muayyan davriarga ajratib
o‘rganilmasa, magsadga olib boradigan to‘g'ri yo‘lni topish giyin
kechad. Shunga ko‘ra, adabiyot tarixi badijy ijod va ijtimoiy hayotda
ro‘y bergan katta vogealar, tub burilishiarga asostanib davriashtiriladi,
ba’zan soddagina qilib: «20-yillar adabiyoti», «60-yillar adabiyoti»
tarzida gismlarga ajratiladi. Bundan anglashiladiki, davrlashticish
taraoyillari hali gat’ly belgilangan emas. Yoki bu davrlashtirishning
ko‘p ham oson emasligidan mujda bo‘lsa, ajab emas. Amumo shunisi
ayonki, ijtimoiy hayot va ijtimoiy ong taraggivoti gonuniyatlari,
xususiyatlari hamma vaqt muayyan sohaning o‘ziga xos mazmuni,
mundarijasi, muammolari markazida turadi.

Tangid rivoji adabiyot 1ivoji bilan chambarchas bog‘ligdir. Adabi-
yot ham, tangid ham hayotdagi go‘zallikni yoritadi va izlaydi, ulami
turlicha shakida ifoda etadi. V.G. Belinskiy bu hagda shunday yozadi:
«San’atkor va adabiyotchi o‘zining san’at va adabiyot haqidagi
tushunchasini bevosita yaratgan asarlarining o'zi bilan ifoda etadi;
tanqgidchi esa san’at va adabiyot haqidagi tushunchasini mantigli fikr
vositasi bilan mushohada tarzida ifoda etadi. Bu holda san’at va
adabiyot tangid bilan Go‘lga-qo‘l berishib boradilar va bir-birlariga
o‘zaro ta’sir etadilar»?.

Buyuk munaqqid gayta-qayta ta’kidlagan bu hodisa adabiy tangid
tarixi o‘rganilmaguncha badiiy adabiyot tarixining haggoniy va to‘lig
manzarasini yaratish mumkin emasligidan guvohlik beradi. Bu hol
adabiy tanqgid tarixini adabiyot tarixining ajralmas bir gismi gilib
go‘vadi Shu mantigdan kelib chiqib «O‘zbek sovet adabiy tanqidi
tarixi» (1987) ikki jildligi mualliflari o‘zbek adabiy tanqgidi bosib
o‘tgan yo‘lni zamon mafkurasiga tayangan ravishda quyidagicha
o‘rganadilar;

- Sharafiddinov O. Adabiyot mangu yashaydi // Jahon adabiyoti. 1998,
No 1. 4-bet.
2 Belinskiy V. Tanlangan asarlar. —T.: 1959, 244-bet.
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1. O'zbek sovet adabiy tanqidining vujudga kelishi va ilk qa-
damlari (1917—1932).

2. O‘zbek sovet adabiy tanqidi sotsiaiistik realizm estetikasi bilan
qurollanish yo‘lida (1932--1941).

3.Ulug' Vatan urushi davri o'zbek adabiy tangidi (1941—1945),

4. Ulug’ Vatan urushidan keyingi davr o'zbek adabiy tangidchiligi
(1945—1956).

5. Adabiy tangid tarixida yangi bosgichning boshlanishi (1956—
1961).

6. Adabiy tanqidning tez va keng rivojlanish yo‘liga kirishi (1962—
1972).

7. O‘zbek adabiy tangidi yangi bosqichda (1972--1980).

Ko'rinadiki, bunday davrlashtirishga sohadagi o‘ziga xosiiklar emas,
mamiakat tarixi, yoxud shu tarixdagi o‘ziga xosliklar asos gilib olingan.
U esa o‘zbek adabiy tangidining chinakam ilmiy tarixini — rivojlanish
yo'lidagi haqgigiy manzarasini aks ettirmagan. Unda adabiy tangidda
kechgarn jarayonlar sho‘ro tarixi va mafkurasiga moslashtirib talqin
ctilgan. Chunonchi, o‘zbek adabiy tanqgidchiligining sotsialistik realizm
bilan quroilanishi aslida uning mafkuraviylashtirilishidan iborat bo‘lib,
VKP (b) MKning 1925-yil 18- iyunda qabul qilgan «Partiyaning badiiy
adabiyot sohasidagi siyosati to‘g‘risida»gi rezolutsiyasi, VKP (b)
MKning «Adabiy-badiiy tashkilotlarni qayta qurish hagida»gi 1932-
yil 23-apreldagi qarori, Butunittifoq Yozuvchilari uyushmasining 1
syezdida tasdiglagan yo‘l-yo‘riglari sho‘ro adabiyotining mohiyati,
omonatligi, noto‘g‘ri taraqqiyot yo‘lini tanlaganligini ko‘rsatdi. RAPP
(O°zAPP) adabiyot sohasida dushman izlash, adabiy raqgib yaratish
mahoratini o‘zlashtirdi, Leopold Averbax singari RAPP rahbarlari
M.Sheverdin, Olim Sharafiddinov, Rahmat Majidiy, Sotti Husayn,
Jamol Boybo‘latov singari yoshlarni siyosiy hushyerlik rohida
«tarbiyalay boshiadilars. 30-yillarning boshlaridan rus adabiyoti milliy
adabiyotlarning rahnamosi, o‘rnak universitetiga aylantirildi. Badily
adabiyot, adabiy tanqid sohasida shaxsiy adovat, yomonotlik gilish
tamoyili kuchaydi.

Sotsialistik realizmning sho’ro adabiyoti, tangidchiligining asosiy
metodi sifatida tasdiglanishi sho‘ro adabiyotining ingirozini belgilab
berdi. Tkkinchi jahon urushi va undan keyingi 60-yiilar arafasigacha
bo‘lgan davrni gamrab oluvchi uch bosqich esa aslida, o‘zbek adabiy

! O'zbek sovet adabiy tanqgidi tarixi. — T.: 1987.

39



tangidchiligining shiddat biian izlanishi adabiy-tanqidiy tafakkurda
o‘zgarishlar ro‘y berishi, yangi-yangi shakllarning o‘zlashtirilishi va
realizm uchun kurash yillari bo‘ldi. Albatta, bu jarayon ham sho‘ro
va partiyaviy mafkuraga to‘yingan holda kechgan esa-da, shaxsga
sig'inish ogibatlarining tugatila boshlashi tufayli, har qalay adabiy
tangidda ham hur fikming uyg‘onayotganidan ayrim mujdalar berdi.
Adabiy tangid stalincha qatag‘on qurbonlari ijodini qayta baholashga
kirishdi, lirika, badily mahoratni o‘rganishda esietik tahlilda ayrim
vangi qadamiar tashlandi. Aynigsa, tarixiy asariarda o‘zlikni anglash
va erk tuyg‘ularining jamiyatni uyg‘otuvchi mohiyatini idrok etishga
urinish kuchaydi. Qolaversa, adabiy jarayonda yuz berayotgan xilma-
xil izlanishlar — ijodiy metod va janrlar rang-barangligi hodisalari
mohiyatini, qiynala-giynala bo‘lsa-da, idrok eta bordi va estetik
bahosini berishga, umumlashtirishga hamda ulardan tegishli xulosalar
chiqarishga harakat gildi, gisman ma’lum natijalarga erishdi.

A.Rasulov va N.Xudoyberganovlar o‘zbek tangidi tarixini ikki
davrga bo‘lio o‘rganishni tavsiya etadilar. Ular fikricha:

L. 1917—1955-yillarni o'z ichiga oluvchi bosqichda yangi o‘zbek
tangidchiligining tug‘ilishi, shakllanishi va maxsus fan sifzatida tarkib
topishi sodir bo‘ldi.

2. 1956-yildan to 1990-yilgacha kechgan va kechayotgan vaqtni
gamrab oladi. Bu davrda o‘zbek tangidchiligi fan va san’at uyg‘un-
ligidan tashkil topgan maxsus adabiy hodisa tarzida rivojlanib, ilmiy
estetik kamolotga erishish jarayonini boshdan kechiradi!.

Tabiiyki, muallifiar o‘zbek adabiy tangidi tarixini bu tarzda ikki
davrga bo‘lib o'rganish ham nihoyatda shartlidir. Chunki bunday
davrlashtirishda salkam bir asr davomidagi o‘zbek tangidchiligida
kechgan o‘zgarishlar, yangilanishlar, ayrim tanazzul va boshqa ho-
latlarni ilg‘ash, anglash hamda utarning sabablarini aniglash ko‘rinmay
goladi. Jarayondagi murakkabliklarning deyarli bir tekisiikka tushib
golishi ushub davrlashtirishning eng kemtik nuqtalaridan biridir.

Mustagqillik davrida yaratilgan o‘quv go‘llanmalarida ham davrlash-
tirish masalasiga e’tibor qaratilgan. B.Rahmonov XX asr o‘zbek adabiy
tangidchiligining taraqgiyotini uchga, ya’'ni qadidchilik davii», «sho’-
ro davri» va undan keyingi villar singari katta bosgichlarga bo‘ladi?.

! Xudoyberganov N., Rasulov A. O‘zbek sovet adabiy tanqidchiligi. —
T.: 1990. 58-bet.
? Rahmonov B. O‘zbek adabiy tangidchdigi. — T.: Yangi asr aviodi. 2004.
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Bu davrlashtirishni munaqgid 8. Sodiq tanqid giladi. Sho‘ro davri
tangidchiligi tarixini 20-yillar, 30-yillar, urush davri, undan so‘nggi
davr, 1956- hamda 1972-yildan keyingi bosqichlar tarzida kichik-
Kichik etaplarga taqsimlaganini to‘g'ri emas deb hisoblaydi. Bu davr-
lashtirilishda muallif, asosan, bitta prinsipga, ya’ni jamiyat 1ivoji
xususiyatlarini ko‘proq inobatga olish tamoyiliga amal gilgan deb
garaydi.

S. Sodiq davrlashtirish masalasida o'zining ushbu taklifini o‘rtaga
tashlaydi:

1. O‘zbek adabiy tanqgidchiligining shakllanish davri ( 1914—1932)

2. Tahlil ko‘lamining kengayishi bosgichi (1932 —1961).

3. Umumlashmalar tomon burilish pallasi (1961—1991).

4. Talginlarning yangilanish bosqichi (1991 yildan hozirgi kunga
gadar)'.

Bunday davrlashtirishda ham munozarali o‘rinlar yo‘q emas. Gar-
chand S. Sodiq adabiyot rivojining o'‘ziga xosligi va tangidchilikning
ichki taraqqiyot qonuniyatlarini inobatga olish tamoyiliga tayangan
bo‘lsa-da, tasnifda jarayon tadrijiga belgilarining yetakchi xususiyatiari
ko‘rinmay goladi.

Aslida yangi o‘zbek adabiy tanqidchiligi XX asr hosilasi, u asr
boshida jadidchilik boshlagan milliy uyg‘onish g‘oyalaridan suv ichib
bunyodga keldi va shakllanish jarayoniga kirdi.

Sho‘ro zamonida sotsrealizm bayrog'i ostida mafkuraviy qurolga
aylandi, nihoyat istiglol arafasida asl o‘zaniga qaytib, xolis yangi
taraqqiyot yo'lini tutdi. Shu mantiqqa tayanilsa, XX asrda kechgan
ijtimoiy-estetik jarayonlarga daxldorlik holatida o‘zbek adabiy tanqid-
chiligi tarixining taraqgiyot yo‘lini quyidagi bosqgichlarga bo‘lib
o‘rganish ma’qul:

Birinchi bosgich ~ yangi o‘zbek adabiy tanqgidchiligining paydo
bo'lishi va shakllanishi (1900— 1927).

[kkinchi bosqich — o‘zbek adabiy tangidi mafkuraviylashtirish va
realizm uchun kurash jarayonida (1928—196 13.

Uchinchi bosqich — tangidda badiiyat va mahoratga e’tiborning
kuchayishi (1962~1991).

To‘rtinchi bosqich — o°zbek tanqidchiligida istiqlol davri (XX
asrning 90-yillaridan keyingi davr).

' Sodig S. Tanqidchiligimizning mashaqqatli yo‘li / Mustaqillik davri
adabiyoti. Adabiy-tangidiv maqolalar to'plami. — T.: 2006.
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XX asr o‘zbek tangidchiligi tarixining bunday davrlashtirish sabab-
lari quyidagilardan iborat:

1. Asr boshidan tangidiy tafakkurda badiiy adabiyot va u orali
jadidchilik magsadlarini ilgari suruvchi qarashlar paydo bo‘ldi. Sho‘ro
to‘ntaruvi bo‘lgani bilan uning g'oyalari boshda tanqidchilikka faol
ta’sir ko‘rsatganicha yo‘q. Taxminan 1927-yilgacha tangidchilikda
jadid maqsadlari ham, sho‘roviy magsadlar ham aralash-quralash ilgari
surilib keldi. XX asrning birinchi choragi tugash arafalarida Of7be-
kiston tangidchiligida sho'ro siyosati kuchli hujumga o‘tdi va
tangidchilikda yildan yilga o‘z manfaatiga mos o‘zgarishiar yasay
boshladi. Istiglol, ozodlik g'oyalari aks etgan asarlarga keskin XUryj
boshlandi.

Shunga garamay, bu bosgich o‘zbek tangidchiligining yuzini
ko‘rsatuvchi V.Mahmudning bir qator magqolalari, Oybekning
«Cho‘lpon. Shoirni ganday tekshirish kerak?» (1927) kabi programm
ahamiyatga ega magqolalar paydo bo‘ldi.

2. Dastlabki bosqich tugashi arafalaridayoq sho‘ro siyosati va maf-
kurasi tangidchilikda ham asta-sckin hukmronlikni o‘z qo‘liga oidi.
1928-yildan tangidchilikda sinfiylik va dunyoqarash masalasida,
nihoyatda zararli va xato fikrlar ilgari surila boshladi. Bunday fikrlar
partiyaviy hujjatiar bilan mustahkamlandi. 1934-yildagi yozuvchilarning
1-syezdi sotsialistik realizm gonuniyatlarini asoslab berdi. O'zbek
tangidchiligi mana shu jarayon ta’sirida qolishiga qaramay, sotsialistik
realizm uchun kurashishiga qaramay, o‘zining ilg‘or vakiliari garashlari
misolida, smuman, realizm prinsiplarini aniglash va egallash yo'lida
jiddiy izlanishlar olib bordi. Bu izlanishlarning samaralari 30, 40, 50-
yillar magolalari va tadgigotiaridagi muvaffagiyatlar va xatolarda
aniq namoyon bo‘ladi.

3. 50-yillarning ikkinchi yarmidan boshlangan tarixiy va adabiy-
madaniy sharoitlarda o‘zbek tanqidchiligiga O.Sharafiddinov,
M.Qo‘shjonov, L.Qayumov, H. Abdusamatov, S.Mamajonov, N.Ka-
rimov. U.Normatov, N.Xudoyberganov kabi yangi kuchlar kirib
keldi. Besh-olti vil mobaynida ular tangidchilikning sifat jihatdan
yangilanishiga o‘zining samarali hissalarini go‘sha boshladilar. Bu
hol, aynigsa, 60-yillarning avvaliga kelib, nashr etilgan O. Sharafid-
dinovning «Zamon. Qalb. Poeziya» nomli maqgolalar to‘plami hamda
M.Qo‘shjonovning «Abdulla Qodiriyning tasvirlash san’ati» nomli
tadgigotlarida yorgin namoyon bo'ldi. Ushbu manbalarda o'zbek
tangidchiligi badiiylik va mahorat muammolarini jiddiy va maxsus
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o‘rganishga kirishilganini ko‘rsatgani bois, ular yaratilgan davrni
0‘zbek tangidchiligining burilish nuqtalaridan biri — tangidchilikda
vangi bosgich boshlangani sifatida e’tirof etish to'g'ri bo‘tadi. Bu
borada turli yo‘nalishdagi izianishlar istiglol arafasigacha davom
etdi.

4. Va nihoyat 1990-yil avvali ~ Mustaqillik davridan boshlab
o'zbek tangidchiligi barcha yo‘nalishlarda o‘zining yangi va istigbolli
taraqqiyot bosgichiga kirdi.

Adabiy jarayon va uning Xususiyatlarini ochib berish tangidchilik
zimmasida turadi. Badiiy ijod haqidagi fikr-mulohazalar ilmiy-estetik
tahlilda hagqoniy o'z ifedasini topishi kerak. Bugun istiglol mafkurasi
har bir hodisaga xolis baho berishni talab gilyapti. Lekin afsuski, XX
asr o'zbek adabiyoti, shu bilan birga, o‘zbek adabiy tangidi o‘z
rivojini 20-villardan, anigrog‘i, to‘ntarish ta’sirida boshladi. degan
qarash ayrim darslik, go‘llanma. turli tadgiqotlarda hamon uchrab
turdi. Bu to‘g‘ri emas, yoki eng kamida, eskirgan fikr. Ayniqsa, istigiol-
gacha chop etilgan ishlarda shunday mulohazalarga duch kelgan
hozirgi talabalar bu narsani e’tiborda tutishlari lozim bo‘ladi.

O'zbek adabiyoti va tanqidchiligini tarixi endi sho‘rodan avvalgi
va keyingi davrlarga bo‘lib o‘rganish eskirdi. XX asr o‘zbek adabiyoti
va tanqidchiligi tarixga bir butun adabiy hodisa deb, yaxlit tizim
sifatida yondoshuv lozim. Taraqgiyot va ichki imkoniyatlarni narnoyon
eta olishi masalasidan kelib chigib hamda undagi sifat o'zgarishlarning
nazarda tutilgani, shartli ravishda asr mobaynidagi ulaming tarixiy
yo'lini turli davr va bosqichlarga bo‘lib o'rganish maqgsadga muvofiq
Xo‘rinadi.

XX asrning, ayniqgsa, birinchi choragida faol ijod etgan, 30-yillarda
ham qator yetuk asarlar yaratgan, munavvar fikrlami ilgari surgan,
o‘rni kelgandz ba’zan yanglishgan, lekin miliatga sadoqatini yo‘qot-
magan Kamiy, Aiziy, [brat, Munavvarqori Abdurashidxonov, Mah-
mudxo‘ja Behbudiy, Abdulla Avloniy, Abdulhamid Majidiy, So‘fizoda,
Sidgiy-Xondayliqiy, Tavallo, Abdurauf Fitrat, Abdulhamid Cho‘lpon,
Otajon Hoshim, Vadud Mahmud, Abdurahmon Sa’diy, Sotti Husayn
va boshgalar faolivati, merosini, o*rganish, shuningdek, alohida ilmiy
tarixiy masalalarni gayta ko‘rib chigish va baholash borasida gator
ishlar amalga oshirildi. Bu xususda «Milliy uyg‘onish davri o‘zbek
adabiyoti» (B.Qosimov, Sh.Yusupov, U.Dolimoy, Sh.Rizayev, S.Ah-
medov) kabi darsliklar, dissertatsiyalar yozildi, ilmiy risolalar va to‘p-
lamlar, adabiy-tangidiy magolalar e’lon qilindi. Bular-ku muhim va
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o'rinli ishlar, davr adabiyotini butunicha olib tekshirish, shu yo'l
bilan uning tarixiy taraqgiyot jarayonida tutgan o‘rnini belgilashga
xizmat giladigan izlanishlar, birog bular hali o‘sha davr adabiy hayotini
va adabiy-tangidiy fikrini o° rganish sohasida amalga oshirilishi kerak
bo‘lgan ishlarning hamimasi emas.

XX asr boshlaridagi adabiy hayot o'zbek adabiycti tarixiy 1araq-
giyotida ganday o‘rin tutishi, boshga bosgichlardagi taraqqiyot jarayo-
nidan qaysi va ganday xususiyatlari bilan farg qilib turishi, jahon
xalglari adabiyotining shu davri bilan giyosan xolis, ilmiy jihatdan
aniq va tiniq ochilsa, ko‘p chigal muammolar, jumladan, yozuvchi,
shoirlar ijodini bor salobati va salmog'i bilar: baholash imkoni tug'ilar,
binobarin adabiy tangidga doir qator muamrnolarning yechimi ham
istigbolli yo‘nalish olgan bo‘lar edi.

XX asr o‘zbek tangidchiligidagi adabiy-tangidiy magola va
tagrizlar dastlab «TVG» («Turkiston viloyatining gazeti»)da bosilgar
deyilsa-da, uning ayrim namunalari X1X asrning oxirlaridan chop
etila boshlanganini kuzatish mumkin.

XX asr tongida Behbudiyning «Padarkush» dramasining paydo
bo‘lishi o‘zbek teatr tangidchiligining tug‘ilishiga olib keldi. Mir-
muhsin Shermuhammedov, Hoji Muin kabi teatr tangidchilari yetishib
chiqdi. «Osiyo» gazetasida, «Teatr», «Oyina» jurnalida «Teatr nadur»,
«Turkiston viloyatining gazeti»da «Teatr foydasi» kabi maqgola va
tagrizlar bosildi.

Shu vagtgacha, asosan, tatar, ozarbayjon, rus dramalari hagida
ayrim fikrlar bildirib kelingan bo'lsa, endi o‘zbek mualiifining dramatik
asari haqgida, o‘zbek hayoti va millat muammolari bilan bog‘liq
ravishda muhim qarashlar aytila boshlandi. Tatar, turk, ozarbayjon,
rus adabiyoti va san’atlari ta’sirida o‘zbek milliy adabiyotida yo'l
taassurotlaridan iborat ocherk, feleton, hikoya, gissa, roman kabi
janrlarning ilk namunalari paydo bo‘la boshladi. M. Shermu-
hammedov, Hamza, S.Ayniy, A.Qodiriy, Cho‘lpon kabi ijjodkorlar
bu janrlardagi itk milliy asarlarning muallifiari edilar. Bu yo*nalishdagi
yangiliklar, o‘z navbatida, tangidchilikning ham jontanishiga faol
1a’sir ko‘rsatdi.

Ma’rifatparvarlik jadid adabiyotining yetakchi tamoyiliga aylanar
ekan, bu xususiyat shakllana boshiagan o‘zbek milliy tangidchiligining
ham yetakchi xususiyatlaridan biri sifatida bo‘y ko‘rsatdi. Tanqidda
paydo bo‘lgan ayrim demokratik talablar asta-sekin o‘zbek milliy
adabiyotidagi demokratik yo‘nalish shakllanishining faollashuviga ta’sir
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eta bordi. Tangidda davrning mavjud yjtimoiy tartibini tanqid gilish
davr adabiyoti, aynigsa, she’riyatidagi realistik unsurlarning chuqur-
lashuvida muayyan rol o‘ynadi. Davr talabi va undagi tanqid ko‘zining
ochiia borishi bois xalq orzularini har tomonlama aks ettirish
adabiyotda asosiy mavzuga aylandi. Ammo davr adabiyotiga to‘liq
va yetarli baho berishga o'sha zamondagi adabiy tanqgidning kuchi
yetmas edi. Adabiy tanqid bu vaqtda hali san’at, musiqa, til,
madaniyat, ijtimoiyot, tarix muammolari xususidagi mulohazalar
doirasida qorishig holda kechdi.

20-yillarning ikkinchi yarmidan adabiy tangid ancha jonlandi.
30-yillardan adabiyot butunlay mafkuralasha borgani sari tanqgidning
ham ko‘plab imkoniyatlari qo’ldan ketdi. To‘g'ri, bu davrda ham
qator go‘zal asarlar yaratildi, lekin bundan qat’i nazar «Sovet tuzumi,
uning markscha-lenincha mafkurasi, shubhasiz, adabiyotimizning
kamoliga katta zarar keltirdi»', Tangqidchilik bu davrda katta iztiroblar
bilan ayrim hagqiqatlarni so‘zlashga intilsa-da, asar mohiyatini,
badtivatini to‘g‘ri ochishga harakat qilsa-da, kundan kunga adabiyot-
shuneslik ilmida jadid adabiyoti va uning namoyandalari hayoti, ijodi
chetlab o'tila boshlandi. Aksar hollarda esa, ularning hayoti, dunyo-
qarashi, fjodi buzib ko‘rsatildi. Partiyaviylik va sinfiylik degan talab
tangid va adabiyot boshiga tushgan balo bo‘idi. Natijada XX asr
boshlarigacha o‘zbek adabiyoti bilan undan keyingi davrdagi adabiyot
ofrtasida katta o*pirilishlar va uzilish yuzaga keldi; sho‘roni ulug‘lovchi
asarlargina ko‘kka ko‘tarila boshlandi. Shunday ekan, bu davr ada-
biyotini, tangidchiligini barcha murakkabliklari bilan yoritish, barcha
fjodkorlarning badiiylik mezonlariga javob beradigan asarlarini chop
ctish, o‘zbek mumtoz adabiyotiga tutashtiruvchi ko‘prikni tiklash
zarur edi. Xuddi shu boradagi xayrli ishlarni E.Karimov va B.Qaosimov
kabi adabiyotshunosiar boshlab berdilar.

G‘zbek adabiy tangidining shakllanishida matbuotning roli.
Tangidning muhim xususivatlaridan biri uning publitsistik nihi yoki
publitsistika bilan chambarchas alogasidir. Adabiy jarayon hodisalari
va shu kunning ayrim asarlarini tahlil etib, gimmatli fazilatlarini
keng ommaga tushuntirib berish asosida uning estetik didini tarbiya-
lashga mo‘Hallangan tanqid oz o‘quvchisiga, asosan, matbuot ~
gazeta va jurnallar orqali murojaat etadi. V. Belinskiy o‘z davridayoq:

——

Kurimov N. Ma’naviy boylikka chtiyoj // Jahon adabiyoti. 1998. Ne 1,
~ 14-pet.
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«Tangid allagachon bizning ommaning ehtivoji bo‘lib goldi. Hech
bir jurnal yoki gazeta tanqid va bibliografiya bo‘limisiz yashay
olmaydi», deb yozgan edi.

XIX asrning so‘nggi choragi va XX asr boshlarida Turkistonda
o‘zbek milliy vaqtli matbuoti tug'ildi va tez sur’atlar bilan rivojlana
bordi. Vaqtli matbuotning tug‘ilishi, rivoj topishi bilan o‘zimizning
dastlabki milliy jumnalistlarimiz yetishib chiqa boshladi. 1883-vildan
chop etila boshlangan «Tarjumon» gazetasi jumiadan o'zbek mada-
niyati, san’ati, adabiyoti bilan birga, tangidchilikning yuzaga kelishida
muhim ofrin tutadi. Shu o‘rinda «Turkiston viloyati gazetasi»ning
yetakchi belgilari hagida to‘xtalinish joizdir. Unda «O*‘sh shahri xusu-
sidagi risola» hagida bosilgan tagriz, aytish mumkinki, shu janrning
bizdagi dastlabki namunalaridan biridir.

Gazeta isyonkor o‘zbek shoiri Boborahim Mashrab ijodiyotiga
oid magola bilan matbuot sahifalaridagi o‘zbek adabiyotshunosligi
ruknini boshiadi. 1907-yildan unda M.Behbudiyning magola va
ocherklari nashr etildi. Gazeta XIX asrning oxirgi choragida o'zbek
demokrat shoirlar Furgat va Sattorxonni, 1903—1910-yillar mobaynida
Mugimiy, Nodim, Rojiy, Ibrat, Behbudiy, Hoji Muin, Vasliy, Ibrohim
Davron, M.Shermuhammedoyv, M.So‘fizoda, Tavalio, A.Zohirly,
A. Qodiriy (Julqunboy) kabi ijodkorlarni topladi. Ularning aksari
tangidckilik bilan ham shugullanib, adabiy jarayonda faollik ko' rsatdi.
Garchi missionerlik magsadi asosida ish ko'rsa-da. muharrir N.P.Ost-
roumov o‘zbek adabiyoti namunalari va ular hagidagi maqolalarga
muayyan sahifalar ajratdi. Chunonchi, «Padarkush» dramasi sahna-
lashtirilishi munosabati bilan 1914-yilda o‘zbck teatriga, sahna asar-
lariga bag‘ishlangan qator tagrizlar e’lon gilindi. Bu jihatdan Hoji
Muinning «Yangi asar» nomli magqolasi digqatni tortadi. Unda
«Padarkush» fojeasi kitob holida bosmadan chigganligi aytilib, asar
mazmuni bayon qilinadi. Taqrizda Behbudiy asari o‘zbek dramatur-
giyasining qaldirg'och namunasi sifatida baholanar ckan, uning xalg
madaniy, ma’rifiy tafakkuri rivojiga ahamiyati ta’kidlanadi.

M. Shermuhammedov ham magolalarining birida bu fojia hagida
ijobiy fikrlar bildiradi, xalgni «Padarkush»ni o‘gishga chorlaydi.
«TVGoning 1914-yil 71-sonida Mirmuhsinning «Sabzazor risolasi»
nomli magolasi e’lon gilinadi. Unda to‘plam mundarijasi, gatnashgan
shoirlar, ularning davr adabiy jara onida tutgan o‘rni hagida ma’lu-
motlar beriladi. Vasliy ijodiga bag‘ishlangan magola Mirmuhsinning
tangidchilik iste’dodidan darak beradi. Lekin «TVG» faoliyati
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davomida o'zbek adabiyoti, muadaniyati, tanqidini yoritishga ahamiyat
bersa-da, chor hukumatiga sodiqgligini unutmadi. Undagi aksar she’r
va magolalar Ostroumov «buyurtmansi bilan yozilib bosildi.

Bu davrga kelib, Turkistonda bir qator o‘zbekcha gazetalar nashr
ctila boshlandi. «Taraqqiy», «Xurshid», «Shuhrat»,«Sadoi Turkiston»
kabi gazetalaring paydo bo‘lishida M.Behbudiyning ustozi, jadidchilik
harakatining asoschisi [.G*aspirali tashkil etgan «Tagjumon» gaze-

tasining ta’siri beqiyosdir,
) E ii

MAHMUDXO‘JA BEHBUDIY (1875—
1919). Mahmudxo‘ja Behbudiy o'z davrining
iitimoiy-siyosiy harakatlarida faol gqatnashgan
eng yirik namoyandasi, yangi zamon o‘zbek
madaniyatining asoschisi edi. Turkiston jadid-
larining yo‘lboshchisi. «mustaqil jumhuriyat
g'oyasining yalovbardori, yangi maktab g‘oya-
sining nazariyotchisi va amaliyotchisi» (B. Qo-
simov), birinchi dramaturg, munaqgqid, teatr-
shunos, noshir va jurnalist, o‘tkir publitsist
edi. «Mahmudxo‘ja Behbudiy uyg‘onish davri o'zbek adabiyotida
birinchi o'rinni olurga loyiq zotdurs, deb yozadi Hoji Muin ibn
Shukruito.

Mahmudxo‘ja Behbudiv 1875-yilning 19-yanvarida Samarqand
yaqinidagi Baxshitepa gishlog‘ida ruhoniy oilasida dunyoga keladi.
Otasi Behbudxo‘ja Solihxo‘ja o‘g‘li turkistonlik, Ahmad Yassaviyning
avlodlaridan, ona tomondan bobosi Niyozxo‘ja urganchlik bo‘lib,
amir Shohmurod zamonida Samarqandga kelib golgan. 1894-yilda
otasi vafotidan kevin tog‘asi qozi Muhammad Siddigning tarbiyasida
o'sib voyaga yetadi. Arab tilini o‘rganadi, maktab, madrasada o‘qiydi.
18 yoshidan qozixonada mirzoiik qila boshlaydi. Samarqand, Buxoro
madrasalarida yaxshigina tahsil ko‘rgan yosh Mahmudxo‘ja dunyoqa-
rashining shakllanishida jadidchilik harakatining asoschisi Ismoilbek
G'aspiralining xizmati katta bo‘lgan.

1899—1900-yillarda Behbudiy buxorolik do‘sti Hoji Bago bilan
haj safariga chigadi. Bir gancha mamlakatlarda bo‘lib, u yerdagi
maktablarning o‘qitish usullari bilan tanishadi. Bu tanishuv izsiz
ketmaydi, uning yangi maktab haqgidagi qarashlarini mustahkamlaydi.
Natijada Behbudiy tashabbusi va g‘ayrati bilan 1903-yilda Samargand
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atrofdagi qishloglarda yangi maktablar tashkil fopadi. Adit ushbu
maktablar uchun dassliklar tuza boshlaydi. Ma’rifat uchun birgina
maktab kifoya gilmasdi. Zamon va dunyo vogealar bilan tinishib
borish, millat va Vatanning ahvolidan, hayotidan ogoh bo‘lish kerak
edi. Mana shu ehtiyoj va zarurat Behbudiyni teatr va matbuot sari
boshladi.» Padarkush» dramasi shu tariga maydonga keldi.

1913-yildan Behbudiy matbuot ishlari bilan shug'ullanadi. Uning
say’-harakati bilan «Samargand» gazetasi nashr etildi. Unda «Sayyohi
hindis asarining fors tilidan rus va o‘zbek tillariga tarjima qilinganligi,
tez orada kitob holida nashrdan chigishi hagida ¢’lon-maqola beril-
di. Magqolada Fitratning bu asarini rus tiliga fors-tojik tilini yaxshi
bilgan polkovnik A.Kondratov, ma’rifatparvar shoir va dramaturg
Hoji Muin o‘zbek tiliga o‘girgani ma’lum gilinadi.

Shu yilning 20-avgustidan u «Oyina» jurnalini chigara boshlaydi.
Bu suratli haftalik jurnal bo‘lib, asosan, o‘zhek tilida, unda ixcham
forsiy she’r, magolalar, ruscha e’lonlar ham berib borilardi. Behbudiy
shu yillari nashr ishlari bilan qizg‘in shug‘ullandi. «Nashriyoti Behbu-
diya» nomi bilan oz xususiy nashriyotini ochdi. Fitratning «Sayyohi
hindi» asarini nashr etdi. Turkiston xaritasini tuzib bosmadan chiqgardi.
Kutubxonani yo‘lga go‘ydi.

«Oyina» jurnali ma’rifat va madaniyat targatishda juda katta xizmat
gildi. Unda millat va uning hag- huqugi, tarixi, til-adabiyot masalalari,
dunyo ahvoliga doir gizigarli magolalar, bahslar berib borilgan. Aynigsa,
til masalalari muharrirning hamisha diggat markazida bo‘lgan. Masalan.
jurnalning birinchi sonidayog u «{kki emas, to‘rt til lozim» degan
magqola bilan chiqqan edi. Behbudiy adabiy tangidga katta ¢’tibor
berdi. Bir necha asrlik sukunatdan keyin bu sohaning o°ziga Xos
xususiyatlarini tayin etib, adabiyotda uning teng huquqligi masalasint
o‘rtaga qo‘ydi. «Tangid saralamoqdur» (1914) deb nomlangan jiddiy
magqolalaridan biri shu mavzuga bag‘ishlangan edi.

«Oyina» jumalining 32-sonida chiggan bu magola tanqidning o‘sha
davrdagi ahvoli to‘g‘risida ma’lumot beradi: «O“gilgan kitoblarni ma’nan
taftish etib, undagi nugsonlarni bayon etmak tangiddur, taarruz va
dushmanlik emas. Bizni Turkistonda yangi maktablar ancha bordur,
yangi risolalar xiyla bosilib turibdur, jaridatarda magola va ash’orlar
o‘qilib turibdur, ammo hanuz tangid davriga etushganimiz yo'qs.

Behbudiy gazeta va jurnallarning asosiy xususiyati tanqidda, ya’'ni
saralamoqda deb hisoblaydi. «Sarroflar agchani, tujjorlor matoni
saralaganidek, muharrirlar ham umumiy hol va maishatg‘a taallug
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nimarsalarni saralaydurki, boshqa so‘z ila «tanqid» atalurs. Behbudiy
tanqidning mohiyatini juda to‘g‘ri tushungan holda, hali biz tangid
davriga yetishganimiz yo‘q deb afsuslanadi, tanqgidning shaxsiy va
ijtimoty turlarini ko‘rsatadi: «Ammo bir muallim yo mudarris va
muharrirni ishidan, shaxsiyatidan xaloyiqg‘a zarar kelsa, andan ham
bahs va tangid yozmogq shaxsiy bo‘Imaydur. Tanqid yangi yozilgan
kitob, jarida va majallalarg‘a-da joriy va nofe’durs. Shu bilan birga
tanqgidda aytiladigan haq so‘zni hamma ham tushunavermasaligini
quyidagicha ifodalaydi: «lttifoqo, tangid shaklinda bir nimarsa yozilsa,
bizlarg‘a gatig® tegar. Yozganlarimizni buzugligi va fikrimizni xatoligi,
ishimizni nogqisligini biror kishi ko'rsatsa, achchig‘imiz kelur...Ammo
o'zimizni magtab, risola, tahrir va maslakimizni bir kishi tangid
etdimi, chiday olmaymiz, diqqat ila munaqgqid so‘zini tinglamaymiz»'.
Behbudiyning bu fikrlari bugungi kunda ham eskirmagan va qimmatini
yo‘qotmaganligi yaqqol ko‘rinib turibdi.

Vaqtli matbuot milliy adabiyot bilan birga o‘zbek tangidchiligi
rivoji uchun ham 0°ziga xos minbarga aylana bordi. Nashr etilgan
badiiy va tarjima asarlarga vaqtli matbuot oz sahifalarida tagrizlar
bera boshladi; bu tagrizlar adabiy tanqidning rivojiga yo‘l ochdi.
Bundan shunday xulosaga kelish mumkin: hozirgi adabiy tanqidning
€ng ommaviy, eng ko‘p tarqalgan Janrlaridan biri tagrizning tug‘ilishi,
rivojlanishi bevosita milliy uyg‘onish davri bilan bog'lig. Tagrizlarning
gazetada alohida «Tangids rukni ostida chop etila boshlagani ham
e’tiborlidir.

Vaqtli matbuot o'z sahifalarida adabiy tangid,uning ahamiyati,
yozilajak asarlarga jobiy ta’siri, umuman, adabiyotning taraqqiyotidagi
roli hagida qimmatli ilmiy magolalar chop eta bordi. Chunonchi,
«Sadoi Turkiston» tanqid istilohi va uning adabiyot sohasiga ilk bor
kirib kelayotganligi xususida Ahlullo maqolasida berilgan sharhni
eslatish mumkin. Magola muallifi by davrga kelib, «tangid» istilohining
butunlay yangi ma’no kasb ctganligini aytish bilan birga adabiyotning
kelgusi taraqqiyoti bevosita vaqtli matbuot va adabiy tangidga bog'lig-
ligini gayta-qayta ta’kidlaydi. Xulosa qilib aytganda; 1900—1927-
yillardagi o‘zbek vaqtli matbuoti yangi adabiy tangidning yuzaga
kelishi va shakllanishida muhim rol o‘ynadi.

O'zbek adabiy tanqidchiligining ilk mustagil gadamlari. «Butun
jamiyatimiz tarixi kabi, adabiyotimiz tarixi kabi tangidchiligimiz tarixi

' Behbuaiy Mahmudbxo ja. Tanlangan asarlar, — Ma’'naviya: 1999
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ham bag‘oyat murakkab bo‘lgan, uning har lahzasi ijodiy fikr bilan
dogmatizm, hagiqat bilan yolg‘on, vijdoniylik bilan murosasozlik
o‘rtasidagi kurashga to‘lar. — deb yozadi 0.Sharafiddinov'. Binobarin,
varatilajak tanqid tarixi ana shu kurashni, rivojlanish yo‘llaridagi
murakkablikni yumshatmay, bo"yamay, ro'y-rost ko'rsatib bermog’i
darkor. Shu mantigqa suyangan holda asr boshidagi adabiy tangid
ham xolis, tahlil etilishi zarur. Bu silsilada H.Boltaboyevning Fitrat
adabiy-tanqidiy qarashlariga bag'ishlangan qator magqolalari va Fitrat
ilmiy merosi tadqiq etilgan doktorlik ishi; 1. Yoqubov, U. Sultonov,
B. Karimov, G*. Umrzogov, U. Jo‘raqulov, R. Tojibev galamiga man-
sub «Otajon Hoshimning adabiy-tanqidiy faoliyati», «Cho‘lponning
adabiy-tanqidiy qarashlari», «Vadud Mahmudning 20-yillar adabiy
tangidchiligidagi o‘rni», «G*ozi Yunusning ijodiy yo‘lis, «Fitratning
tadgigotchilik mahorati», «O*zbek adabiy tangidi tarixidan» deb nom-
langan nomzodlik dissertatsiyalarida gimmathi kuzatish va xulosalar
mavijudligini ta'kidlash o‘rinlidir.

Adabiy tanqid XX asr boshlarida muhim yutuglarga erishgan esa-
da, jiddiy nugsonlarga ham yol qoydi. Bu haqda fikr yuritishdan
oldin asr boshlarida paydo bo‘lgan turli tashkilotlar va ularning
adabiyot hamda adabiy tanqgidga munosabatini ko‘rsatib o‘tish joiz.
Zero, XX asr 20-yillar adabiy jarayoni uchun mushtarak xususiyat-
lardan bir-biriga o‘xshamagan turli adabiy tashkilotlaming mavjudligi
edi. Buning natijasida jjodkorlarni proletar va dehqon yozuvchisi,
ingilobiy yozuvchi va «poputchik» (vo‘lovchi) kabi toifalarga ajratish
odatga aylangan ¢di. Jumladan, o‘sha davrdagi adabiy-tangidiy maqo-
{alarda G'‘ayratiy, U. Ismoilov, G*. G*ulom — proletariat yozuvchi-
fari, H.Olimjon, Ovdin, Sh.Sulaymon, S Abdulla- ingilobiy vozuvchi,
Elbek va Oybek -«poputchiklar» = deb baholangan edi. Bu davr-
dagi adabiy tanqgid: 1) adabiy tanqidiy janrlar xususidagi izlanish-
Jar; 2) mumtoz merosga munosabat; 3) yangi inson qiyofasini yaratish
kabi yo‘nalishda ish olib borganini kuzatish mumkin.

Adabiy tangid shakllanish bosqichida itk gadamlarini, asosan,
tagrizdan boshiashini ta’kidlash joiz. Taqrizlar avval teatr spektakilari
xususida, so‘ng turli badiiy asarlar yoki, alohida to‘plamlar hagida
yozila boshladi. Bunga «Za-nay» imzoli muallifning «Xalit farang»,
«Cho'l bolasi» taxallusli muallifning «Yer yulduzlari», S.Ayniy gissa-

' Sharafiddinov O. Adabiyot mangu yashaydi // Jahon adabiyoti.
1998, Ne 1. 6-bet.
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lari, A.Qodiriyning dastlabki romaniga yozilgan taqrizlar misol bo‘la
oladi.

Ayni chog‘da, yaqin o‘tmishdagi ijodkorlar va zamondosh adiblar
hayoti, facliyatiga bag'ishlangan magolalar yuzaga kela boshiadi.
To'g'rulning «Eski shoirlarimizdan Mugimiys, L.Olimiyning «Unutil-
gan shoir (So‘fizoda hagidagi) kabi adabiy portret xarakteridagi,
Fitratning «Mugaddimatul-adab», Cho‘lponning «Tagor va tagor-
shunoslik», «500-yil» magqolalarida mumtoz badiiy xazina o‘z qim-
matini yo‘qotmagani va uning yangi avlodga xizmat qila oladigan
tomonlari, yangi adabiy hodisalarning ayrim xususiyatlari ochib beriladi.

Yozuvchi va tangidchilarning ko‘pi yangi o‘zbek adabiyotining
dolzarb masalalari hagida o‘z mulohazalarini bildirdilar. Fitrat,
A.Qodiriy, Cho‘lpon, A.Sa’diy, Elbek, yoshlardan H.Olimjon, G*.G*u-
lom, Mirtemir, Olim Sharofiddinov, Botu, Sh.Sulaymon, Sotti
Husayn, A.Qahbhor, Oltoy, O.Hoshimlar tanqidiy, ilmiy-ma’rifiy ishlari
bilan matbuot sahifalarida tez-tez ko‘rinib turdilar. Ular o‘zbek
adabiyotining shakllanishi haqida, o‘zbek adabiyotidgi yangi fazilatlar
haqida , ba’zan ayrim adabiy muammolar ustida bahs yuritdilar. Shu
tariqa, adabiy tanqidning shakllanish jarayonida quyidagi ikki xususiyat
ko‘rinib wirdi:

1. XX asr boshlaridagi o‘zbek matbuotida «tangid» rukni ostida,
asosan, turli ijtimoiy-siyosiy, adabiy, axloqiy va diniy mavzudagi
ilmiy, publitsistik maqolalar, fel’eton, ocherk, munozara shaklidagi
chiqishlar kuzatildi,

2. Yigirmanchi yillarga kelib, matbuotda «Tangid va adabiy
mubohasalar», «Fanniy tekshirishlar», «Matbuot va adabiyot», «Sanoi
nafisa olamida» kabi yangi ruknlar ochildi, ularda badiiy to‘plamlar,
sahna asarlari, darsliklaiga oid tagriziar e’lon qilindi, obzor va
muammoli magolalar bosildi. Adabiy jarayonga, o‘zbek adabiyotiga
doir doir bu xildagi magolalar, tagrizlar qatorida qardosh xalqlar
adabiyoti, ularning san’atkorlariga oid maqolalar ham yoritila boshladi.

Sharq va G'arb san’ati haqida, go‘zallik masalalari xususida.
shuningdek, V.Belinskiy, N.Chernishevskiy, V.Plexanov, A. Luna-
charskiyning estetik qarashlariga bag‘ishlangan maqolalar yozildi. Ayni
vaqtda, adabiyot va san’atni siyosat vo‘liga bo‘ysundirish bilan bog‘lig
ko‘rsatmalarni kengroq yoyish harakati boshlandi,

O'zbek adabiy tangidi shakllanishida ozarbayjon publitsisti N.Nari-
monov, tatar adibi O.Ibrohimov ilmiy-nazariy qarashlarining ta’siri
sezilarli bo‘ldi. O‘sha davr o‘zbek matbuotida ularning maqolalari
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bosilishi ijobiy hodisa edi. Ayni zamonda turli adabiy tur va janrlardagi
asarlarni baholash zarurati adabiy-tangidiy fikrning jonlanishiga
sezilarli ta’sir ko‘rsatdi.

O'zbekistonda yashagan professional munaggidlardan tashqarn
tangidchilikda Cho‘lpon, Qodiriy, Oybcek, H.Olimjon kabi adiblarning
faol ishtiroki o‘zbek adabiy tangidi shakllanishida muhim rol o'ynadi.
XX asr avvalida adabiy tanqid vujudga kelishi va shakllanishi jarayo-
nida bir-biridan tubdan farq giluvchi ikki tamoyil ko‘zga tashlanadi:

1. Badiiy adabiyot mohiyatini to‘g'ri anglash yo‘lidagi xolis
izlanishlar. Bu silsilaga Fitrat, Cho'lpon, S.Ayniy, V.Mahmud, L.Oli-
miy, Olim Sharafiddinov, O.Hoshim kabi tangidchi va adabiyo-
shunoslar hamda ular gatorida endigina tangidchilik faoliyatini
boshlagan Oybek, H.Yoqubov, Sh.Sulaymon izlanishlari kiradi.

2. Vulgar sotsiologizm asosidagi ochishlar: Bu guruhga mansub
tangidchi va adabiyotshunoslar madaniy merosga nigilistik muno-
sabatda bo‘lib, talgin uchun fagat jjtimoiyotni asos gilib oldilar.
Zmonaviy adabiy jarayon va asarlar hagida fikr yuritganda, hukmron
mafkuraga tayanib, sinfiylik va dunyogarash masalasini badiiy ijodning
bosh mezonlari sifatida noto‘g'ri tushundilar. Masalan. tangidchi
S.Husayn o‘zbek adabiyotining yosh xodimlarini tarbiyalashda, iste’-
dodlamni adabiyotga olib kinshda yaxshi tashabbus ko‘rsatdi. Ammo
A.Qodiriy ijodini vuigar sotsiologizm nuqtayi nazaridan biryoglama
va xato tahli! qildi. Bunday nugsonlar Miyon Buzruk Solihov, Ziyo
Said, Umarjon Ismoilov, Yunus Lauf, J.Boybo‘latov kabi tangidchilar
ijodida ko‘p ko‘zga tashlandi.

O‘z davrining ziyoli kishilaridan biri, shoir, nosir, pedagog Elbek
tangidchilik sohasida ham samarali galam tcbratdi. Uning tanqid
hagidagi qator fikrlari V.Belinskiydan ko‘p narsani o‘rganganini
ko‘rsatib turadi. U tangid deganda, yaratilgan asarlardagi yutuq va
kamchiliklarni shaxsiy g*araz yoki maqtoviarsiz, xolislik bilan aytilishi,
to‘g‘ri yo'l-yo'rig ko‘rsatilishni nazarda tutadi. «Tanqid demak, bir
ishda yo bir narsada bo‘laturg‘on kamchiliklarni shul ishning ishlov-
chilariga ko‘rsatib, tuzatdiruv va to'ldiruv uchun aytiladurg‘on so‘z
demakdun'.

Ne’mat Hakim esa tangidning: fanniy (itmiy), satirik, adabiy-
badiiy kabi turlari haqgida gapirarkan, ilk bor uning ichki tasnifini
amalga oshirishga harakat giladi va ularning har biriga xos farqli

1 O'zbek sovet adabiy tangidi tarixi. —T.: 1987. 1-tom, 55-bet.
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xususiyatlarini tushuntiradi, shu tariqa adabiy tanqid xususidagi tu-
shunchalarnikengaytiradi. U tangidchilar orasida A.Sa’diy faoliyatini
ma’qullaydi. Qator vulgar sotsiologik xatolarga yo‘l gqo‘ygan bo‘lsa-
da, A.Sa’diy chindan ham Jiddiy masalalar hagida birinchilardan
bo‘lib fikr yuritadi.

XX asr boshi adabiy tangidchiligida: a) tanqgidchining yozuvchi
ijodi hagidagi kuzatishlari; b) yozuvchining badiiy asarlarga bahosi
yoki yozuvchi tangidi; d)tangidchining tangidchilar maqolalariga
munosabati singari uch yo*nalish ko‘zga tashlanadi.

Har uchala yo‘nalishdagi tanqidiy ishlar orasida ilmiy, xolis
mulohazalar qatorida ba'zan ur-kaltakchilik dalillar noprofessional,
noxolis, ba’zida mafkura domiga batamom sho‘ng‘ib ketgan
mulohazalar ham uchraydiki, bunday hol adabiy tanqidning tug‘ilishi,
shakllanishi va qaror topishi bir tekis emas, og'ir, murakkab, izlanishli,
topish va yo‘qotishli mashaqqatli yo‘ldan borganligini ko‘rsatadi.
Lekin, eng asosiysi, xolis va adabiyotning mohiyatidan kelib chigib
aytilgan fikrlar, mulohazalar, shu yo‘nalishdagi magqolalar tanqidchi-
likning kelajagi uchun asos bo‘ldi.

O‘tgan asrning 20-yillaridan e’tiboran adabiyot va adabiy tangid-
ning keskin sinfiy kurash sharoitida rivojlanishi — ularning muhim
xususiyatidir. Bunga Cho‘lpon asarlari yuzasidan olib borilgan Jiddiy
munozaralarni ko‘rsatishning o‘zi kifoya. Cho‘lpon ijodi yuzasidan
adabiy jarayondagi munozaralarda asosan ikki yo‘nalish ko‘zga
tashlanadi. Birinchisida shoir ijodiga xolis, poeziyaning ichki mohiya-
tidan kelib chigib to‘g‘ri baho berildi. Bunga A. Qodiriy, V. Mzh-
mud, A Alaviya, gisman Z. Bashir va Oybeklarning tagriz, maqolalarini
ko'rsatish mumkin.

Ikkinchisiga Ayn, Usmonxon, Miyonbuzruk Solinov, A.Sa’diy va
boshqalar yozgan taqriz, maqolalar mansub bo‘iib, ularda Cholpon
jjodiga sof «markscha-lenincha» estetika nuqtayi nazaridan baho
berildi, bu yo*nalish shoir gismatiningfojcaga giriftor ctilishini tezlash-
tirishga sabab bo‘ldi'.

Afsuski, o‘zbek adabiyoti va tangidchiligining tug‘ilishi hamda
shakllanishi jarayonida, anigrog‘i, XX asrning 20—30-yil'arida iste’-
dodlarga shunday yordashish qaror topa boshlagan edi va buning
bosh sababchisi tuzum va mafkura edi, albatta. Badiiy ijodda g‘oya-

' Bu haqda qarang: Sharafiddinov 0.Cho'lponni anglash — T.: Cho‘i-
pon, 1994,
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viylik bilan badiiylik bir-biriga uzviy birlashib, uyg‘unlashib ketgan-
dagina chinakam san’at asari paydo bo‘ladi. Ularning birini ikkin-
chisidan uzib, yuqori go‘yish, badiiy ijod mohiyatini ijtimoiyot qonu-
niyatidangina kelib chigib tushuntirish, talgin etish vulgar sotsio-
logizmga olib keladi, adabiy-badiiy, ilmiy-estetik tafakkur ravnaqiga
putur yetkazadi.

——arer

MIYON BUZRUK SOLIHOV(1891—
1938). Yangi tipdagi XX asr o‘zbek
adabiyotshunosligi shakllanishiga katta hissa
go‘shgan, bu yo‘nalishlarda jiddiy izlanishlar
olib borgan olimlardan biri Miyon Buzruk
Solihovdir. U o‘tgan asrning 20-yillari oxiri
va 30-yillar birinchi yarmida san’atshunoslik,
folklorshunoslik yo‘nalishlarida sermahsul ijodi
bilan o‘zbek ziyolilari safida mustahkam o‘rin
egallaydi. U 1891-yilda Toshkent shahrida
dunyoga keladi. Miyon Buzruk, avval, eski
maktabda, 1910—1915-yillarda esa Degrez
ko‘chasida joylashgan madrasada tahsil ko‘rdi.

Ko‘pchilik o‘zbek jadid ziyolilarida kuzatilgani kabi 1917-yil
voqealari Miyon Buzruk ongida ham o‘zgarish yasadi. Shu davrdan
e’tiboran u Turkiston milliy ozodlik harakatining faol a’zolaridan
biriga aylanadi. Matbuotda ilk bor 1918-yildan ko‘rina boshladi. «1zhor
ul-hag» jurnalining bir necha sonlarida iitimoiy-siyosiy ruhdagi turkum
magolalari bilan ishtirok etadi.

1920-vil kuzidan boshlab Afg‘oniston, Hindiston, bir qator Arab
mamlakatlarida safarda bo‘ldi. Qardosh yurtlarning hayoti bilan
tanishdi. Istanbul dorulfununida tahsil olib, 1927-yilda tugatdi. Xorijda
ta’lim olgan yangi zamon o‘zbek farzandlarining dastlabkilaridan
biri Miyon Buzruk O‘rta Osiyo Davlat universitetida dars beradi.
Madaniy qurilish ilmiy tekshirish instituti (NIIKS)da katta ilmiy xodim
bo'lib ishladi. Toshkent Davlat pedagogika institutida o‘gituvchilik
ham giladi. 1936—1937-yillarda Samargand universiteti, Buxoro Davlat
pedagogika institutida mehnat gildi.

Miyon Buzruk pedagogik ishni ilmiy-ijodiy ish bilan go‘shib olib
bordi. 20—30-yillardan uning adabiyot, tarix, teatr san’ati, folklor va
o‘zbek tili muammolariga bag‘ishlangan «O‘zbek tarixiga oid to'rt
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muhim kitob» (1927), «Bedil» (1928), «O‘zbek» (1928), «Adabiy til
va istiloh» (1929), «Mehrobdan chayon» (1929), «O‘rta Osiyo va
0'zbek adabiyotiga umumiy garash» (1930), «So‘fizoda va uning ijodi
haqida» (1934), «ljediy yo‘limiz haqida» (1934), «O*zbek teatri tarixi
uchun materialtar» (1935) kabi gator magola va kitoblari e’lon gilinadi.
Uning bu asarlari keyingi bosgichlarda bu masalalar xususida ilmiy
tadgiqot olib boruvchilar uchun muhim manba vazifasini o‘taydi.

M.B.Solihov ijodida davr siyosati va mafkurasi ta’sirining chuqur
izlari mavjud ekanini ham unutmaslik lozim. Uning o‘zbek adabiyo-
tida millaichilik ko‘rinishlari «fosh» etilgan (1933), dinning jamiyatdagi
o'rni xato va biryoglama talgin qilingan (1934) ishiari ana shunday
xarakterda edi.

Buxoro pedagogika institutidan Miyon Buzruk mehnat ta’tiliga
chigib, oilasi yashayotgan Toshkentga qaytgan chogda 1937-yil 5-
avgustda hibsga olinadi. Nohaq millatchilikda ayblanib, otishga hukm
qgilinadi. Hukm 1938-yil 10-oktabrda ijro etiladi. Qatag‘on qurboni
bo‘lgan aksar o‘zbek ziyolilari gatorida Miyon Buzruk ham 1957-
yilda oglanadi.

Miyon Buzruk — dramaturgiya va teatr tadqiqotchisi. Miyon
Buzruk ilmiy merosi uning adabiyotshunoslik, san‘atshunoslik,
folklorshunoslik kabi yo‘nalishlarda tadqiqotlar olib borganini
ko‘rsatadi. Ular ichida o‘zbek mumtoz adabiyotga doir tadgigotlari
muhim o‘rinni egallaydi. Olimning «O'rta Osiyo va ozbek adabiyoti
tarixiga umumiy qarash» nomli kitobini ma’lum ma’noda bu bordagi
dastlabki muxtasar qo‘llanma, deyish mumkin. Unda o‘zbek yozma
adabiyotining XI1 asrdan XX asrgacha kechgan davri muhim muam-
molar asosida o‘rganilganki, bu masalada u Fitrat masiakdoshi
darajasiga ko‘tariladi.

Masalan, deyarli ming yillik o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixini
«xavos» (eelitar) va «avom» («ommaviy») gismlarga ajratadi va shu
nugtayi nazardan o‘ziga xos tahlil giladi.

Miyon Buzruk Solihov o‘zbek jadid adabiyotini o‘rgangan dast-
labki olimiarimizdan biridir. U «O‘zbek teatri tarixi uchun material-
lam> kitobida jadid dramaturgiyasi va teatri bilan bog‘liq masalalarni
tadqiq ctdi. To'g‘ri, unda davr bilan izohlanuvchi xato va kamchiliklar
yo‘q emas. Lekin kitobdagi ilg*or garashlar jadidchilik, uning adabiyoti,
teatri kabilarga gizigish tobora ortayotgan hnzirgi kunlarda ilmiy-
nazariy jihatdan muhim ahamiyatga cgadir. Miyon Buzruk «O*‘zbck
teatri tarixi uchun materiallars asarida 2amonaviy o‘zbek dramatur-
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giyasi va teatrining maydonga kelishida ichki omillarni birmuncha
nazardan chetda qoldirsa-da, tashqi ta’siming roli masalasiga alohida
e’tibor beradi. Miyon Buzruk tatar, ozarboyjon teatrlarining o‘zbek
jadid dramaturgiyasi va teatriga ta’siri xususida yozar ekan, uning
avvalo, ikki mamlakat o‘rtasidagi ijtimoiy-iqtisodiy aloqalar bilan
bog'ligligiga alohida urg‘u beradi. Shuningdek, Miyon Buzruk mazkur
asarda «Padarkush» pyesasining sahnaga qo‘yilishi masalasiga ham
atroflicha to‘xtalgan. O‘zbekistonda birinchi marta mahalliy kuchlar
tarafidan sahnalashtirilgan «Padarkush» pyesasiga Aliasqar Asqarov
rejissorlik gilganini aytadi. «Padarkush»ni ilk bor ozarboyjon rejissyori
sahnalashtirgani tasodifiy bo‘lmagan. O‘zbek teatri asoschilarining
tatar teatridan ko‘ra, ozarboyvjon teatriga ko‘proq intilgani bejiz emas.
Miyon Buzruk asarida Behbudiyning «Samargandda teatr» nomli
magolasidan bir parcha keltiradi. Unda «Padarkush» pyesasining
yozilishi va sahnalashtirilishi zamonaviy o‘zbek dramaturgiyasiga katta
bir turtki berganini ta’kidlaydi.

Miyon Buzruk «O‘zbek teatri tarixi uchun materiallar» asarida
Hamza Hakimzoda hayoti va ijodi, xususan, uning dramaturgiyasi
bilan bog‘lig masalalarini ham yoritadi. Shunisi e’tiborliki, olim
Hamzaning 1917-yil Oktabr to‘ntarishiga gadar bo‘lgan ijodi va
faoliyati hagida mulohaza yuritganida, aksar hamzashunoslardan fargli
o‘laroq, uning jadid shoiri bo‘lganligini, shoir 1918-yilga kelib sho‘rolar
pozitsiyasiga o‘ta boshlaganini aytadi. U Hamzaning «Zaharli hayot
yoxud ishq qurbonlari» va «Boy ila xizmatchi» dramalarini keng
tahlil gilgan. Olim «Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlari» pyesasi
hagida, ushbu drama jadidchilik g‘oyalari asosida yozilgan, deya
mulohaza yuritgan bo‘lsa, «Boy ila xizmatchi» tahlilida csa, bu asar
yozilgan 1918-yilga kelib, Hamzaning sovetlar pozitsiyasiga o‘ta
borganligini aytadi.

Miyon Buzruk «O*zbek adabiyotida millatchilik ko‘rinishlari» deb
nomlangan asarini zamonaviy o‘zbek adabiyotini o‘rganishga bag‘ish-
ladi. Turkiston muxtoriyati yo‘q qilingan o‘lkadagi ijtimoiy-siyosiy
ahvol yana ham murakkablashdi. Bu esa turli mushkulliklar ichida
yashayotgan jadid ziyolilari dunyoqarashini yanada chigallashtirib
yubordi. Kelajak hagida o‘ylagan orzu-umidlari kun sayin sarobga
aylandi. Bu tushkun kayfiyat 20-yillardagi ko‘plab asarlarda oz aksini
topdi. Miyon Buzruk Solihov kitobida o‘sha yillarda yaratilgan asarlarni
ijtimoty-psixologik jihatdan tahlil gildi. Birog tahlil, davr talabiga
ko'ra, vulgar-sotsiologik yo'‘sinda bo‘lib, mafkuraviy yo‘nalish oldi.
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Fitrat va Cho‘lpon singari adiblar ijodi xato baholandi, sho‘roviy
nuqtayi nazaridan tanqid ostiga olindi. Bunday yondoshuvga munaqgqid
ayrim boshqga ishlarida ham yo‘l qo*ydi. Lekin bugungi adabiyot ilmi
uchun uning xatolari emas, yugorida e’tirof etilgan o‘zbek adabiyoti
ravnaqi yo‘lidagi xizmatlari muhimdir. Xatolar esa, keyingi aviodlarni
ogohlikka, hushyorlikka chorlaydi, albatta.

Miyon Buzruk ma’lum darajada tajimonlik faoliyati bilan ham
shug'ullanadi. Jumladan, u Sadriddin Ayniyning «Doxunda» romanini
tojikchadan o'zbek tiliga o'girib, 1932-yilda O‘zdavnashrda chop ettiradi.

Miyon Buzruk Solihov ijodi M.Rahmonov, M.Qodirov, Sh.Ri-
zayev kabi olimlar tomonidan ma’lum darajada o‘rganilgan. «Meh-
robdan chayon» romani haqidagi maqolasi joriy imloga tadbil gilinib,
«Q‘zAS» gazetasida, so‘ngra «O‘zbek adabiy tangidi» antologiyasida
bosildi. B.Abdulxayrovring nomzodlik dissertatsiyasi M.B. Solihov
hayoti va ijodini ilk bor maxsus o‘rganishga bag‘ishlandi. Uning
«Miyon Buzruk — jadid dramaturgiyasi va teatri tadgiqotchisi» nomli
monografiyasi bu ulkan olim haqidagi dastlabki jiddiy ishlardan biridir.
Ushbu darslikdagi Miyon Buzruk haqidagi ma’lumotlarda yosh olim
ishlaridan foydatanildi. Miyon Buzruk hayoti va ijodini vanada chuqur
va atroflicha o‘rganish kelgusi vazifalar sirasiga kiradi.

XX asr 20-yillarining ikkinchi yarmiga kelib qator o‘zbek yosh
shoirlarining kitoblari nashr etildi. Ularga adabiy tanqid o‘z muno-
sabatini bildirdi. Oltoy «Nafis adabiyotda sog‘lom mafkura va sog'-
lom tangid kerak» (1928), Sotti Husayn «O*zbek adabiyotining hozirgi
muhim masalalari» magqolalarini proletar adabiyoti muammolariga
bag‘ishladilar. «Ko‘rmana» (1929) to‘plamiga yozgan so‘z boshisida
S.Husayn undan o‘rin olgan yigirmaga yaqin ijodkorning hammasini
proletar yozuvchilari tarzida baholab, subyektivlikka yo‘l qo‘ydi. Shu
tariqa adabiy tanqidni mafkuralashtirish jarayoni tezlasha bordi.

She’riyat, nasr va dramaturgiyada aksini topib kelayotgan yangi
inson obrazini tahlil qilishga adabiy tangid sustroq kirishdi. Bu
masalada ham taqriz oldinda bordi. Taqrizchilar M.Shermuhammedov,
Ayniy, Elbek, Oybek, H.Olimjon, Ziyo Said singari ijodkorlar va
O. Sharafiddinov, O.Hoshim, S.Husayn, A.Sa’diy, Angaboylar bu
davr adabiy jarayonida faollik ko‘rsatdilar. Bular orasida ismi sharifi
aniglanmagan, faqat shartii taxallusi bilan maqolalar e’lon qilgan
mualliflar ham talaygina. Chunonchi, «Mudbir» taxallusli tanqidchi
Hamzaning «Istibdod qurbonlari» dramasi haqida fikr yuritdi, undagi
yangi obrazlari o‘sha davrga moslab tahlil qildi.
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Adabiy tangid badiiy adabiyotda zamondosh obrazi ganday
yaratilayotganiga, xususan, ularning nugsoniga aiohida e’tibor bera
boshladi. 20-yillarning ikkinchi yarmidan obrazlar to‘laqonligi qanday,
yozuvchilar o‘z gahramonlari ichki dunyosi, ruhiyatini tasvirlayotirmi
degan savollar qo‘yila boshladi. Yugqorida tilga olib o‘tilgan «Ko‘r-
mana» to‘plamiga Kirgan she’r va hikoyalarga yozgan iaqrizida
S.Husayn «ruhiy-fikriy o‘zgarishlarni ham tasvirlashni, san’atkorlikda-
so‘z ustaligi ham kerakligini» uqtiradiki, masalaning bu jihatlari
bugungi kun uchun o'z ahamiyatini yo‘qotmagan, deyish mumkin.

Bunday dalillar adabiy tangidning oz sifati ustida ham, asar
badiiyati ustida ham jiddiy izlana boshlaganini ko'rsatadi. Ya'ni Yer
ham o‘z o‘qi atrofida, ham quyosh atrofida avlanganidek, adabiy
tangid ham — o'z mohiyati, ham badiiy asar mohiyati ustida uyg‘un
gayg‘ura boshladi. Shunday intilishlar tufayli 20-yillar oxiriga kelib,
30-yillar boshlarida ko‘pdan-ko*p ilmiy-estetik xatolarga yo‘l go‘ygani
kuzatilsa-da, adabiy tangid hayot va adabiyotdan mutlago uzilib
golgani yo‘q, muayyan yo‘nalishlarda u hayot va adabiyotga yaqin-
lashuv yo‘larini izladi. Birin-ketin «Dilbar-davr gizi», «Baxtlar vo-
diysi», «Temirchi Jo‘ra», «<Ko‘kan», «Jontemir» kabi zamonaviy asarlar
yaratildi. To‘g'ri, bu asarlarning o‘z davri uchun ijobiy fazilatlari
yo‘q emas, birog ulardagi muhim va asosiy kamchiliklar, biryogla-
maliklarni tanqid ko‘rsatish va ochib berish darajasiga ko‘tarila olmadi.
Bu davrda ularga garshi tangidiy magqolalar emas, balki, bu asarlarga
javob xarakterida asarlar yozishni tavsiya etish an’anasi yuzaga keldi.

)= 4

OLIM SHARAFIDDINOYV (Ayn) (1903—
1944) taxallusi bilan nom gozongan bu olim,
O‘zbekiston Fanlar akademiyasining muxbir
a’zosi, o‘zbek adabiyotshunosiaridan biri
sifatida tangidchilikni rivojlantirishga muhim
hissa qo*shdi. 1903-yilda Toshkentda tug‘ilgan
O .Sharafuddinov yoshligidan adabiyotga
qizigdi. 1925-yildan boshlab adabiy tangid
bilan shug‘ullana bordi. Hamisha zamon bilan
hamnafas bo‘lgan, gaynoq adabiy jarayon
ichida yetila borgan O.Sharafiddinovning
adabiyotshunoslik va navoiyshunoslik faoliyati
30—40-yillarda, aynigsa, scrmahsul bo‘ldi. U
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birinchilardan bo‘lib, o‘rta va oliy o*quv yurtlari uchun darslik va
xrestomatiyalar tuzar ekan, o‘zbek mumtoz va hozirgi zamon
adabiyoti mashhur namoyandalari hayoti va ijodini sinchkovlik bilan
o‘rgandi, ulaming asarlarini mustaqil ravishda tahlil gilib, baholashga
jur’at etdi. Hamza, Ayniy, Lohutiy, G‘.G‘ulom, Oybek, Uyg‘un,
Yashin, A.Qahhor kabi adiblar hayoti va ijodi haqida berilgan ilk
ma’lumotlar, M.Solih, Bobur, Ubaydiy, Majlisiy, Xoja, Turdi,
Mashrab, Huvaydo, Amiriy, Gulxaniy, Mujrim Obid, Munis, Uvaysiy,
Nodira, Xiromiy, Ogahiy, Muqimiy , Furqat, Feruz, Komil, Zavqiy
kabi ijodkorlar haqidagi birinchi adabiy-biografik materiallar shular
jumlasidandir.

O. Sharafiddinov ko'p qirrali adabiyotshunos edi. U adabiy
tanqgidchi sifatida o‘zbek adabiyoti masalalari bilan jiddiy shug‘ullandi.
Uning «Abdulla Qodiriy romani «O‘tkan kunlar», «Bahor sevinchlari»,
«S.Ayniy ijodi va faoliyati», «Kecha va kunduz» romani hagida»
kabi maqolalari zamonaviy adabiyotning dolzarb ijodiy masalalarini
yoritishga bag‘ishlandi. Ayn «O‘zbek shoiri Cho‘lpon» nomti maqo-
lasida shoirning she'riy shakl, til va ifoda vositalari borasida erishgan
ba’zi yutuglarini ta’kidlagani holda uni millatchi, badbin ziyolilar
shoiri deb chiqdi; ko‘proq shoir she’rlarining g‘oyaviy mazmuniga
e’tibor qaratdi. Garchand Cho‘lpon ijodiga baho berishda xatolarga
yo‘l go‘ygan bo‘lsa-da, birinchilardan bo‘lib, o‘zbek adabiyotshu-
nosligiga sotsiologik tahlil yo‘sinini olib kirganlar qatorida tilga olinadi.

Zahmatkash, izlanuvchan va talabchan olim o‘z faoliyatining eng
ko‘p qismini Alisher Navoiy hayoti va ijodini tadqiq ctishga bag‘ish-
ladi. Ulug‘ shoir hayoti, ijodi hagida keng va yaxlit tasavvur bera
oladigan birinchi jiddiy ilmiy-ommabop asar yaratdi (1939). «Alisher
Navoiy» (hayoti va ijodi) nomli monografiyasi (1948) 1.Sulton tomo-
nidan nashr etildi. O‘zbek adabiyotshunosligida navoiyshunoslikning
tarkib topishida, uning poydevorini yaratuvchilardan biri Olim
Sharatiddinov bo‘ldi.

O¢zbek adabiy tangidida janriy izlanishlarga munosabat. XX asr
boshlarida o‘zbek adabiyoti, adabiy jarayonga yangi janriy izlanishlar
bilan birga kirib keldi. Turli adabiy tashkilotlar bir-biriga o‘xshamagan
estetik dasturlarni yarata boshladi. Partiyaning, sovet davlatining
adabiyotga farmoyishlari hali urfga kirmagan edi. Poetik ijod hali
ustuvor an’analar oqimida kechar, shoirlar an’anaviy aruzga ko‘proq
murojaat etar, biroq bulaming barchasidan qat’i nazar «inqilobiy»
rubni berish yangi vazn, yangi shakl, yangi san’atiarni izlashni ehtiyojga
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aylantirayotgani tobora chuqurrog sezilib bormoqda edi. Ana shu
vaziyat xalq ijodiga xos barmoq va sarbast vaznlarida jangovor shijoat-
korlikka da’vat etuvchi asarlar (marshlar, go‘shiglar, ashulalar)
yaratishni taqozo eta boshladi. Bu o‘rinda ta’sir masalasi ham chetda
golmadi, albatta. V. Mavakovskiyni milliy jumhuriyatlarda tashvig
qgilish kuchaydi. Nozim Hikmat ta’sirida o'zbek she’riyati shakliga
qator yangiliklar olib kirdilar. Adabiy jarayondagi bunday izlanishlar
tangid e’tiboridan chetda golmadi. Abdulla Alaviya (Arabnejad) «Bizda
shaki masalasi va Nozim Hikmat» magolasida xuddi shu masalalarga
to‘xtaladi: «Aruz va hijo vazni» ohista ogar vaznlar bo'lib, yangi
hayotdagi sur’at va harakatni bera olishga qodir emasdur», — deb
yozarkan, sarbast she’rlarning afzalligini ta’kidlaydi. Homil Yoqubov
esa «Oybek va uning she’rlari» magolasida shoirning ijodiy
o‘sayotganligini tahiil qilib, uning e’tiborini yangi shakllarga qaratadi.

Mirtemir erkin she’rni «nozimona she’r» deb ataydi. Erkin she’r
ancha murakkab san’at bo'lib, uni o‘zlashtirish oson kechmadi. Asli-
da o‘zbek she’riyatini yangi ohang va vaznga ko‘chirish harakati
Fitrat va Cho‘lpon ijodida XX asrning avvalidayog boshlangan bo‘lib,
30-yillardagi adabiyotning mafkuraviylasha borishi sharoitida yangicha
mobhiyat kasb eta bordi. Shu zaylda sarbast G*.G‘ulomning «IDinamo»,
H. Olimjonning «Ko‘klam», Shokir Sulaymonning «Erk kuylari»,
Mirtemirning «Shu’lalar go‘ynida» kabi ilk she’rly to‘plamlarida dastlab
o‘zbek she’riyatida inqgilob va sho‘ro tuzumini algovchi mazmunda
namoyon bo‘la bordi. Mirtemir sochma she’rlar yozishga jazm etdi.
Hatto «Sochma shoirning tuyg‘u va fikrlari to‘lginlanib, toshib ketgan
vaqtda yoziladi», deya unga muhabbatini izhor ham etdi. Qolaversa,
o'sha davrda sochma minbar adabiyoti deb ham ataldi. Lekin sochma
faqat sho‘roni ulug'lovchi yoxud minbar she'riyatigina bo‘lib qolmadi.
Bu shaklda pinhona erk va ozodlik g‘oyalari kuylangan (Mirtemir)
asarlar ham yaratildi. Lekin tanqidchilik bu maqgsadni yetarlicha ilg'ay
bilmadi.

Bu davrda adabiy tangid nasr rivojiga ham sezilarli ta’sir ko‘rsatd.
XX asr boshlarida A.Qodiriy, A.Fitrat, S.Ayniy, 20—30-yillarda esa
H.Shams, Zarif Bashir, Ziyo Said, G*.G‘ulom, Sh.Sulaymon, G‘ay-
ratiy, H.Olimjon, S. Abdulla, Cho‘lpon hikoyalar yozdi. A. Sa’diy
hikovachilikda Abdulla Qodiriy ijodi sermahsulligini ta’kidlaydi. U
tahlil jarayonida bu janrdagi xosliklar tabiatiga to‘xtaladi.

Abdurauf Fitrat «Adabiyot qoidalari» darsligida badity adabiyot-
ning nazariy muammolarini yoritdi. Olim Sharafiddinov (Ayn), Sotti
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Husayn magolalarida jamoatchilik e’tiborini hikoya, povest, roman
janrlarining xos xususiyatlariga tortdilar.

O‘zbek adabiyotida roman janrining paydo bo‘lishi Hamza, Mir-
muhsin Shermuhammedov, Abdulla Qodiriy nomlari bilan bog‘liq.
Roman nazariyasiga oid dastlabki ilmiy-nazariy mulohazalar esa,
A.Sa'diyning «Amaliy ham nazariy adabiyot darslari» va Fitratning
«Adabiyot qoidalari» asarlarida ilgari surildi. S.Husayn «O‘tkan kun-
lar»ni tahlil gilish jarayonida romanning boshga adabiy janrlardan
farqini tushuntirishga harakat qilsa-da, g‘oyaviy-badiiy jihatdan asarni
tamomila biryoglama va xato baholadi.

Miyon Buzruk Solihov o'zbek adabiyotida romanchilik tajribasi
bo‘lmaganini alohida ta’kidlab, «O‘tkan kunlarsni original asar deb
hisoblaydi. Lekin asarning janroviy mansubiyatini bu tarzda to‘g'ri
baholash ushbu muallifni romanning sinfly, mafkuraviy jihatdan bir
qator yanglish fikrlar aytishdan saqlab qololmadi. Aslida chindan
ham «O‘tkan kunlar» o‘zbek adabiyotida, Yevropada tushunilganidek,
haqiqiy realistik roman bunyodga kelganining dalili edi. Adabiy
tanqidda shu hagiqat tasdiq topishining o‘ziyoq uning nazariy-estetik
jihatdan balog‘at yo‘nalishida ekanini ko‘rsatadi.

Dramaturgiyaning tug‘ilishi va rivoji masalasiga adabiy tanqid
jiddiy e’tibor berdi. XX asr boshlaridagi o‘zbek tangidchiligi, eng
avvalo, shu tur va janrdagi asarlarni tahlil etish asnosida shakllanib
bordi. Dramaturgiya tug'‘ilishining ilk bosqichida «og'zaki tangid»
(jonli tangidiy amaliyot) ham muhim rol o‘ynadi. U ko‘pincha tashkiliy
shakllarda, aytaylik, u yoki bu asarni o‘qib muhokama etish va
repertuami komissiyalar orqali gabul gilish jarayonida ro‘yobga chiqdi.
Ammo ¢’lon qilingan maqola va tagrizlarning ko‘pi dramatik asardan
ko‘ra teatr san’ati masalalari va aktor mahorati tahliliga bag‘ishlan-
gan bo'lib, ular orasida spektaklning magsad-mazmuniga asosiy e’ti-
bor qaratilib, dramatik asarning badiiy qimmatini, chuqur ochib
beradiganlari hali yetarli emas edi. Jumladan, «Ch.O‘g‘li» imzoli
tangidchi: «Nafis teatr adabiyotiga ega bo‘lmasak, teatrdan yaxshi
foydalana olmaymiz», deb yozadi va boshqa bir maqolada opera,
balet san’ati to‘g‘risida mulohazalarini bildiradi.

Teatr tanqidchiligi o‘zbek teatrining yuksalishida katta rol o‘ynadi.
20-yillar oxiri 30-yillar boshida Fitrat, Cho‘lpon, Ziyo Said kabilar
faollik ko‘rsatdilar. Tanqidchilik o‘z vagtida ularning asarlarini tabrik-
lash bilan birga mavjud nugsonlarini aniqlashga harakat qildi va
jodlariga muayyan ta’sir ko‘rsata bildi.
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Kitoblar, ilmiy to‘plamlar, tadqiqotiarni nashr etish imkoniyatlari
ham yetilmagan bir sharoitda, matbuot sahifalaridagi adabiy tangid
ma’lum muddat va ma’lum ma’noda adabiyotshunoslik muammolari
hamda adabiyot tarixi masalalarini o‘rganish, yoritishni ham o0‘z
zimmasiga oldi. Ayn, Ayniy, Fitrat, V.Mahmud, A.Majidiy, L.Olimiy-
ning adabiyot tarixi muammotariga, Yassaviy, Navoiy, Fuzuliy,
Bobur, Turdi, Muqimiy, Nodira ijodiga bag‘ishlangan magolalari
shunday xarakterga cga edi.

O‘zbek adabiyotshunosligida mumtoz merosga munosabatda ikKki
yo‘nalish mavjud edi: 1) vulgar sotsiologik ruhdagi hamda mumtoz
merosni inkor etuvchi qarashlar bo‘lib, bu xususiyat J. Boybo‘latov,
Oltoy, Z. Bashir, Z. Said, Yu. Latif singari adabiyotchilar chigish-
larida ko‘p uchraydi; 2) ma’rifiy-ilmiy yo‘nalish bo‘lib, — bu tamoyil
Fitrat, V. Mahmud, Oybek, A. Majidiy, Ayn, S. Ayniy, L. Olimiy,
0O.Hoshim, Botu kabi adib va adabiyotshunoslar ijodiga xos edi.

Ilmiy izlanishlar yo‘lidan borgan Fitrat, V.Mahmud, A.Sa’'diy,
A.Majidiy, To‘g‘rul, O.Hoshim, L.Olimiy kabi tangidchilarning ma-
qolalari, adabiyotshunoslikka oid tckshirishlari merosga to‘g'ri yon-
dashishga intilishning adabiy tangiddagi namunalari edi. Bu jihatdan
L. Olimiyning «Nodira», A.Majidiyning «Shoir Miriy» kabi maqolalari
ayricha e’tiborga loyiq.

Shuni alohida ta’kidlash joizki, V.I. Leninning har bir millatda
ikki xil adabiyot: progressiv va reaksion adabiyot bo‘ladi, degan xato
nazariyasi, nainki, o‘tgan asrning 20—30- yillari, balki, umuman, XX
asrning deyarli 90-yillarigacha adabiyotshunoslik va tangid ilmi, umu-
man, madaniyatimiz tarixida jiddiy ravishda salbiy rol o‘ynadi. Shunga
garamay, bu adib va olimlarimiz milliy merosimizni o‘rganish ishida
har ganday sharoitlarda ham mitlatga sadogat namunalarini ko‘rsatdilar.

Kuzatishlar shundan dalolat beradiki, bu masaladagi zamonning
juda kuchli tazyiglariga qaramay, 20-yillardayoq ulug’ mutafakkir
Alisher Navoiy ijodiy merosini to‘plash, o‘rganish, nashr ctish ishlari
boshlab yuborildi. Bu ishga ozarbayjon, turkman, qozoq, tatar, turk,
rus va boshga xalglarning adabiyotshunoslari ham munosib hissa qo‘sha
boshladilar. Jumladan, Abdurauf Fitrat ilk bor shoirning forsiy ijodiga
e’tiborni qaratib, «Navoiyning forsiy shoirlig‘i va uning forsiy devoni
to'g‘risida» maqolasini yaratgan bo‘lsa, «Muhokamatut-lug‘atayn»ning
turkmancha tarjimasi 1925-yilda «Amir Alisher Navoiy» nomi ostida
Turkmanistonda nashr etildi. Kitob kirish so‘z, shoiming gisqacha
tarjimayi holi va izohlar bilan ta’miniandi.
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1926-yili Leningradda rus tilida bosilib chiggan «Mir-Ali-Shir»
kitobi shargshunoslikda sezilarli iz goldirdi. Undan A.N. Samoy-
lovich, Ye.E. Bertels, V.V. Bartold kabi atogli olimlarning maqolalari
o‘rin oldi.

«Chig‘atoy gurungi» tashkiloti madaniy meros bilan bir qatorda
zamonaivy adabiyotni o‘rganish ishiga tashkiliy va amaliy jihatdan
katta hissa qo'shdi. «Qizil galam» tashkiloti ham adabiy merosni va
zamonaviy adabiy jarayonni yoritishda jiddiy ishlarni amalga oshirdi.

Qisqasi, Navoiy, Bobur, Mashrab, Turdi, Muqimiy va boshqa
ijjodkorlarni «hozirgi zamon kemasidan» ulogtirib tashlamoqchi
bo‘lgan manfur siyosat o‘z magsadini to‘la amalga oshira olmadi.

Xulosa shuki, XX asr boshlaridagi yosh adabiy tanqid adabiy-
tarixiy jarayonda faol rol o‘ynadi. Yillar o‘tgani sari saflarini
mustahkamiab, o'z ilmiy-estetik garashlarini chinigtirib bordi. Ada-
biyot rivojiga oid ko‘'pgina masalalarni ko‘tardi, adabiy hodisalar,
badiiy asarlar haqida ba'zan noto‘g‘ri xulosalar chiqarsa-da, lekin
asosiy hollarda doimo to‘g'ri baho berishga intildi. Sho‘roviy tangid-
chilik doirasida ham o‘zbek tangidchiligi umumbashariy mezonlarga
mos keluvchi itmiv-estetik fikrlarni izlab, imkoni doirasida uni yuzaga
chigardi. Va bu intilishlar besamara ketgani yo‘q. Istiglo! davri arafalari
va Mustaqillik davriga kelib yaratilgan erkin sharoitda ular o‘zlarining
yangi-yangi natijalarini bera boshladi.

Tangidchilik va adabiyotshunoslikning mustagil namoyon bo‘lishi
yoki badiiy ijod turi sifatida ajralib, 0‘z qonun va tamoyillari asosida
rivojlanish jarayoniga kirishi — o‘sha davr madaniy hayotining,
ma’naviyat va ma’rifatining katta yutug‘i bo‘ldi. Ayni chogqda,
tangidchilik bilan shug‘ullangan yozuvchilar — Fitrat, Cho‘lpon,
A.Qodiriy, Oybek, G*.G‘ulom, M. Shayxzoda, H. Olimjonlarning
magolalari, taqrizlari ham adabiy tanqid saviyasi o'sishiga jiddiy ta’sir
ko‘rsatdi. Badity asar tahlilida shakl va mazmun birligiga e’tibor
kuchaya boshladi.

Awvallari muayyan asar mavzui va sujetigina diggat markaziga olinib,
badiiy shakl ko‘pincha ¢’tibordan chetda golgan bo‘lsa, endi tanqidiy
asarlaring ko*pchiligida g‘oyaviy mazmun qatorida kompozitsiya, uslub,
tasviriy vositalar, obraz va xarakter birlikda baholanadigan bo‘ldi. Badiiy
til masalalariga ham alohida e’tibor berildi.

Adabiy tanqid tafakkur, ruhiyat, madaniyat va ma’naviyatni
shakllantiruvchi vositalardan biri bo‘lib qoldi. Maqola va taqrizlar
xalg va omma qizigishini uyg‘otishga noil bo‘la bordi. Adabiy
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tangidning badiiy asar yaratilishidagi o‘rni sezildi. U jjodkorga muxolif
emas, hamkor ekani tushunib yetildi.

ABDURAHMON SA’DIY (1889—1956)
o‘zbek, tatar ma’naviy-madaniy aloqalari
hamda adabiy hamkorligi tarixida alohida
o‘rin tutuvchi adabiyotshunosdir. U 1889-yil
14-aprelda Ufa yaqinida mulla-mudarris
oilasida tug‘ildi. Boshlang‘ich ta’limni otasi-
ning maktabida oldi. 1902-—1905-yillarda
Orengburgdagi Muhammadiya madrasasida
o‘qidi. 1921-yildan Toshkentga keladi va
umrining oxirigacha Toshkent, Samarqand,
Buxoro oliy o‘quv yurtlarida dars berdi,
o‘zbek adabiyoti bo‘yicha ilmiy tadgiqotiar
olib bordi. Samarali ilmiy va pedagogik
faoliyati uchun unga 30-yillar so‘nggida dissertatsiya yoqlamay,
filologiya fanlari nomzodi ilmiy darajasi va professorlik unvoni berilgan.

Abdurahmon Sa’diy, aynigsa, Alisher Navoiy ijodini o‘rganishda
alohida g‘ayrat ko‘rsatdi. 1949-yilda Ye.Bertels rahbarligida «Alisher
Navoiy ijodi — o‘zbek klassik adabiyotining oliy bosqichi» mavzuida
doktorlik dissertatsiyasini yogladi. Olim ilmiy qizigishlari doirasi g‘oyat
kengdir. U tatar va o‘zbek adabiyotlari, pedagogika, tilshunoslik,
adabiyot o‘qgitish metodikasi, tasavvuf, adabiy alogalar va boshga
muammolarga oid 130 ga yaqin asar yozdi.

A.Sa’diy 20-yillar adabiy jarayonida faol gatnashgan munaq-
qidlardan biridir. U adabiy tanqid mohiyati xususida jiddiy izlanishlar
olib bordi. «Tanqid, — deb yozgandi u o‘sha yillarda, — agar bir fikr
ikkinchi bir fikr ishchanligining yetishgan va yetishmagan yoglarini
ochmoq ham ajratmoq, bularga bir qiymat qo‘vmoq tomoniga
jo‘natilsa, bu vaqtda tanqgid deb atalgan bir fikriy ishchanlik tug‘ilgan
bo‘ladi.Tangid fikr ishchanligining giyin bo‘lg'onlaridan biridir'.

A.Sa’diy falsafiy, ilmiy, ijtimoiy garashlarni ifodalovchi har ganday
fan va unga oid asarlar bo‘lishidan qat’i nazar, ulami chin ma’noda
tanqid gilish uchun maxsus tangidchilik iste’dodi kerakligini ta’kid-
laydi: «San’atkorona va she’riy bir asaring tanqgidi uchun, aynigsa,

'O'zbek sovet adabiy tanqidi tarixi. 1-tom, 56-bet.
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san’at va adabiyol tarixidan ...yaxshi xabailangan bo‘lmog'i tegish-
dir». A.Sa’diy tanqid va uning jamiyatdagi burchi hagida to‘xta-
larkan, fikr ifodasining bir qadar notekisligidan gat’i nazar, muhim
ilmiy mulohazalarni o‘rtaga tashlay oldi. Muallif tanqid oson hunar
emasligini ta'kidlarkan, tangidchi zimmasida turgan mas uliyatni
alohida ko’rsatadi. Tangidchi nozik adabiy did va tuyg‘u egasi bo‘li-
shidan tashqari adabiyot tarixini, nazariyasini, tadqigot usulini bilishi
darkor. Uning bu fikrlarida V.Belinskiy ta’siri sezilib turadi.

Adabiyotning to‘ntarishdan so‘ng bosib o‘tgan dastlabki yillar
yo'lini ko‘zdan kechirgan A.Sa’diy Hamza va A.Qodiriylar hagida
to‘g‘ri fikr-mulohazalar bildirdi. To'g*ri, u davr kishisi sifatida Ham-
zaning inqilobiy, sinfiy ruhdagi faoliyatiga urg‘u berdi. Lekin Hamza
hagidagi ayrim fikrlari hamon eskirmagani bilan e’tiborni tortadi:
«O‘zida yurak shoiri bo‘lish, muzikachilik va turli kuylar ixtiro etish,
dramaturglik ham artistlik yig‘ilgan bir shaxsni ham biz hali yolg'iz
Hakimzoda o‘rtoqda ko‘ramiz». A.Sa’diyning A.Qodiriy haqgidagi
mulohazalari e’tiborga loyiq. U Abdulla Qodiriyni hikoyalar, aynigsa,
hajviy hikoyalar ustasi bo‘lgan yosh va kuchli adib sifatida xarakterlaydi.
O‘zbck adabiyotining yuksalishida katta xizmat gilgan, bu «talant
«Ingilob» jurnalida bosilgan «O‘tkan kunlam romani bilan o‘zbek
adabiyotida» roman janriga asos soldi, — deb yozdi.

Shu maqgolada — Botu «She’riy adabiyotda hamon ochilib, gul-
lab turgan, o‘ziga ko'p umid bog‘latgan kuchli talant», — deb
ta’riflasa, Elbek ishchi-dehqon turmushidan, qishloq bolalari hayo-
tidan yozadigan sermahsul shoir ekani aytiladi.

20-yillar tangidchiligida jiddiy munozara uyg‘otgan muammo-
lardan biri futurizm edi. U haqdagi dastlabki mulohazalar A.Sa'diy
tomonidan aytildi. U hozirgi o‘zbek adabiyotida futurizm oqim
sifatida yo‘q degan fikrni o‘rtaga tashlaydi. O‘zini tangid qiluvchilarga
qarshi «Yuzim ochiq, niqoblantirmangiz» nomli e’tiroz maqolasida
futurizm uchun muayyan igtisodiy-texnikaviy sharoitlar talab gilinajagi,
uning o°ziga xos tili, uslubi bo'lishi lozimligini ta’kidlagan tangidchi
badiiy adabiyotning shakliy o‘zgarishlari asosida ham ijtimoiy igtisodiy
asoslar votadi deb tushunganini ko'rsatadi.

San’at va adabiyotning jamiyat hayotida tutgan o‘rni masalalariga
deyarli har bir magqolasida alohida o‘rin ajratgan A.Sa’diy «Go‘zal
san’at dunyosida» nomli maqolasida yozadi: «...Go‘zallik haqidagi
ong va tasavvuriar zamonlar o'tishi balan turli o‘zgarishlarga garab
o‘zgaraturg‘on bir narsadir. Go‘zallik 0°z-o‘zicha bir ravishda borliqqa
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molik o‘lg‘on tamom mustagil bir narsa emas, balki bizning shuuri-
mizning va voki... tushuncha va hukmlarimizning natijasidan iboratdir»'.

San’at asarlari, uning fikricha, «zamonning, muhitning, muhitdagi
urf va odatning, fikr va tuyg‘ularning... ruhiy va ijtimoiy hollarning
ravishiga muvofig» tarzda zuhur ctadi va rivojlanadi. Davrning igtiso-
diy va ijtimoiy asoslari «o‘zgarishi bilan go‘zal san’at asarlari ham
o‘zgaradir». Yangi tug‘ilgan san’at asarlari yangi davr ruhini, yangi
fikrlarni ifodalaydi.

«Go‘zal san’at dunyosida» maqolasining ¢’tiborga loyiq jihati
shundaki, muallif unda go‘zallik haqidagi tasavvur gotib qolgan
narsa emasligini, san‘at Kishilikning tarixiy taraqgiyot jarayonini
aks ettirajagini to‘g‘ri tushunadi va tushuntiradi. San’at ijtimoiy-
iqtisodiy hayotdan sirtda, mustaqil yashamaydi, uning tarixiy
taraqqiyoti tashgi o‘zgarishlar bilan bog'lig; jamiyatning iqtisodiy
tizimidagi evolutsiyadan tortib uning moddiy ishlab chigarishi va
ijtimoiy ongda ro‘y beradigan evolutsiyagacha — barchasi san’atda
o'z aksini topadi. U san’atning aniq tarixiy davr bilan bog‘ligligini
aytish bilan birga uning estetik-ruhiy mohiyatini ham unutmaydi.
Lekin mafkura masalasini ulug‘lash bilan biryoglamalik va
cheklanishga yo‘l qo‘yadi.

A.Sa’diy badiiy adabiyot va san’atning ijtimoty mohiyatini haddan
ziyod ulug‘lagan holda, ularing ichki qonuniyatlariga, bu qonuniyatlar
ichida san’atkor shaxsining alohida roliga yetarlicha e’tibor bermagani,
bu vagtda uning marksistik ijtimoiyot va sotsiologik tadqiq metodi
asosida ish tutganini ko‘rsatadi.

Adabiyot ilmi 20-yillarda yoq janrlar masalasiga e’tibor bera
boshladi. Abdurauf Fitrat, Zarif Bashir, Olim Sharafiddinov, Sotti
Husayn kabi olimiar bilan bir qatorda Abdurahmon Sa’diy ham janrlar
xususida qator qarashlarni ilgari surdi. «<Amaliy ham nazariy adabiyot
darslari» (o‘rta maktablar uchun darslik, 1924.) kitobida ilk bor bu
masalaning amaliy va nazariy jihatlarini yoritdi.

Oybek shu vaqtda yozgan taqrizlaridan birida A.Sa’diyning bu
darsligiga munosabat bildirib, Fitratning «Adabiyot qoidalari» asarini
jiddiy tangid qildi, lekin ayni vaqtda «hozirgi sust davrda» ularni
voqea bo‘larli yangiliklar sifatida e’tirof etdi. Chindan ham shu darslik
tufayli A.Sa’diy davr o‘zbek adabiyoti nazariyotchilarining eng
peshgadam vakillaridan biri sifatida ko‘rsatdi. Sa’diy yuqoridagi asarida

10‘zbek sovet adabiy tangidi tarixi. I-tom. 67-tom.
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tur va janrlarni bevosita adabiy Jarayon bilan bog‘lab, talgin etishga
urinishi, uning masalaga mustaqil yondashuvga harakat qilgani va
muammolami erkin yechuvga intilganini ko‘rsatadi. Masalan, hikoya
janriga tavsif bergach, o‘z fikrlarini uning namunalari orqali dalillashga
urinadi. A. Qodiriyning «Ulogday, «Otam va bolshevik», Cho‘lponning
«Oydin kechalarda», «Yo'l esdaligi» va nihoyat, Fitratning «Qiyo-
mat»ini tahlilga tortadi. A.Sa’diy fikricha. bu hikoyalar janrning
yetakchi xususiyatlarini o‘zida aks ettiradi.

A. Sa’diy tushunchasida, «povest roman darajasida kattalik
ololmagan uzun hikoyasdir. U Elbekning «Qo‘shchi Turg‘un» asarini
shu janrga kiritadi. Fitrat ham uni <uzun hikoya» dcb atagan edi.
Birog «uzun hikoya» ta’biri janr tabiatini aniq ifodalay olmagani
bois muomalada mustahkam saqglanib qola bilmadi. Keyinroq «Roman
nima?», u qanday bo‘lishi kerak, degan masala atrofida matbuotda
fikr go‘zg‘alganda A.Sa’diy bu jaur xususiyatlarini o‘z davriga nisbatan
anchagina aniq va to‘g‘ri ko‘rsatadi. U, avvalo, roman hajmiga e’tibor
berd;.

Uni uzoq va davomli hikoya qilishga mo‘ljallangan, ko‘lami keng,
voqealar tizimi tasviri ko‘p planlilik asosiga qurilgan katta epik asar,
deb baholadi. Unda, aynigsa, «chin turmushs — realistik hayot bo‘lishi
lozimligiga urg‘u berdi.

A.Sa’diy romanlarni mavzu-mundarijasiga ko‘ra: realistik, fantastik,
psixologik, tarixiy tiplarga bo‘ladi. Bu tasnif Sa’diydan so‘ng o‘zbek
tangidchiligida yanada boyitildi va rivojlantirildi.

A.Sa’diy o‘zbek tanqidchiligini janrlar jihatidan boyitishga katta
hissa qo‘shgan munaqqid. U o‘zbek tanqidchiligida, xususan, obzor
maqola asoschilaridan biridir. «O‘zbek yosh shoirlari», «Olti yil ichida
o‘zbek she’riy adabiyoti» kabi magqolalari ana shu yo‘nalishdagi tanqid
Janrining dastlabki namunalari sanaladi.

Uning «Oktabr o‘zgarishi va o‘zbek adabiyoti» maqolasi tangid-
ning hayotga va adabiyotga yuz o‘girganini ko‘rsatadi. «O*zbek yosh
shoirlari», «O‘zbek adabiy ijodi maydonida harakat> nomli maqolalari
davr adabiy jarayoniga ta’sir ko‘rsatdi. To‘g‘ri, ularda adabiyot ravna-
gini ijtimoiy igtisodiy hayot bilan bog‘lash, dunyoqarash va g'oya
kulti, mafkurabozlik kabi gator kamchiliklar, go‘mondonbozlik kabi
illatlar ko‘zga tashlansa-da, bu masalalar oz davri uchun adabiy
jarayonni, undagi yetakchi tamoyillarni, faol jjod etayotgan shoir va
yozuvchi asarlarini atroflicha tahlil etish, yutuq, kamchilikarini ko‘rsatish,
yangiliklamni aniglash va ommalashtirish jihatidan gimmatli edi.
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A.Sa’diy turk va o'zbek adabiyoti orasidagi alogadorlikni Cho‘lpon
she'rlari misotida ko‘rsatgan holda: «Garchi ruh va ohang e’tibori
bilan usmonlilar ta’siri ostida bo‘isa ham, uning (ya’ni Cho‘lponning)
o‘ziga xos maxsus til-uslubi bor», — deb to'g’ri izohlagan edi.

U Vadud Mahmudning «Turkiston» gazetasidagi tanqidiy maqo-
lalariga munosabat bildirarkan: «O‘zbek yoshlari o‘rtasidan adabiy
tanqid qalamlari chiqa boshlag‘onini» ko‘rsatadi. Bu ham adabiyot
bobida 6 yilning ijobiy hollari tomoniga yozila oladir», degan fikrni
aytadi.

Uningcha, adabiy tanqid fagat kundalik adabiy jarayon bilan
chegaralanmay, adabiyotning muhim nazariy masalalarini ham o‘rtaga
go‘yib, ularni yechishga harakat gilmog‘i lozim.

«Tanqgid xususida, umuman adabiyot nazariyasi haqida so‘z
borganda, birinchi navbatda, bizning ko‘z oldimizga A.Sa’diy
keladi»', — deb yozadi urushgacha bo‘lgan davr hagida R.Majidiy.
U «Olti yillik o‘zbek adabiyotiga bir nazar» obzor magqolasida
to‘ntarishdan keyingi adabiyotning olti yillik yo‘li mobaynidagi
yetakchi tamoyillarni diqgat bilan ko‘zdan kechiradi.

Hamza, A.Qodiriy, Cho‘lpon, Botu, Elbek ijodining yutuq va
kamchiliklari hagida fikr yuritadi. Elbek haqida fikr yurita turib, uni
gishloq bolalari hayotidan yozadigan sermahsul shoir deb ataydi.
Adabiyot maydonidagi yagona masalchi ham hozircha fagat u, lekin
«lirik she’rlar yozishdagi kuchi hali uncha yugorilab keta olmagani»
deb ta’kidlaydi.

Munaqgid «O‘zbckiston yosh shoirlari» magqolasida millatparvar
yozuvchi va shoirlar ijodiga keng o'rin beradi: «Behbudiy o'zbek
adabiyotining otasi, birinchi muharriri, Fitrat yosh o‘zbck adabiyo-
tining bosh olimi...

Fitratning yosh o‘zbek adabiyotining bosh omili bo‘lib sanala-
turgani uning tili va uslubida ko‘rinadi. Uning yosh o‘zbek adabiyo-
tining tug‘ilishi yo‘lida eng katta xizmati til va uslubda, chig‘atoy
adabiyoti ta’siriga qattiq sad chekmaganligi», deb hisoblaydi. Ko'ri-
nadiki, A.Sa’diy obzor maqolaning davr uchun gator vetakchi janriy
xususiyatlarini to‘g‘ri belgilashga intiladi.

Mumtoz o‘zbek adabiyoti namunalarini e’lon qilish, ayrim
yozuvchilar ijodining yangi girralarini yoritish yoki adabiyotning ayrim
janrlari taraggiyotidagi o‘ziga xosliklarga baho berish borasida

' Rahmat Majidiy. Iste’dod va burch. T., 1974, 49-bet.
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Abdurauf Fitrat, Vadud Mahmud, Otajon Hoshim, Sotti Husayn,
Olim Sharafiddinovlar gatorida Abdurahmon Sa’diy ham samarali
ishlarni amalga oshirdi.

Lekin hozirgi milliy istiqlol mafkurasi nuqgtayi nazaridan qaralsa,
A.Sa’'diy ayrim ishlarida qator xato va kamchiliklarga ham yo'}
go‘yilganini ta’'kidlash lozim, Chunonchi, «Adabiyot masalalari va
ulug’ oktabrdan keyingi o‘zbek adabiyoti» Kitobi va boshqa qator
magqolalarida proletariat adabiyoti va uning metodiga oid masalalarni
tushunishda vulgar sotsiologlar izidan bordi, partiviy prinsipni bosh
mezon deb tushundi.

Sotsializm ideyalarini tashuvchi adabiyot («proletar adabiyoti»)
proletariat diktaturasi samarasidir degan fikrlarni olg‘a suradiki, bunday
qarashlar davr sinovlariga dosh bera olmadi, tarixning muayyan
bosqgichidagi xato izlanishlar sifatida qolib ketdi.

A.Sa’diyning H.Olimjon ijodiga munosabatida, aynigsa, vulgar
sotsinlogizm kasaliga mubtalo bo‘lgani ko‘zga yaqqol tashlanadi.
Uning bu fikrlariga Oybek o‘sha vaqtdayoq jiddiy ¢’tiroz bildirgan
edi.H.Olimjonning to‘rt to‘plamini tahlil gilgan A.Sa’diy shoir
dunyoqarashini, badiiyatidagi ayrim nugtalarni tanqid gila turib,
umuman, uning ijodi, asarlari hagida yanglish, biryoqlama xulosa
chigargan edi.

Bu qarashlarga munosabat bildirgan Oybek yozadi: «Tangidchi
0°‘z maqolasida H.Olimjon she’rlarida umuman burjuaziya romantizmi
va idealizmi 1a’siri»ni ko‘radi. Haqigatan «Ko‘klam» va «Olov
sochlarsda romantik, simvolik notalar yo'q emas. Masala, mana shu
ta’sirni konkret ko‘rsatish, shoir ijodiga kirgan ideologik ta’sirlarni
ochib berishdadir.

Tanqidchi asarlamni konkret analiz qilish natijasida o‘z hukmlarini
chigarishi kerak. Sa’diyning hukmilari, asarlarining analizidan kelib
chigmaydi. Ko‘pincha faktlar, shoirning garashlari, fikrlari «giyshiq
oyna» orqali ko‘rsatiladi. She’rlarga tanqidchi o‘z kayfiyatiga yarasha,
0‘zi istagancha ma’nolar taqishga kirishadiki, bu bilan tanqid obyektiv
ahamiyatdan mahrum etiladi»'.

A.Sa’diy H.Olimjon she’rlarini tahlil gilishda Oybek aytganidek,
«gismni ko‘rib kulini unutgan», ammo Oybek magolasini o‘qib chig-
qandan so‘ng, istiglol mafkurasi nuqtayi nazaridan qaralsa, Oybekning
0‘zi ham ayrim xatolarga yo‘l qo‘'ygani seziladi: Oybek H.Olimjon

! Majidiy Rahmat. O‘sha asar. 49-bet.
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jjodini har xil xurujlardan himoya qilishda haq bo‘lsa-da, ko‘proq
uning sinfiylik, partiyaviylik ruhi ufurib turgan she’rlariga urg‘u beradi.
Oybek bir o'rinda A.Sa’diyni «voronskiy»chilikda ayblaydi. Voronskiy
va A.Sa’diy fikrida yaqinlik ko‘radi: «Voronskiycha badiiy to‘g‘ritik,
samimiylik va katta san’at asari yaratish sinfiy kurash, siyosat kundalik
masalalar bilan birlasha olmaydi. Voronskiy nazariyasicha, «haqiqiy
san’at g‘ayri sinfiy mohiyatdadir, o‘z-0‘ziga go‘zal dunyoni ochish-
dadin',

30-yillarda bu nuqtayi nazar gattiq qoralangan edi. Taraq-
giyotimizning hozirgi bosqichiga kelib, ma’lum bo‘ladiki, bu nugtayi
nazar noto‘g‘ri emas ekan. A.Sa'diy H.Olimjonning «Ko‘klam» va
«Olov sochlar» to‘plamidagi she’rlari obrazga boy, san’atcha yuqori
deb hisoblaydi, biroq «O‘lim yovga», «Poyga» to‘plamlaridagi she’rlar
«oratorlik»dan iborat deb hisoblaganini Oybek tanqid qiladi. Nazari-
mizcha, A.Sa’dly mulohazalarida hagigat yo‘q emasdi. Yuqoridagi
har ikkala she’rda badiiylikdan ko‘ra oratorlik, poetik xolislikdan
ko‘ra mafkura kuchlirog bo‘lgani bugun, shoir jjodini kamsitmagan
holda, ro‘yi rost aytish imkoniga egamiz.

Tanigli tanqidchi va adabiyotshunos A.Sa’diy asarlariga xolis baho
berish, uning ilmiy-tarixiy gimmatga ega merosini munosib o‘rganib,
tadqiq etib, yangi avlodlarga yetkazish bizning burchimizdir.

Tayanch tushunchalar: matbuot va adabiy tanqid, mubohasa, <TVG»,
fanniy tekshirishlar, teatr tanqidchiligi, sochma she’r, shakl va mazmun,
erkin vazn, sarbast, tangidiy fikr uyg‘onishi, tangidiy fikr taraqgiyoti,
professional tangid, Alisher Navoiy ijodiga ilk munosabat va ikki xil
qarash.

Tanqidchi va yozuvchi munosabati, yozuvchi tanqidi, tangidchi, talant,
iste’dod, ruhiyat, ohang, go‘zallik, futurizm, obzor magqola, pantur-
kizm, vulgar sotsiologizm, janrlar talgini, adabiy jarayonga aloqadorlik.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. O'tbek adabiy tangidchiligining paydo bo ‘lishi va shakllanishida
matbuot ganday rol o‘ynadi?

2. Jadid tangidchilaridan kimlarmi bilasiz? Ular qarashlarining xusu-
siyatlariga to ‘xtaling.

3. O'zbek adabiy tangidchiligiga oid dastlabki ishlarga xos xususiyatlar
nimalardan iborat?

" Oybek. MAT. 20 tomiik. 14- tom. 1978. 67-bet.
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X 20 N a

. «Turkiston viloyatining gazeti» o ‘zbek adabiy tangidchiligining paydo

bo'lishida qanday rol o'ynaydi? Unda qaysi munaggidiar faoliyat
ko ‘rsatdilar?

. 20-yillardagi o‘zbek adabiy tanqidchiligi Fitrar va Cho‘lpon ijodiga

ganday munosabatda bo‘lgan?

. Ozbek adabiy tangidchiligidagi ikki yo‘nalish hagida nimalar bilasiz?
. Abdurahmon Sa diy hayoti haqida nimalarni bilasiz?
. Munaqqid tanqidni qanday tushungan va ta’riflagan?
. Sa diyring o‘zbek adabiyotshunosligini rivojlantirishdagi xizmatiari

qaysi ishlarida ko‘rinadi? «Go ‘zal san'at dunyosida» magolasida u
san’aiga qanday qaragan?

10. Uning H.Olimjonga munvsabati ganday bo ‘lgan?
11. Sa'diy ijodida vulgar sotsiologizm belgilari qanday xususiyatlarda

ko ‘rinadi?
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ABDURAUF FITRAT
(1886—1938)

REJA:

1. Abdurauf Fitrat adabiy-tanqidiy garashlarining o‘rganilishi.

2. Professional adabiyot nazariyotchisi va adabiy tangidchi sifatida.
3. Tangqidchilik janrlaridagi izlanishiar.

Abdurauf Fitrat adabiy-tangidiy qarash-
larining o‘rganilishi. Abdurauf Fitrat o‘zbek
adabiyoti tarixida shoir, dramaturg, yozuvchi,
publitsist, davlat arbobi, tilshunos, adabiyot-
shunos, tangidchi sifatida qomusiy bilimlari
bilan shuhrat qozondi. Ozod Sharafiddinov-
ning «Fitrat o‘zbek adabiyotshunosligining
otasi» degan fikri ayni haqiqatdir. Fitrat turkiy
til, xususan, o‘zbek tili va adabiyotining shakl-
lanish bosgichlari, hodisalari talqini masalasida
0‘z davrining eng so‘nggi va ilg‘or qarashlariga
tayandi. O‘zi ham ulami eng ilg‘or fikr va xulosalar bilan boyitdi.
Uning ulkan turkshunoslar Muhammad Fuod Ko‘prilizoda, Najib
Osimbek, Yevropa shargshunoslari H. Vamberi, Tomsen, Radlov,
Samoylovich kabi olimlar garashlari bilan ilmiy mubohasalar olib
borgani hamda jadidchilikning asoschisi I.G‘aspirali bilan bir safda
turishi ma’lum?,

Adabiyotshunoslikka doir Fitrat ilmiy merosining asosiy qismi
1923—1935-yillarda yaratilgan. Bu gisqa davrda u 50 dan ortiq ilmiy-
tadgigot va magqola yozdi. Ular zamonaviy adabiyotshunoslikning
rang-barang yo‘nalishlarini gamrab olgan bo‘lib, asosan, Sharq va
turkiy adabiyot namoyandalari ijodi, tarixi, nazariyasi va adabiy
tanqgidiga oid tadgiqotlar edi.

Abdurauf Fitrat 20-yillardayoq Sharq xalqlari madaniy merosi va
adabiyotini o‘rganishga katta hissa qo‘shdi. Chindan ham «Fitrat
Bartold, Samoylovich, Krachkovskiy, Bertelslar singari akademik

! Qosimov B. Maslakdoshlar, T., 1974. — 135-bet.
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yo‘nalishdagi yirik gomusiy olim edi.» (H.Boltaboyev). U Sharg badiiy
merosiga ilmiy nuqtayi nazardan yondashib, Abulgosim Firdavsiy,
Ahmad Yassaviy, Umar Xayyom, Lutfiy, Alisher Navoiy, Muhammad
Solih, Abdulqodir Bedil, Boborahim Mashrab, Turdi, Nodira,
Mugqimiy, Furqat singari jjodkorlar merosini yig‘ish, tartibga solish,
tadqiq etish ishlarida alohida g‘ayrat ko‘rsatdi. Qolaversa, u «O‘zbek
klassik musiqasi va uning tarixi» (1927), «Eng qadimiy turk adabiyoti»
(1927),«O"zbek klassik adabiyoti namunalari» (1928), «Aruz» (1936)
kabi o‘nlab tadgiqotlar yaratib, jahon shargshunosligi va turkshunos-
ligiga katta hissa qo‘shdi. Shunga qaramay, uning asarlari 20-30-
yillarda ko‘p munozaralarga sabab bo‘ldi. Fitrat ijodi nohaq tanqid-
larga uchradi va bu hol 1938-yilda uning otilganidan keyin ham
davom etdi. Shaxsga sig'inish ogibatlari tugatilgandan so‘ng ham bu
munosabat o‘zgarmay turdi. Fagat 70-yillarga kelib, [.Sulton, E.Ka-
rimov, X.Mirzozodalar uning ijodi haqida yoza boshladilar, 80-yillar-
dagina bu jarayon bir qadar izchillasha bordi. B.Qosimov, Sh.Tur-
diyev, A.Aliyev, N.Karimov, H.Boltaboyev, 1.G*aniyevlar uning ba-
diiy va ilmiy ijodini jiddiy va keng qamrovda tadqiq etishga kirishdi.
Aynigsa, mustaqillikka erishganimizdan keyin Fitrat ijodini o‘rganish
imkoniyatlari kengaydi. Uning «Adabiyot qoidalari», «Aruz», «O‘zbek
klassik musiqasi va uning tarixi» kabi asarlari, qator ilmiy maqgolalari,
shuningdek, nasriy, she’riy va dramatik asarlari qaytadan chop etila
boshlandi. 1996-yilda «Chin sevish» va 2000-yildan hozirgacha olti
tomlik tanlangan asariarining 5-jildi nashrdan chiqdi.

O‘zbek xalgining qomusiy bilim daholari an’analarini XX asrda
davom ettirgan Abdurauf Fitrat ijodiga qiziqish xorijda ham kuchlidir.
Boshgird Zaki Validiy To‘g‘on, turk olimlari Fuod Ko‘prili va
Mehmet Saroy, yapon olimi Xisao Kumatsu, amerikalik Edvard
Olvort, farang Ellen Karrer d Enkous, olmon Ingeborg Baldauf, rus
A Klimovich va jahonning boshga olimlari bu noyob ijod sohibiga
katta giziqish bilan garadilar.

Professional adabiyot nazariyotchisi va adabiy tangidchi. Fitratning
adabiy nazariyasiga munosabati 20-yillar rus adabiyotshunosligidagi
formal maktab vakillari Eyxenbaum, V.Shklovskiy, V.Jirmunskiy
kabilar izidan borishida ko‘rinadi. Ularning fikricha, siyosatga arala-
shish, badiiy asarlarning g'oyaviy-mafkuraviy va ijtimoiy fazilatlarini
o‘rganish adabiyotshunoslikning vazifasiga kirmaydi, u, asosan, badiiy
asarning shaklini, shakldagi go‘zallikni tahlil etishi lozim. Mazkur
qarashlarni chuqur o‘zlashtirgan Fitrat tadqiqotlarida shu konsepsiyaga
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amal gildi. Chunonchi, «Adabiyot qoidalari» (1926) dagi san’atga
doir fikrlarida bu holni kuzatish mumkin. Uning «yurak, fikr, tuyg‘u
to‘lqginlarini so‘z, tovush, shakl, harf, harakat kabi materiallar yorda-
mida jonlantira chigarib, boshgatarda ham shu to‘lginni yaratmoqg
hunariga go‘zal san’at deyiladi», degan ta’rifida badiiy asar gimmatini
shakldagi mahorat bilan belgilovchi rus formal maktabining ta’siri
sezilib turadi. Fitrat «san’at nima», degan savolga javob berishga
harakat qildi. «Adabiyot goidalari» go‘llanmasi «san’at» so‘ziga umu-
miy yoki keng ta’rif berishdan boshianadi.» San’at — lugatda hunar
demakdirkim, bir narsani yaxshi ishlab chigarishdan iboratdir. Bir
kishi bir ishni o‘ziga kasb gqilib olib, shunga berilib, yaxshi ishlab
chigaradirgan bo‘lsa, shu ish uning san’ati bo‘ladi»'.

Fitrat insonga ruhiy-ma’naviy ta’sir ko‘rsatuvchi, galbni to‘lqin-
lantiruvchi san’atni «go‘zal san’at» sirasiga kiritadi. Go‘zal san’atda
kishilarning turli xil kayfiyatlari aks etajagi xususidagi fikrlari yugoridagi
mulohazalarida yaqqo! ko‘rinib turibdi. Bu silsilada so‘z-adabiyot,
tovush-musiqa, bo‘yov-rassomlik, shakl-me’morlik, harakat-raqgs
tarzida talgin gilinadi.

Fitratning badiiy adabiyotga bergan ta’rifi ham san’at ta’rifiza
yagin. «Adabiyot fikr-tuyg‘ularimizdagi to‘lginlarni yaratadi», deya
ta’kidlaydi u. Oybek «Adabiyot goidalari»ga yozgan tagrizida Fitrat-
ning «jozib, go‘zal uslubi»ga to‘g‘ri baho beradi, lekin uning kamchiligi
«san’at va adabiyotga bugungi ko‘z bilan (markslarcha) qarama-
ganlik»da deb tangid giladi. Bu qarash adabiyot mafkuraviylashtirila
boshlangan o‘sha davr nugtayi nazaridan to‘g‘ri edi. Yoki boshqacha
aytganda, Oybek shunday deb yozishga majbur edi. Aks holda uning
o‘zini ham millatchiga chiqarib qo‘yishlari hech gap emasdi. Sho'roviy,
mafkuraviy garashlardan voz kechilgan, umumbashariy mezonlar
asosida fikrlashga o‘tgan hozirgi mustaqillik davri talablari asosida
yondashadigan bo‘lsak, Fitrat to'g‘ri fikrni aytgani ma’lum bo‘ladi.
Biroq 20-yillarda san’atga, adabiyotga bunday qarash jiddiy zarbaga
uchragan edi. Badiiy adabiyotning mohiyati uning fagat ijtimoiyligida
degan garash hukmron edi. Oybek shu pozitsiyada turib Fitrat qarash-
larini tanqid giladi. Chunki davr o‘sha paytda shu siyosatning qo‘lida
edi.

Fitrat go‘llanmasining ahamiyatli va nazariy jihatdan chuqur
yozilgan gismlaridan biri uslub hagidadir. «Adabiy hayotmizning sust

! Fitrar. Adabiyot qoidalari. — T.: O‘gituvchi, 1994. 34-bet.
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davri» (Oybek) bo‘lgan 20-yillarning o'rtalaridagina emas, hatto hozirgi
davrida ham o‘zbek adabiyotshunosligining uslubshunoslik deb atalgan
gismi anchayin sust darajadadir. Ba’zi jjodkorlar ustubiga bag‘ishlangan
ayrim risolalarni hisobga olmaganda, bu borada keng va chuqur
nazarly umumlashma beradigan tadgiqotlar hanuzgacha nihoyatda
ozdir. Shu jihatdan qaralsa, «Adabiyot qoidalari»dagi tanqidiy mulo-
hazalar muhimdir.

Fitrat o‘tgan asrning 20-yillaridayoq uslub hagida keng va atrofli-
cha fikr bildirgani, uning yozuvchi 0°ziga xosligini aniglashdagi o‘rniga
katta baho bergani olim salohiyatining naqadar salmogli va teran
bo‘lganidan dalolat beradi. Uning «Adabiyot goidalarisdan tashqari,
«O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi», «O‘zbek adabiyoti namuna-
lari», «She’r va shoirlig», «Aruz hagida» nomli maqola, risola, maj-
mualari o‘zbek madaniyati tarixida katta o‘rin tutadi.

1919-yil «Tong» jurnalining 2-sonida bosilgan «Mirzo Bedil»
magqolasi Fitratning bedilshunoslikka oid ilk tadgiqoti bo‘lib, keyin-
chalik yaratilgan «Bedil» badihasi uchun asos vazifasini o‘tagan. Risola
buyuk shoir ijodi va dunyogqarashi mohiyatiga teran va ilmiy yonda-
shuvda jiddiy dastlabki gadamlardan biri bo‘ldi. Aslida adabiyot
tarixiga oid adabiyotshunoslik yo‘nalishidagi bu tadgiqotning davr
adabiy tangidchiligidagi muhim ahamiyati bor edi. Gap shundaki, u
san’atkor ijodining sir-sinoatlarini aniqlashda, zamondosh shoirlar
asarlaridagi mahoratni ochishda bu kabi tadqiqotlar yosh munaqgidlar
uchun o‘ziga xos bir go‘llanma edi.

20-yillar o‘zbek adabiyotshunosligida Bedil ijodiga bag‘ishlangan
bu risola shoir merosini chuqur o‘rganish borasida salmoqli tadqiqotiar
maydonga kelgan hozirgi kunlarda ham o‘z ahamiyatini yo‘qotgani
yo‘q. Fitratning bu asari o‘zbek tanqidchiligini shakliy izlanishlar
sohasida ham boyitishga xizmat qiladi.

Olimning «XV1 asrdan so‘nggi o‘zbek adabiyotiga umumiy bir
qarash» (1929, «Alanga») asari obzor maqola shaklida bo‘lib, unda
hali ilmiy jamoatchilikka yaxshi ma’lum bo‘lmagan dalillar muomalaga
kiritilib, gimmatli mulohazalar o‘rtaga tashlanadi.

XX asrning 20-yillarida adabiy merosga, jumladan, Alisher Navoiy
ijodiga qarashda ikki yo‘nalish bor edi. Chunonchi, J.Boybo‘latov
madaniy merosdan voz kechish talabini kun tartibiga qo‘ygan bir
sharoitda Fitrat adabiy merosni yoqlab chiqdi.

Tanqid janrlaridagi izlanishlar. Fitrat adabiyotshunoslik va adabiy
tanqidning xilma-xil janrlariga murojaat etadi va buni ongli ravishda,
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maxsus tayyorgarlik bilan amalga oshiradi. Fitrat esa ana shu xizmati
bilan adabiy-tangidiy janrlarni kashf etishda faollik ko‘rsatgan. Bu
hodisa o'zbek adabiyotshunosligi va adabiy tanqidining keyingi taraqg-
giyotiga jiddiy ta’sir ko‘rsatganligini ham alohida ta’kidlab o‘tish
lozim.

«O*zbek shoiri Turdi», «Muhammad Solih» portret-maqgolalar
bo‘lsa, «<Ahmad Yassaviy», «Fors shoiri Umar Xayyom», «Mashrab»
kabi tadgigotlar tangidiy-biografik ocherk janriga taalluglidir.

«O'zbek shoiri Turdi» maqolasi A.Majidiyning shoir haqidagi
magolasini to‘ldirish magsadida yozilgan. Shu bois o‘zidan oldingi
magola mohiyatini Fitrat «uch moddarda ko‘rib chiqadi. Portret-
magola shu xususdagi izohlar bilan boshlanadi. Fitrat Turdining
«eli, yurti, kimligi» hagidagi ma’lumotlarni shoirning o'z asarlaridan
topishga harakat qgiladi. «Uning she’rlari orasida tarjimayi holi uchun
yararliq moddalarni» besh gismga bo‘lib tadqgiq etadi va shoirning
tafjimayi holini tiklaydi. Portret s0'zi chiziglar, ularning o‘zaro ulanib
ketishidan kelib chigganligini nazarda tutadigan bo‘lsak, munaqqid
shoir ijodining besh girradan iborat chizgilarini beradi va shu asosda
u hagda yaxlit tasavvur uyg‘ota oluvchi magola yaratadi.

Muhammad Solih hayoti va ijodiga bag‘ishlangan magola Fitrat-
gacha o‘zbek adabiyotshunosligida u hagda maxsus magola yoki
tadgigot amalga oshirilmaganini ko‘rsatadi. Muallif bir necha tarixiy
manbalarni giyoslagan holda fikr yuritadiki, bu uning keng mushoha-
dali, sinchkov olim bo'lganini namoyon etadi. Portret- magola o‘ziga
xos tuzilishga ega, ikki gismdan iborat. Birinchi gismda shoir tarjimayi
holi, ikkinchisida Muhammad Solih ijodi yoritiladi. Fitrat Alisher
Navoiy va Bobur yozib goldirgan shoir haqidagi ma’iumotlarga
asoslanib, «uning kuchli bir shoir bo‘lg‘anini qabul gilamiz» deydi,
«Shayboniynoma» dostoni tahliliga keng to‘xtaladi. Portret-maqolada
muallif tomonidan M.Solih asarining XVI asrdan keyingi adabiy tilni
soddalashtirishdagi xizmatlari ¢’tirof ctiladi.

Fitratning Mashrabga oid tadgigoti jiddiy ilmiy ishlardan biri
bo'lib, Mashrab shaxsi va ijodi haqida turli tuman, biryoqlama
tasavvurlar kengaygan bir paytda yaratildi. Rus olimi P.Vyatkinning
«Farg‘onalik mistik devona Mashrab» magolasi Fitrat tadqigotining
yuzaga kelishiga turtki bergan. Bilimdon shargshunos olim ishida
asosiy ¢’tiborni shoir shaxsiyatini aniqlashga, bir gancha manbalarga
tayanib Boborahim Mashrab tarjimayi holini ilk marta ilmiy asosda
tiklashga muvaffaq bo‘lgan.

76



Tadqigotda shoir tarjimayi holi, hayoti va ijodi, asarlarining
gimmati, mohiyati umumlashtirilgan holda tadqiq etilishi uning
tanqidiy-biografik ocherk janrida yaratilganligini ko‘rsatadi.

«Fors shoiri Umar Xayyom» asari ham tanqidiy-biografik ocherk
janriga mansub. Fitrat, avvalo, Umar Xayyom hagqida portret-maqola
yaratgan. Shundan keyin uning qo‘liga shoir haqida yana bir qimmatli
manba tushadi. Va shular asosida yirik tadgiqot yaratiladi. U Mashrab
haqgidagi ocherkdan hajmi, ko‘lamining kengligi bilan farq giladi.
Fitrat ocherk boshida «Bir-ikki so‘z» (xuddi hozirgi so‘zboshilarday)
deya shoir shaxsi hagida gisga ma’lumot bergandan so‘ng, u yashagan
davr va adabiy muhit tasviriga to‘xtalishni lozim topadi.

Xulosa qilib aytganda: 1) tanqidiy-biografik ocherkda shoir
tarjiimayi holi aniq manbalarga tavanilgan holda yoritildi, Umar
Xayyom haqgida yetarli ma’lumotga ega bo‘lmagan o‘sha davr
o‘quvchisi uchun bu gimmatli manba edi; 2) Xayyomning maslagi,
asarlari, aynigsa, ruboiylarini tadqiq etish asnosida uning ijodiga xolis
baho berildi, adabiyotda tutgan o‘rni ko‘rsatildi; 3) olimning Xayyom
jjodi haqidagi mulohazalari, «jozib uslubi» (Oybek) bugungi kitob-
xonni ham logayd qoldirmaydi. Uning sinchkovligi, aniq manbalarga
tayanib ilmiy fikr yuritishi, giyoslash asosida xulosalar chiqarishi,
fikr-mulohazalarini erkin bayon etish usuli tangidchi va adabiyotshu-
noslarning yangi aviodlari uchun bamisoli mahorat maktabidir.

Shuni ta’kidlash joizki, o‘tgan salkam yuz yil mobaynida Mashrab
va Xayyom haqida O‘zbekiston va xalqarc miqyosda ko‘plab tadqi-
qotlar yaratildi. Hech mubolag‘asiz aytish mumkinki, Fitrat asarlari
ularning aksarida bu ikki buyuk ijodkor haqidagi tadqiqotlarga asos
bo‘lib yctadi. Fitrat zamondoshi A.Sa’diy bilan bir davrda 20-yillarda
Yassaviy ijodiga bag‘ishlab gator maqolalar yozib, o‘zbek yassaviyshu-
nosligiga asos soldi. Ahmad Yassaviy va uning maktabini atroflicha
tadgiq etdi. Davr bilan izohlanuvchi kamchiliklar bo‘lishiga garamay,
bu tadqigotiarning islomiy-nazaciy asoslari juda yuksak hisoblanadi. Ular
Fitrat ilmiy dunyoqarashi kengligini ko‘rsatish bilan birga, realistik
o‘zbek yassaviyshunosligini boshlab bergani jihatidan ham gimmatlidir.

«Chig‘atoy gurungi» jamiyatining tashkilotchisi va rahnamosi
Fitratning millatparvarlik va tashkilotchilik yo‘nalishidagi katta ishla-
ridan biri «Chig‘atoy gurungi»ni yo‘lga qo‘ygani bo‘ldi. Madaniy
merosni o‘rganish, undan xalgni bahramand etish, avlodlarni ajdod-
larning o‘lmas ruhiyati bilan bog‘lashda bu jamiyat ulkan ishlarni
amalga oshirdi.
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Chig‘atoychilar millatning hayot va istigboli uchun 500 yil
davomida uzilib golgan tarix bilan milliy-madaniy bog‘lanishi shart
ekanini teran his etdilar. Shuning uchun milliy maktablarga alohida
e’tibor berdilar. Afsuski, 20-yillarning avvalidanoq bunday harakatlarga
siyosiy baho berish boshlandi. Bu mohiyatan o'zbekning o‘zligini
anglash, o‘zligini tiklashga garshi bo‘Igan kuch — sho‘rolarning zimdan
boshlab yuborgan harakati edi. 1922-yili «Chig‘atoy gurungi» tarqatib
yuborildi. Shunga garamay, gurung a’zolari o‘z faoliyatlarini alohida-
alohida davom ettirdilar va yangi vujudga kelgan O‘zbekiston jum-
huriyatida yana qaytadan uyushdilar. Ular O‘zbekistonning birinchi
yozuvchilar tashkiloti nashri «Qizil galam»da tashabbusni o'z qo‘lla-
riga olishga harakat qildilar. Turkiston milliy madanivatini barpo
etish uchun kurashni to‘xtatmadilar. Ammo 20-yillar oxiri va 30-
yillarning boshlariga kelib, «chig‘atoychislami panturkizm, panislo-
mizmda ayblovchi sho‘roviylarning jazavasi yanada kuchaydi. Ziyo-
lilarni bir-biriga gij-gijlash avj oldi.

1929-yilda J. Boybo'latovning «O¢zbek adabiyotida chig‘atoychilig»
magolasi bosildi. «O‘zbek adabiyoti namunalari» majmuasi tanqgidiga
bag‘ishlangan bu magqola asar muallifi Fitratni «fosh etish»ga qaratildi.
Fitrat unda marksizmni inkor qilishda, o‘tmishni ideallashtirishda,
burjua millatchiligi g‘oyalarini targ‘ib va tashviq etishda ayblandi.
Aslida bu harakat zamirida bir tarafdan, ko*p asrlik adabiy merosimizni
chigitga chiqarish siyosati yotar, bir tomondan esa, bu boradagi
millatparvar, fidoyi olimu adiblarni nainki badnom gilish, balki mahv
etish magsadlari vashiringan edi. J.Boybo‘latov madaniy merosimizdan
proletar adabiyoti uchun bir narsa ola bilishga shubha bilan qaradi.
Kitobga so‘zboshi yozgan Otajon Hoshimni ham bir yogadan bosh
chigarganlikda aybladi.

Ko‘p o‘tmay matbuotda bu masalada bahs boshlandi. Otajon
Hoshim «Adabiy meros va chig‘atoy adabiyoti» maqolasida J.Boy-
bo‘latov magqolasini feleton deb atarkan, adabiy meros va chig‘atoy
adabiyoti kabi muhim masalalarni Boybo‘latov kabi hal qilish mumkin
emasligini ta’kidladi.» Chig‘atoy adabiyoti (mumtoz adabiyotimiz)
ko‘p badiiy namunalar bergandir, bu adabiyotning bir gancha
san’atkor namunalari bomligini ¢’tirof giladi.

Fitrat ham J.Boybo‘latovga javob tarzida «Yopishmagan gajaklar
nomi ostida ochiq xat e’lon gildi. Ochiq xatgina yoxud nohaq tangidga
javobgina emas, balki «go‘zallikni, chinakam adabiyotni anglash,
idrok etishdan uzoq nuqtayi nazarning — olmadan qurt gidirishning»
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(Asqad Muxtor) jamiyat hayotida tobora kuchayayotganligini teran
his qilish va unga qarshi o‘ziga xos bir isyon edi. Gap shundaki,
J.Boybo'latov Fitratning o‘tmish adabiyot namunalarini bittama-bitta
yig‘ib, tozalab, saralab, izohlab o‘quvchiga taqdim etishdek og'ir va
sharafli ishini dushmantik, zararkundalik hisoblagan va buni adibning
butun faoliyati misolida «isbot» gilishga uringan edi»!.

Fitrat bolalar orasida «Ko‘zim ko‘rmaydir» o‘yini bo‘lganligi hagida
gapirib, ko‘zini qattiq bog'lab olgan bolaning atrofdagilarga hujum
qilishini Boybo‘latovga giyoslaydi. «Magolani yozganda, sizning
galamingiz ham shul ko‘zi ko‘rmas bolaning tayog‘iga o‘xshagan:
aylangan, aylangan, kimga to‘g‘ri kelsa, shunga tekkan, orada mening
kitobim unutilgan, juda oz o‘rin olgan».

Tangidchi ilmiy etika doirasidan chigmaslikka harakat giladi va
shuning uchun Boybo‘latov magqolasiga javobni, o‘zi aytganidek,
dardlashuv shaklida yozadi, avvalo, unga minnatdorchilik bildiradi.
Shu bilan birga «siz adabiyot tarixining odami emassiz, maqolangiz
esa tasodifly bir hodisadir» deydi.

Bu esa Fitratning yuksak didga ega, o‘ta madaniyatli munaqqid
ekanligini ko‘rsatadi. Ochiq xat o‘sha davr tangidchiligi uchun katta
ahamiyatga ega bo‘ldi. Zero, unda Fitrat fagat Boybo‘latovga emas,
o‘sha davrda taraqqiy etayotgan vulgar sotsiologizmga ham zarba
bergan edi: «.. Mening so‘zlarimni bosh-oyog‘ini kesib tashlab, o‘z
magsadingizga yaraqlik bir holga kirgizib, so‘ngra e’tiroz qilishingiz
ilmiy bir harakat sanalmaydir».

Fitratning olim sifatida mardligi, tantiligi, tolcrantligi shundaki,
0°‘z xatolarini, hattoki qilmagan ba’zi xatolarini tan oladi. Uning
«albatta, ishlarimizda yanglishlar bo‘lishi mumkin. Yanglishlarimni
joy-joyi bilan ko‘rsatish kerak. Ko‘zni yumib, og‘izni ochib so‘kishning
foydasi vo‘qdir», — degan so‘zlari tobora o‘z giyofasiga ega bo‘lish
sari intilayotgan bugungi tanqidchilik uchun ham dasturulamal
vazifasini o‘tashi tayin. To‘g‘ri, Fitrat o'z davri kishisi edi. Binobarin,
magqoladagi sho‘ro davri mafkurasiga daxldor fikrlarga munosabatda
shu narsani e’tiborda tutish kerak bo‘ladi.

Fitrat adabiy jarayonni sergaklik bilan kuzatdi va shu hagda
mulohaza bildirib maqolalar yozdi.Uning «Literatura Sredney Azii»
gazetasida bosilgan «Muhit muhimligi» magolasi shu ruhda edi.

' Abdurauf Fitra:. Tanlangan asarlar. Uch jildlik. Uchinchi jild. — T.:
Ma’naviyat. 2003. 238-bet.
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Ko‘ramizki, Fitrat o‘z davrining qomusiy olimi, zukko adabiyot-
shunosi, fidoyi farzandi edi, yozgan asarlari uning nomini asrlardan
asrlarga olib o‘taveradi. Fitrat yaratgan asarlar yutuglari va nugsonlari
bilan bizning tariximiz va faxrimizdir. Shuning uchun Fitrat jjodini
xolis va haggoniy o'rganish davom etaveradi va bu bizning burchi-
mizga aylanib boraveradi.

Tayanch tushunchalar: shargshunoslik, ochig xat, Chig‘atoy gurungi,
chig‘atoychilik, «Yopishmagan gajaklar», bedilxonlik, formal maktab,
panturkizm, panislomizm, «Adabiyot goidalari», portret-magola, tangi-
diy-biografik ocherk, madaniy meros, mumtoz adabiyot.

Mavzuni mustahkamlash uchun savellar:

1

SN A

Fitrat adabiyotshunoslik va adabiy tangidchilik faoliyatining o ‘rga-
nilish tarixi hagida so‘zlang.

Fitrat adabiy-nazariy qarashlarining ahamiyati nimada ko ‘rinadi?
Olimning ochiq xati hagida nima bilasiz?

. Fitrat portret-magqolalari qaysi ijodkorlarga bag ‘ishlangan?

Tangidiy-biografik ocherk janrini rivojlantirishdagi xizmatlari nimada
ko ‘rinadi?

. Fitratning munaqqidlik mahorati qaysi xususiyatlarda namoyon

bo‘lgan?

—



CHO‘LPONNING ADABIY-TANQIDIY QARASHLARI
(1897—1938)

REJA:

1. Cho‘lpon adabiy-tanqidiy merosining o‘rganilishi.
2. «Adabiyot yashasa, millat yashaydi».

3. Cho'lpon — teatr tangidchisi.

Cho‘lpon adabiy-tanqidiy merosining
o‘rganilishi. Cho‘lpon shoir, nosir, dramaturg,
tagjimon, publitsist bo‘lish bilan birga munag-
gid, o‘ziga xos giyofali san’atshunos edi.
Uning adabiy-tangidiy magqolalari xalq ma’-
naviyatini shakllantirishda, adabiy-estetik didni
o'stirishda, badiiy adabiyotimiz taraqgiyotida
katta ahamiyatga ega. Yangi o‘zbek adabiyot-
shunosligi va adabiy tanqidi tarixini Cho'l-
pon adabiy-tanqidiy faoliyatisiz tasavvur etish
qiyin.

Cho'lpon magolalarining ro‘yxatini tuzib,
bibliografiyasini e’lon gilgan N.Yo‘ldoshev
ko‘rsatishicha, shoir 1914—1937-yillar mobaynida chop etgan adabiy-
tanqidiy maqolalar soni 70 ga yaqindir. Shu ma’lumotning o‘ziyoq
Cho‘lponni munaqgid sifatida o‘rganish muhim ekanini ko‘rsatadi.
To'g*ri, gap bu o'rinda son-sanoqdagina emas, magolalarning ilmiy-
nazariy gimmati hagida, albatta. Cho‘lpon maqolalari esa, eng avvalo,
ana shu jihati bilan qadrlidir.

«Adabiyot yashasa, millat yashars. 1913-yilda Cho‘lpon 1.G*as-
piraliga maktub yozgan va «Tarjumon»da bosilgan. «Sadoi Turkis-
ton» gazetasining 1914-yil 4-iyun sonida Cho*lponning dastlabki tan-
qidiy asarlaridan biri — «Adabiyot nadur?» degan maqolasi e’lon
gilinadi. Uni yozganida Cho‘lpon 16 yoshda edi. Magola shaklan
ixcham bo‘lsa-da, mazmuni goyat teran. 16 yashar o‘smirning
adabiyot hagida shunday tiyraklik bilan fikr yuritishi chindan-da,
uning yuksak iste’dodidan dalolat beradi. Cho‘Ipon bu yoshda yozgan
she’rlari ichida teranlikda, chuqurlikda ushbu magola bilan bahslasha,

6—T-31-10 81



yoki tenglasha oladiganini uchratish giyin (biri badiiy, ikkiachisi
publitsistik mohiyatli bo‘lsa-da). Shunga ko‘ra, ehtimol, she’riyatdan
ham ko‘ra adabiy tanqgidga gizigish va u haqda astoydil o'y-fikrga
berilish Cho‘tponda ertaroq kechgan bo‘lsa, ajab emas, degan taxmin
ham bo‘lishi mumkin. Burilish pallalarida har bir xalgning buyuk
farzandlari, buyuk adiblar ana shu savolga javob izlagan va hatto,
xuddi shu sarlavha bilan maqgolalar ¢’lon gilgan. Bunga ko*plab misollar
keltirish mumkin. Zero, Cho‘lpon ham o‘zbek xalqining ana shunday
buyuk farzandlaridan biri edi.

0‘z davrida Cho‘lponning bir qancha zamondoshlari ham «Ada-
biyot, san’at nima?» degan savollarga javob izladi. Ozar, gozoq,
tatar adabiyotlarida (0‘z vaqtida yaxlit «Turkiston adabiyoti» — deb
yuritilgan adabiy jarayonida ham) bu masalalar atrofida tez-tez fikr
yuritilgani ma’lum.

Yuqgoridagi magolasida Cho‘lpon. avvalo, adabiyotning ijtimoiy
mohiyati to‘g‘risida aniq va tiniq fikr yuritadi. Uning fikricha, adabiyot
millatni taraqqiy ettirish vositasi, uning ma’naviyatini ta’'minlaydigan
omildir. Shu asosda u «Adabiyot yashasa-millat yashaydi» degan juda
katta va qat’iy xulosaga keldi. Yoki uni o‘zbek xalgining tarixi
mobaynida adabiyot hagida aytilgan cng muhim va aniq dasturiy
fikr deb baholash mumkin. «Ha, to‘xtamasdan harakat qilib turg’on
vujudimizga, tanimizga suv, havo nagadar zarur bo‘lsa, maishat yo‘lida
har xil gora kirlar bilan kirlangan ruhimiz uchun ham shul gadar
adabiyot kerakdur. Adabiyot yashasa-millat yashar. Adabiyoti o‘lma-
g'on va adabiyotning taragqiyotiga cholishmagan va adiblar yetishtir-
magan millat oxiri bir kun hissiyotdan, o‘ydan, fikrdan mahrum gclib,
sekin-sekin ingiroz bo‘lur»!.

Cho‘lpon Sharq klassiklari, arab, turk, hind yozuvchilarining
asarlari bilan puxta tanish edi, u mustaqil o‘qib-o‘rganish oqibatida,
o‘zi vashagan davrdagi ma’rifatparvarlik va estetik g‘oyalari ta’sirida
g‘oyat yuksak madaniy saviyaga erishdi.

Cho‘lpon adabiyotning obrazli tabiatini teran tushunib yetdi,
adabiyot inson ruhiyatiga bog‘liq hodisa deb garadi. «Adabiyot chin
ma’nosi ila o‘lgan, so‘lgan, garalgan, o‘chgan, majruh yarador
ko‘ngilga ruh bermak uchun, faqat vijudimizga emas, qonlarimizga
gadar singigan qora balchiglarni tozalaydurg'on, o‘tkir yurak kirlarini

' Cho ‘{pon. Adabiyot nadur? Adabiy-tanqgidiy magolalar. —T.: 1993.
21-bet,
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yuvadurg‘on, toza ma'rifat suvi, xiralashgan oynalarni yorug‘ va
ravshan giladurg‘on, chang va tuproglar to‘lgan ko‘zlarimizni artub
tozalaydurg'on buloq suvi bo‘lganlikdan bizga g‘oyat kerakdur»'.
Cho‘lponning o‘ziga xos obrazli ifodalagan bu fikrlari nainki oz
davri, yoxud bugungi kunimiz, balki kelajak uchun ham hech qachon
gimmatini yo‘qotmaydi. .

«Sadoi Turkiston» gazetasi (1915, 6-fevral)da chop etilgan «Muh-
taram yozg‘uvchilarimizga» degan magqolasida Cho‘lpon shunday
yozadi: «Muhtaram qalam ahilari milliy maishatni yomon deb bezmay,
zohira bo‘lsa ham to‘ylarda, gapxonalarda, bachabozlar majlisida,
bazmlarda va shunga o‘xshash millatning eng tanqgid giladurg‘on
o‘rinlarida birga aralashib yurmaklari kerakdurki, toki komil o‘sha
odatlarni kitob sahifalarida chiroyliroq qilib yozgunday bo‘lsunlar.
Milliy maishatdan bezgan bilan bezilib, ko‘milib ketaberadilar. Onda
aralashib yurulsa, ondagi so‘zlarni, odatlarni o‘rganmoqqa bo‘ladurki,
kitob betlariga ko‘churub yozmoqqa materiallarning eng asllari xalq
orasindan olinur.

Ovropaning katta-katta mubarrirlari o‘shal o‘zlarining yaxshi-
yomon odatlarining orasinda yuribdilar. So‘ngra qo‘llariga galam
olib, yaxshisini yaxshi, yomonini yomon ko‘rsatib yozubdurlam.

Cho‘lpon o‘zbek yozuvchilariga qaratilgan murojaatida, hayotni
chuqur ofrganishga da’vat etadi. Xalq urf-odatlari, rasm-rusumlari
gologligini tangid qilish bilangina cheklanmaslikka undaydi. Xalq
turmushining turli girralarini badiiy ifodalashda tangidning zo‘rayib
yoki biryoglama bo'lib ketishiga qarshi chigadi. Yozuvchi fikricha,
xalqdagi mavjud vlkan fazilatlar va hayotdagi ibratli tomonlar to‘g‘ri
va aniq tasvir etilishi zarur.

Maqola xalqchillik ruhi bilan sug‘orilgan. Tanqidchining fikricha,
o‘zbek qalam ahli va ziyolilari xalg hayotini chuqur o‘rganishlari
kerak; xalqning jaholatdan qutulishiga, yaxshi hayot kechirishiga yaqin-
dan yordam berishi zarur. Bu mas'uliyatli ishni yozuvchi va ziyoli-
larning asosiy burchi deb biladi: «Bizga ko'p teatru, ro‘mon kitoblari
yozmoq kerakdurkim, bu garz bir hovuch ziyoli yoshlarimiz ila ahli
qalam ustalariga tushadir».

Cho‘lponning «chin adabiyot» uchun kurashdagi faol xizmatlarini
keyinroq chop etilgan magqolalaridagi «Chig‘atoy gurungi» to‘garagi-
ning facl a’zosi bo‘lganligi va uni himoya etib yozgan fikrlari ham

! Cho ‘Ipon. Adabiyot nadur? 28-bet.
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tasdiglab turibdi. Magolalardan birida adabiyotning «tugallanishi»,
ya'ni takomillashishiga katta e’tibor berib, bunga «adabiyotga kira
olmagan narsalarni shafqatsiz sur’atda maydondan haydash» va badiiy
asar tilini soddalashtirish orgali erishilar deb hisoblaydi. Cho‘lpon
«Chig‘atoy gurungi» vakillari xuddi shu yo‘lda faoliyat ko‘rsatgan-
larini aytadi: «...U jamiyatga mansub Kishilar tilni soddalashtirmak
magsadini asos gilib ushlaganlari holda o‘zbek adabiyotining tugalla-
nishiga ham katta ahamiyat berdilar. Tugallanadurg‘on adabiyot chin
adabiyot bo‘lmog’i kerak. Shuning uchun ular adabiy asarlarga haqiqiy
giymatini berib, adabiyotga kira olmag‘an narsalarni shafqatsiz suvrat-
da maydondan hayday boshladilar... «Chig‘atoy gurungi» asosini
mahkam qurg‘onlig‘i va chinakam to‘g‘ri chizg‘onlig'i uchun o‘zi
yo‘q ketsa ham, o‘zbekning yangi adabiyotida yangi, porloq, sharafli
sahifalar ochdi va ochmoqda davom ectadir»'.

«Maorif va o'qitg‘uvchi» jurnali (1925, Ne 7—8)da chop etilgan
«Ulug* hindi» magolasi Cho‘iponning adabiy tangidchi sifatidagi
chuqur bilimini, mustaqil mushohadalarini, xalgaro miqyosdagi adabiy
tajribalardan shu vaqtdagi o‘zbek adabiyoti uchun fikr xos va muhim
ekanini tushunib yetganini ko'rsatadi. Bu maqola, mohiyat e’tibori
bilan zamonaviy jahon adabiyotidagi ilg‘or tamoyillarni anglash va
o‘zbek adabiyotiga olit kirish masaiasida o'z vagtida o‘sha butun
Ittifoq miqyosi, hatto, rus tangidchiligida ham deyarli yo’q edi. Keyin-
rogq uning R.Tagorga bag‘ishlangan yana bir maqolasi e’lon gilindi.

Cho‘lpon Tagor ijodiga munosabat asnosida o‘zbek adabiyotining
rivoji gqay yo‘ldan borishi kerakligi haqida gimmatli mulohazalarini
bayon qiladi. «Yo'lsizliksdan qutilish chorasini izlaydi. Zotan uni
mumtoz adabiyot yo‘nalishi ham, mamlakatdagi davr adabiyotining
yo‘nalishi ham qonigtirmayotgan edi.

Cho‘lpon R.Tagordek buyuk san'atkorlar tairibasidan kelib chigib,
yangi o‘zbek adabiyotini yaratish masalasini yechishga harakat qiladi.
Umuman, 20-yillarda yozilgan boshga qator maqolalarida ham bu
masalaga qayta-qayta munosabat bildiradi. Buning uchun, birinchi
navbatda, Sharq bilan G‘arb san’atlarini o‘zaro uyg‘unlashtirmoq va
mazmun bilan shaklning muvozanatini uddalamogq kerak deb hisob-
laydi. Zero, R.Tagor ijodidagi betakror milliy ranglar, Sharq va G*arb
an’analarining sintezi Cho‘lpon e’tiborini tortgan edi. Cho‘lpon
she'riyati va romanlarida Shargqa xos shartlilik, ko‘tarinkilik, donish-

' Cho ‘Ipon. O‘sha asar. 45-bet.
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mandlik, G*arbga xos psixologik realizm, xarakterlar mantig‘idagi
ochiglik va o‘ktamlik, ularni chuqur dalillash bor edi.

Cho‘lponning 20-yillardagi aksar muhim magolalarida, shuningdek,
«Ulug' hindi» magolasida ko‘tarilgan asosiy muammo-yangi o‘zbek
adabiyotining ravnaqi masalasi edi. Cho‘lponning sa’y-harakatlari
batamom zoye ketishi mumkin emas edi. Uning bu boradagi izlanish-
fari, ilgari surgan ilmiy-estetik garashlari uning o‘z maslakdoshlari —
Fitrat, Qodiriy, Elbek, Botu, Oybek, Mirtemir kabi ijodkorlarning
poetik dunyoqarashiga, shubhasiz, o'z ta’sirini o‘tkazdi, millatparvar
adabiyot ixlosmandlarining shakllanishida muhim rol o‘ynadi.

Cho’lponning «Ishtirokiyun» gazetasida (1920) bosilgan «Sho‘ro
hukumati va sanoye’ nafisa» maqolasi ham nazariy teranligi, qgam-
rovning kengligi, salmog'i, davrning muhim muammeosini ko‘tarib
chigishi jihatidan ajralib turadi. Bu maqola hagida turli qarashlar
mavjud. Jumladan, Ozod Sharafiddinov 60-yillardagi tadqigotlaridan
birida «Sho‘rolar hukumati va sanoye’ nafisa» magolasi Cho‘lponning
«sovetlar pozitsiyasiga o‘tgan»ini bildiradi degan fikrlarni aytgan edi.
Keyinchalik bu fikmi biroz o‘zgartirib, Cho'lpon maqolani «gaze-
taning topshirig‘i bilan muayyan tazyiq va tadbirlar asosida yozgan
bo‘lishi mumkin»ligini qayd etadi va yozadi: «San’at sho‘rolar za-
monida xalqniki bo‘lib golganini aytarkan, mening nazarimda, bu
magolada Cho'lpon jinday «quvlik» gilayotganday tuyuladi. Mago-
laning ko'pgina joyi Kinoyaviy ohangga ega, go‘yo muallif o‘sha
paytlarda markaziy matbuotda ko‘plab bosila boshlagan «sovet ruhi-
dagi» tashvigiy maqolalarga parodiya yozgandek...»'. Shu tariqa
magqoladan keitirilgan parchalarni sharhlay turib, olim magolani kino-
yaviy ohangda yozilgan parodiya tarzida izohlaydi. So‘ngra, «mening
bu fikrim bahsli bo’lishi mumkin», deya ta’kidlashni ham unutmaydi.

Tushunish mumkin, O.Sharafiddinovning birinchi fikri sho‘ro
davrida ham Cho‘lpon millatchi shoir deb batamom goralanib turgan
paytda, uni ganday qilib bo‘lsa ham «o‘z» shoirimizga aylantirish
magsadida aytilgan edi. lkkinchi fikr — sho‘roviylik, sho‘roni madh
etish, endi ijobiy emas, aksincha, saibiy ahamiyat kasb etgan ma'noni
bildiruvchi bir zamonda aytilmoqda. Aslida Cho‘lponning yuqoridagi
magolalariga diggat bilan nazar tashlasangiz, unda kinoya ham yo‘q,
sho‘ro tuzumi haqida ayrim ijobiy fikrlar aytilgani bilan, uni ulug‘lash
ham yo‘q. Cho‘lpon ham barcha qatori davr farzandi edi. Shu

' Skarafiddinov 0. Cho’lpon. 87-bet.
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ma’noda maqolada u davr farzandi sifatida zamon va adabiyotning
o‘zaro munosabatlari hagida mulohaza yuritmogda. Lekin hozir gap
bu haqda emas. Cho‘lponning maqoladan asosiy magsadi ham bu
emas edi. Uning asosty maqsadi, o‘zbek adabiyoti ana shunday
murakkab sharoitlarda ganday yo‘ldan borishi kerak, qaysi yo‘lni
tutishi kerak degan savolga javob izlamoqdan iborat edi. Luna-
charskiyning bevosita ta’sirida yozilgan Cho‘lponning yuqoridagi
maqolasida biz xuddi ana shu izlanishlarni ko‘ramiz. Sho‘ro va adabi-
yotning ijtimoiyligi haqidagi ayrim ijobiy fikrlar Cho‘lponni aslo sho‘ro
maddohiga aylantirib go‘ymaydi. Uning 1920-yildan keyin yozilgan,
istiglo! ruhi bilan sug‘orilgan asarlari buning dalilidir. Magola zamirida,
eng asosiysi, sho‘ro hukumati sanoye' nafisani boshqargani bilan
o‘zbek adabiyoti o‘zini, o‘zligini yo‘qotmasligi kerak, oz qiyofasini
saqlab qolishi kerak, degan ruh yotibdi. Maqola zamiridagi ana shu
ruhi bilan gimmatlidir.

Cho‘lpon munaqqid sifatida qalam tebratar ekan, sira tor tangid-
bozlik yoxud ilmpazlik yo‘lidan bormadi, mayda guruhlar manfaatini
ko‘zlamadi, aksincha, hamisha adabiyot va san’atning yirik masalalari
haqida fikr yuritdi, magsadlarini millat madaniy taraqgiyoti uchun
kurashga safarbar etdi.

Cho‘lponning hamma magolalari bir xil saviyada yozilmagan,
albatta. Ular ichida bugun uchun ahamiyatini yo‘qotganiari ham
bor. Ba’zilari hatto tanqidga ham muhtoj. Lekin Cho‘lponning aksar
maqolalari uchun xos bo‘lgan xususiyat shundan iboratki, ularda;
1) o‘zbek xalgining adabiyoti, madaniyati, san’ati jahondagi ilg‘or
xalglarning darajasiga ko‘tarish uchun kurash yotadi; 2) magolalar
mobhiyatini millatparvarlik va badiiy teranlik masalalari tashkil etadi,
3) maqolalarda muallifning shoir qalbi tepib turadi.

Cho‘lpon qator maqolalarida o‘zbek kitobxonini jahon adabiyoti
bilan tanishtirishni ko‘zladi. Hind adibi Tagor, turk shoiri Tavfiq
Fikrat haqidagi maqolalar bunga misol bo‘la oladi. Tavfiq yangi
yo‘nalishdagi turk she’riyatining asoschisi bo‘lib, ajoyib romantik
she’rlarida ma’rfatparvarlik goyalarini, insonparvarlik qarashiarini
ilgari surgan edi. Cho‘lpon Sharq mamlakatlarida shuhrat gozongan
ana shu Tavfiq Fikrat lirikasining xususiyatlarini ochib beradi. Ma-
qoladan Cho‘lponning turk adabiyotini, turk she’riyatini juda chuqur
bilgani va unga teran bir nazar bilan qaragani sezilib turadi.

Cho‘lpon — teatr tangidchisi. Cho‘lpon sahna san’ati hagida,
sahnalashtirilgan gator asariar hagida maqolalar, tagrizlar yozib, bu
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sohada ham o‘zining chuqur bilimi, yuksak didi va teran mahoratini
namoyon eta oldi.

To‘g‘ri, Cho‘lponning hamma magqola, tagriziari yuksak saviyada
yozilgan deyish qiyin, ular ichida juda tez va yo‘l-yo‘lakay yozilganlari
ham bor. Teatrda adabiy maslahatchi bo'lib ishlagani bois asarlar
muhokamasida og‘zaki aytgan fikrlari, matbuotda maqola tarzida,
mulohaza tarzida bosilib ketganlari ham yo‘q emas. Lekin, bundan
gat’i nazar, nainki ayrim jiddiy maqola va tagriz, balki hatto ba’zan
bir qarashda e’tiborsizdek, umumiy fikrlardangina iborat bo‘lib
kofringan magola va tagrizlarda uchrovchi ayrim teran va chuqur
mulohazalaming o‘ziyoq Cho'lponga 20—30-yillarda endigina shakl-
lanayotgan realistik adabiy tanqidchilikning o‘ziga xos ijod turi-alohida
fan sifatida oyoqqa turishida muhim o‘rin tutgan munaqgqid sifatida
garashga to‘la asos beradi.

Cho‘lpon tangidchilikning taqriz, maqola va portret singari
janrlarining yuzaga kelishi, qaror topishida alohida xizmat ko‘rsatdi.
Davrning professional tangidchilaridan qolishmaydigan darajadagi
magqgola, tagrizlar yozdi.

Cho‘lpon adabiy tangidda janriy rang-baranglikka intildi, qarash-
larini turli shakllarda namoyon etdi. Bu jihatdan, uning tagriz
janridagi jajji-jajji chiqishlari e’tiborni tortadi. Aksariyat taqrizlarini
u o‘zbek teatrida sahnalashtirilgan dramatik asarlarga bag‘ishladi.

Cho‘lpon 20-yillarning boshlarida Fitratning «Chin sevish» va
«Abo Muslim» dramalariga tagriz yozdi. Bularda ikki muammo:
1) dramatik asarning badiiy-estetik gimmatini ochish; 2) dramatik
asarning sahna asariga aylanish jarayoni tufayli g'oyaviy-estetik ta’sir-
ning mohiyatini ochish ko‘zga yagqol tashlanadi. Chunonchi, tan-
gidchi Fitratning «Chin sevish» dramasi haqida yozar ekan, muallif
jjodini baholashda faxru fazl usulidan foydalanib, quyidagi fikrlarni
bildirdi: «Yaqinda o‘zbek sahnasi ulug‘ va ulug‘ligi gadar yuksak va
go‘zal bir tomosha ko‘rdi. Tanqid va taqriz qilishni men bajara
olmayman. Birog bu to‘g‘rida yozmoglik menga tushganligidan ko'p
chuqur bo‘imagan qarashni yozib ketaman»!,

U dramaturg sha’niga mubolag‘ali madhiya bitmaydi, lekin asar
tomoshabinlar didini o‘stirishi, bu teatrning katta yutug'i ekanini
ta’kidlaydi: «tomoshachi xalgimiz buyuk armonli zarif adabiy asarlarga
ham tushunib keladir.

! Cho ‘lpon. Adabiyot nadur? 98-bet.
87



Bu ozbek sahnasining zo'r bingishi, shunday g‘ururlanuv kerak».
Cho‘lpon dramadagi obrazlarni tahlil gilar ekan, ularning sahnada
ijrosi masalasiga alohida e’tibor giladi. Nuriddin rolini Uyg‘ur yaxshi
o‘ynaganini ta’kidlaydi, lekin so‘nggi parda ruhsiz chigganidan
achinadi. «O‘zbek sahnasi yoshdir. Uning uchun munday zo‘r narsalar
balki og‘ir bo‘lar edi», — deb yozadi. O‘zbek sahnasida hali yaxshi
asarlar qo'yilishiga ishonadi. Fitratning «Hind ixtilolchilari» yozib
tugatilganidan xabardorligini ma’lum gilarkan, uni sahnada ko‘rishni
orzu etadi. «Sahnamiz, jonlana, yuksala..» — deb hayajonini,
ishonchini yakunlaydi.

Munaqgqid Fitratning «Abo Muslim»i hagida yanada dadilroq fikr
yuritadi. «Tomoshabinga aralashguvchi qahramonlarning ko‘pchiligi,
ham tarixning eng chuvalgan davridan olinib yozilg‘oni uchun tomos-
haning so‘nggiga uning natijasini to‘la ko‘rsataturg‘on bir ko‘rinush
ortdirilg‘on. Bu ko‘rinush xiyla muvaffaqiyatlik tuzilgan», deb yozadi.
Ayni vaqtda asarda Fitratga xos «so‘z ustalig'i xiyla kuchlik»ligi, bu
jihatdan tomosha «katta bir adabiy ahamiyatga molik» ekanini
ta’kidlaydi.

Cho‘lpon G*.Zafariyning «Halima» musiqali dramasini keng tahlil
qiladi. 1922-yilda «Namozbozlar hayoti», «Xiyonatkorlar jazosi», «Er-
xotin», «Arshin mol olon» hagida bir yo‘la to‘rtta magola yozadi.
Shuningdek, o‘zbek sahnasida qo‘yilgan «Gunoh», «Uzun quioq
bobo», «Kovai ohangaron» kabi asarlami ham digqatdan qochirmadi
— ular hagida taqrizlar yozib, yutuq va kamchiliklarini atroflicha
baholadi. Bular bari Cho‘lponning 20-yillarda adabiy va teatr
tanqidchiligining faol jonkuyarlaridan biri bo‘lgani, zamondosh drama-
turglar jjodiga hurmat hamda adolat bilan yondashganini ko‘rsatadi.

Haqiqiy tanqidchi hech qachon o'z e’tiqodidan, qarashlaridan
gaytmasligi, manfaatbozlikka, noxolislikka berilmasligi, hamisha
hagqoniy, halol fikr yuritishi kerak. Cho‘lponning 20--30-yillarda
yozilgan aksar maqolalarida shu xususiyatlar xos ekanini ko‘ramiz.

Xulosa qilib aytish mumkinki, shoir va adib Cho‘lpon o‘zbek
tangidchiligida adabiy jarayonning sergak kuzatuvchisi, teran va
haqqoniy fikrlaydigan, o‘tkir muammolarni ko‘tarib chiqadigan
munaqgqidlardan biri sifatida 0‘z o‘rniga ega. Uning bu yo‘nalishdagi
merosi ham asrlar osha millat ravnaqiga xizmat gilaveradi. Muhimi,
Cholpon Mustagillik tufayli Vataniga, xalgiga qaytarildi, bundan
buyon doimo xalgi, Vatani bilan birgadir. «Biz ma’naviy gadriyatlarni
tiklashni o‘zlikni anglashning o*sishidan, xalqning ma’naviy sarchash-
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malariga, uning ildizlariga qaytishdan iborat uzviy, tabiiy jarayon
deb hisoblaymiz»,' — degan Prezidentimiz I.A Karimov fikri Cho‘l-
ponning ijodiy taqdiriga ham daxidordir.

Tayanch tushunchalar: «Sadoi Turkiston», Turkiston adabiyoti, Chig‘a-
toy gurungi, taqriz, adabiy-tanqidiy magola, magqola-portret, Tavfiq
Fikrat, R.Tagor, Abo Muslim, Fitrat, adabiyot yashasa — millat
yashaydi, Sharq va G'arb adabiyoti, yangi adabiyot, teatr tangidchisi.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. Cho'lponning munaqqidlik Jaoliyatining o ‘rganilishi tarixi hagida
so ‘zlang.

2. «Adabiyot nadur’» maqolasi nimadan bahs etadi?

3. Cho'lpon adabiy tanqidning qaysi janrlarida ish ko‘rdi?

4. Cho‘lpon teatr tangidchisi sifatida qanday tagriz va magolalar
yozgan? Ularda qanday masalalar ko ‘tarilgan?

S. Cholponning Abdurauf Fitrat ijodiga munosabatini izohlang.

6. Cho‘lpon magolalarining ahamiyati nimada ko ‘rinadi?

—

' Karimov 1. Ma'naviy qadriyatlar va milliy o‘zlikni anglashning tiklanishi.
O‘zbekiston XXI asr bo‘sag‘asida: xavfsizlikka tahdid, barqarorlik shartlari
va taraqgiyot kafolatlari. — T.: 1997. 234-bet.



VADUD MAHMUD
(1898—1976)

REJA:

1. Vadud Mahmud i!miy merosining o‘rganilisbi.

2. Vadud Mahmud o'zbek adabiy tangidchiligining yorgin namoyan-
dasi.

3. Ajziy ijodi xususida.

4. Cho‘lpon va Fitrat ijodiga zamondoshlarining munosabati.

Vadud Mahmud ilmiy merosining o‘rga-
~ nilishi. Vadud Mahmud 20-yillar adabiy
~ jarayonida o‘ziga Xos o‘rin egallagan munaqg-
gid, o‘zbek adabiy tangidining shakllanishida
katta hissa go‘shgan yorgin iste’dodlardan
biridir. ljodi hayotligida alohida o‘rganilmagan
bo'lsa-da, Behbudiy, Fitrat, Cho‘lpon, A.Qo-
diriy, A. Sa’diy kabi ulkan ijod sohiblari uning
ijodiga, shaxsiga alohida hurmat bilan qara-
ganliklari ma’lum.
A Vadud Mahmud panturkist, idealist tam-
— g'alari ostida adabiy jarayondan chetlashtiril-
gach, to mustagillikkacha u hagda adabiyot-
larda salbiy munosabat bildirib kelindi. Shunga garamay, sho‘ro
davridayoq «Barhayot an’analar» kitobi va qator maqolalarda bu
munaqqid hagida ijobiy mulohazalar yuritildi.

Istigloldan so‘ng uning hayoti va ijodi o'rganila boshlandi, ma-
qgolalari chop etildi. Bu ishda, aynigsa, adabiyotshunos Bahodir Ka-
rimning hissasi katta. U Vadud Mahmud ilmiy merosi haqida gator
magqolalar ¢’lon giidi, nomzodlik dissertatsiyasini (1995) yozdi. «Jadid
munaqgidi Vadud Mahmud» (2000) risolasini yaratdi.

Professor Naim Karimov ham «Istiglolni uyg‘otgan shoir risolasida
Vadud Mahmud va Cho‘lpon munosabatlariga to‘xtalib, munaqqid
ijodi hagida xolisona ma’lumotlarni keltirdi.

Tangidchi uslubi, mahorati muammolarini tadqiq etishda Vadud
Mahmud ijodi yangi-yangi imkoniyatlarni ochib beradi. Shu nugtayi
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nazardan uning asarlari chop etilishi va yanada chuqur, atroflicha
o‘rganilishga munosibdir.

Vadud Mahmud — o‘zbek adabiy tanqidchiligining yorqin namoyan-
dasi. Ozbek tanqidchiligi shakilanishi va rivojida Vadud Mahmud
0°Ziga xo0s o‘ringa ega. U adabiy jarayonga Samarqand adabiy muhiti
namoyandasi sifatida 20-yillarda kirib keldj. U Mahmudxo‘ja Beh-
budiy, Abdulqodir Shakuriy, Siddigiy-Ajziy, Vasliy, Hoji Muin,
Abdurauf Fitrat, Sadriddin Ayniy singari shoir va muallimlar muhitida
tarbiya topdi. Vaqtli matbuotdagi magqolalarida Vadud Mahmudiy,
Vadud Mahmud o‘g'li, V.M., Vov., V. imzolarini qo‘lladi.

Vadud Mahmud 1898-yili Samarqandda ziyoli ruhoniy oilasida
tug'ildi, jadid maktabida o‘qidi, Bedil, Navoiy, Fuzuliy g‘azallarini
yod oldi, ilmga, adabiyotga juda erta ixlos qo‘ydi.

Bilimdon. teran fikrli inson bo‘lib etishdi, fors, turk va rus tillarini
chuqur o‘rgandi.

Vadud Mahmud ijodiy-amaliy faoliyati rang-barangdir. U 20-
yillarda maorif sohasida ishladi, maktab, bola tarbiyasi haqida o‘nlab
maqolalar yozdi. Garchand mavzu va Janr jihatidan xilma-xil asarlar
yozgan bo‘lsa-da, 20-yillar adabiy jarayonida u adabiyotshunos-
munaqqid sifatida tanildi. «Vadud Mahmud adabiy-tanqidiy maqolatar
yozar ekan, avvaio, badiiy asarning nafisligiga, nozik yasalishlari,
badiiyati va shakliy tuzilishiga, uslubi va tiliga e’tiborni qaratadi...
She’rdagi musigiy ohang, chuqur dard va san’atkorona mukammal-
likni qadrlaydi»!, deb yozadi uning ilmiy merosi tadgiqotchisi
B.Karim.

Vadud Mahmud «Bu kungi she’rlarimiz va san’atkorlarimiz»
maqolasida (1925) Cho‘lpon, Fitrat, A.Qodiriylarga, o‘zbek nasri,
nazmiga asosli va xolis baho berdi. Ammo uning millatparvarlik ruhi
bilan sug‘orilgan fikr-mulohazalari ham, o‘zi ham quvg‘in ostiga
olindi. 1927-yil O‘zbekiston madaniyatchilarining ikkinchi qurultoyi
zalidan «Cho‘lpon maddohi» aybi bilan quvildi. Shundan keyin Botu
va S.Husaynlar matbuotda uni qoralovchi maqolalar bilan chigdilar.
Hatto R.Majidiy nafis estetik did va ilmiy qobiliyatga ega Vadud
Mahmudni «idealist tangidchi» deya atashgacha bordi. Zero, «proleta-
riat davri» tafakkur va dunyoqarashini o‘zida shakllantirgan qarashlar
Vadud Mahmudning adabiy-estetik didi va bilimini hazm qila olmas
edi.

' Bahodir Karim. Jadid munaqqidi Vadud Mahmud. — T.: 2000. 11-bet.
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Vadud Mahmud «Bu kungi she’rlarimiz va san’atkorlarimiz» obzor
magqolasida davr adabiy jarayoniga mumtoz adabiyot xususiyatiari
hamda tasavvuf falsafasi bilan uzviy alogadorlikda nazar tashlaydt.
Yangi adabiyotning paydo bo‘lish jarayoni, shakl va mazmun, ijodkor
va jamiyat, she'r texnikasi, umuman, go‘zal san’at to‘g‘risidagi
garashlarini bayon qiladi.

1935-yilgi adabiy tanqid to‘g‘risida ma’ruza gilgan R.Majidiy
Vadud Mahmudni shu magolasiga asoslanib, burjuaziya yozuvchi-
sining tangidchisi deb bahofagani bir jihatdan, davr adabiy siyosati
millatparvarlik ruhidagi tangidning ko‘zini ochirmaslikka harakat
gilganini bildirsa, ikkinchi bir jihatdan, davr adabiy tanqgidga ham
xuddi badiiy adabiyot kabi mafkurviylikni bosh mezon gilib qo‘y-
ganini ko‘rsatadi. Holbuki, «Tangidda yaxshigina kuchga cga bo‘lgan
Vadud o‘rtog» (N.Hakim) ning asl «adudona» qiyofasi, olimlik
salohiyati, 20-yiilar adabiy tangidchilari orasidagi o‘ziga xos
individual uslubining eng muhim xususiyatlari shu magolasida tajas-
sumini topgan edi.

Vadud Mahmud istom va tasavvuf falsafasiga. badity asardagi til
va uslubga, shuningdek, adabiyotning go‘zalligi va mohiyatiga,
nafosatni yuzaga keltiruvchi, inson qalbini zavglantiruvchi unsurlarga
alohida e’tibor bilan garadi. Ma’lum darajada, hatto jahon adabiyoti
tajribalariga tayandi, ulardagi badiiy yuksaklikka havas qildi. O°z
magolalarida R.Tagor, M.Gandi, Edgar Po singari mashhur faylasuf
va adiblarning qarashlaridan xabardor ekanini ko‘rsatdi. O‘z mulo-
hazalarini asoslashda, amerikalik mashhur adib va shoir E.Po ijodiy
tajribalariga murojaat etdi. Vadud Mahmud uning «ljod sirlari» deb
atalgan ijodiy tajribalari asosida yozilgan magolasiga to‘xtalib,
E.Poning badiiy asar yaratish uchun tasvirlash uslublari ustida izlanish
zarurligi haqidagi fikrlarini chugur tahlil qiladi. Badiiy asar o*quvchi
ko‘ngliga xush yogishigina emas, uning ruhini yuksaltirishi lozim.
«She’rda ta’sir asosan go‘zallik vositasi bilan beriladir, go‘zallik va
go‘zal narsalarni his etganda inson ruhi yuksaladir». Amerikalik
adibning fikri munaqqid didiga mos keladi. Vadud Mahmud 20-
yillar o‘zbek she’riyatidagi mazmun va shakl mutanosibligiga, vazn
va ohang uyg‘unligiga, misralar tuzilishidagi tabiiylik va ravonlikka,
umuman, she’r texnikasiga alohida e’tibor berish zarurligini uqtiradi.

«Ayta olamizkim, shoirlarimiz va shoir bo‘lg‘uvchilarimizning
eng katta ahamiyatsiz garog'on va diqgat gilmag'on nugqtalari shun-
dadir.
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Ulaming mazmunlari bilan olg‘on shakllari, qabul gilg‘on vazn
va ohanglari, so‘z tuzilishlarining alogasi yo‘q hukmidadir. Bu
robitalarga eski she’rga usta Fitrat va yangi she’rimizning birinchi
namoyandasi Cho'lponning oz-moz rioya qilg‘onini ko‘ramiz», deb
yozadi Vadud Mahmud. E’tibor bering, hatto Fitrat va Cho‘lpondek
she’r poetikasi ustalariga, shu kungi Jarayonning eng peshqadamlari
ijodiga bu darajadagi munosabati uning o‘ziga ham, o‘zgalarga ham
naqadar talabchan bo‘lganiga yagqol dalildir. So'ng o‘zbek she’riya-
tidagi go‘zal nugtalarni yosh shoirga ibrat qilib ko‘rsatish, fikrlarini
dalillash maqsadida E.Po asarlarini «Sharg turk adabiyotining ikkinchi
oltin davri boshlig'i bo‘lg‘on Umarxon» she’rlari bilan taqqoslaydi.

Bu maqoladagi garashlar ilgari surilgan fikrlar Vadud Mahmud
magqolalarining o‘ziga xosligini, uning ilmiy-estetik tafakkur tarzidagi
xosliklar yuzasidangina emas, umuman, 20-yillar adabiy tangidchi-
ligining aniq ko‘rinib turuvchi tamoyili darajasida bo’lmasa-da,
harqalay o'z davri uchun jiddiy xususiyatlarga molik jihatlari yuzasidan
xulosalar chiqarishga imkon beradi.

Vadud Mahmudning 20-yillar adabiy jarayonidagi qizg‘in faoliya-
tini, ilmiy salohiyatini, keng ko'lamli dunyoqarashi, asarni nozik
tushungan holda tahlil etishini, gaynoq galbdan sizib chiquvchi fikrlar
inohiyatini hayotga bog‘lay olish gobiliyatini boshqa asarlarida ham
ko'rish mumkin.

Ajeiy ijodi xususida. 20-yillar adabiy tangidchiligining xos xusu-
styatlaridan biri shuki. unda ma’lum bir jodkor shaxsi, yashagan
davri va asartarini uyg'un o‘rganuvchi adabiy portrct xarakteridagi
maqolalar ko*plab yaratildi. Adabiyot tarixi masalalarini ham hozirgi
adabiy jarayon muammolari bilan bog‘lanishda o‘rganishga harakat
gilingan Vadud Mahmudning Alisher Navoiy, Fuzuliy Bag‘dodiy,
Ajziy kabi shoirlarga bag‘ishlangan magqolalari shular jumlasiga kiradi.
Bu tipdagi maqolalar o‘zining tuzilishi bilan ham Vadud Mahmudning
iste’dodli tanqidchi ekanligidan guvehlik beradi.

Har bir magola ko‘pincha, mugaddima va xotimadan tashqari
kichik sarlavhalar ostida bo‘limlarga ajratiladi, ularda aniq bir masala
qo‘yilib, tahlilga kirishiladi. Bu jihatdan, ayniqsa, «Turk shoiri Ajziy»
(1924) magolasi 20-yillar adabiy tangidining yorqin namunasi bo‘la
oladi. Maqola «Boshlang‘ich», «Ajziyning ishqi» va «Ajziyning ijtimoiy
fikrfari» sarlavhali kichik gismlarga bo‘lingan. Magola boshidayoq
magqsad aniq belgilab olinadi. Ushbu so‘zlar olim kamtarligidan mujda
benb turadi: «Bu yozg‘onlarim bir tanqid emasdur, chunki hali tanqid

93



ishlariga kirishishim uchun kerak gadar kuch manda yo‘qdur. Magsa-
dim hech bo‘lmasa buyuk kishilarimiz bilan elimizni tanishtirmogdur».
Shu mulohazalardan keyin u adabiy davr haqgida fikr yuritadi: «Chig‘a-
toy adabiyoti davri adabiyot davrining otasidur. Lutfiylar, Navoiylar,
Sulton Husaynlar, Boburlar... adabiy davrlarning bizga ma’lum
bo‘lg‘on gullaridurlar»>. Bu fikrlar uning mumtoz merosimizga chuqur
hurmatini ko‘rsatib turibdi va adabiy merosga salkam inkor munosabat
hukm surib turgan bir vaqtda, uning xolis, millatparvar giyofasidan
tashqari, jur'atli, jasoratli shaxsi hagida ham tasavvur berdi.

Olim magolada Ajziyning tarjimayi holi hagida chuqur ma’lumot
beradi, asarlarini tahlil etadi. «Ajziy ijodining adabiy negizini ilmiy-
estetik va ijtimoiy jihatdan ancha chuqur hamda batafsil yoritib beradi»
(B.Karim).

Vadud Mahmud shoirning yurak goni bilan yozilgan she’ridagi
ishgni, dardni uning millatga, zamonga munosabati nuqgtayi nazaridan
tekshiradi. Munaqgidning uslubi, fikrlash tarzi, tili ¢’tiborga loyiq:
«Ajziy shevada Fuzuliy yo‘lini tutgan shoirlardandur. Bu shoirimiz
ham oshiqdur. Faqgat buning ishqi na u tasavvuf ishqidur, na realist
shoirlarning zohiriy ishqidur. Shoirimiz oshigdur, ma’shug esa xalqdur,
millatdur. Millati va xalgiga muhabbati uning ishqidur. U ishq bizga
shuni bildiradur...»".

Magoladagi ehtiros, shoirona kayfiyat, obrazlilik o‘quvchini o‘ziga
tortadi. Vadud Mahmud fikrini asoslash uchun Ajziy she’rlaridan
yorgin misralarni tanlab, chuqur tahlil etadi.

Vadud Mahmud 20-yillarning bir qator iste’dodli ijodkorlariga
yuksak baho berdi. U ayni vaqtda o‘tmishdagi buyuk san’atkorlarga
hurmat bilan qaradi. Qolaversa, «Navoiygacha turk adabiyoti»,
«Alisher Navoiy», «Fuzuliy Bag‘dodiy», «Navoiy uchuny, «Turk
adabiyoti tarixi», «Ilmiy adabiy vazifalar qarshisida» singari magqola-
larida adabiyot tarixining dolzarb masalalarini ko‘tarib chigdi.

U «Jlmiy-adabiy vazifalar qarshisida» nomli magolasida: «Alisher
Navoiy turk adabiyotining otasidur..... Navoiy buyuk adib, buyuk
shoir, buyuk dohiydurs deya uni o‘rganishga da’vat ctdi. Uning 500
yillik yubiley munosabati bilan «Maorif va o'gitg'uvchi» jurnalida
(1925) chop etgan adabiy portret xarakteridagi magolasi XX asrda
o‘zbek olimlari tomonidan e’lon gilingan dastlabki ishlardan biri
edi. Navoiy ijodi hagidagi magolada, aynigsa, u buyuk mutafakkirning

' Vadud Mahmud. Turk shoiri Ajziy // O‘2AS.1989. 10-noyabr.
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tasavvufga munosabatini to'g'ri izohlashi jihatidan hozirgi adabiyot-
shunoslik uchun ham o‘rnak bo‘la oladi.

Fuzuliy haqida yozgan maqolasida ham masalaga shu nugqtayi
nazardan yondashuvi seziladi va rivojlantiriladi. Bu maqola 20-yillarda
o‘zbck o‘quvchilarini Fuzuliy hayoti va ijodi bilan tanishtiruvchi
dastlabki manbalardan biri sifatida gimmatlidir.

Cho‘Ipon va Fitrat ijodiga zamondoshlarining munosabati. Vadud
Mahmud zamondoshlarining ijodiga xolis, haqqoniy baho bergan,
mustagil adabiy, ilmiy fikr-mulohazalari, dunyoqarashi bilan ko*pchi-
likning hurmatini qozongan munaqqid edi. Buni Cho‘lpon ijjodiga
munosabatida yaqqol ko‘rish mumkin. 20-yillarda tangidchilik Cho‘l-
pon jjodiga ikkiyoglama munosabatda bo‘ldi.

Zarif Bashir, Ayn (Olim Sharafiddinov), Usmonxon Eshonxo‘jayev
kabilar Cho'lpon ijodiga munosabatda, asosan, mafkurani bosh mezon
qilib oldilar, shu ravishda uning ijodini, dunyoqarashini qoralab
chiqdilar. Shu tariga Cho‘lpon ijodini mafkuraga bog‘lovchi bir ogim
paydo bo‘ldi va bunday salbiy munosabat deyarli sho‘ro tuzumi
yemirilguncha davom etdi. Ammo bu ogimga qarshi o‘sha davrning
o‘zidayoq Cho‘lpon ijodini xolis baholovchi munaqqidlar guruhi ham
faoliyat ko‘rsatdi. Uning boshida Vadud Mahmud turdi va Cho‘lpon
she’riyatini to‘g'ri talgin etgan munaqgidlardan biri, ehtimol, birinchisi
sifatida tarixda qoldi. «Turkiston» gazetasining 1923-yil 10-dekabr
sonida uning «Buloglar» to'plamiga yozgan taqrizi bosilib chigadi
«Bu kun ozbek adabiyotiga yana yangi to‘n kiygizildi, Cho‘lponning
«Buloglar> otlig® yangi she’rlar to‘plami bosilib chiqdi. Cho‘lpon
o‘zbekning yangi shoiridir, shuning uchun o‘zbek elini bugungi ruhi,
holi, sezgisi «Buloglar»da qaynaydi, o‘zbek tili, o‘zbek ohangi «Bu-
loglar» da sayraydi.

«Buloglar>da sayraydir, o‘qiydir, o‘zbek ruhi to‘iginlari bunda-
ko‘piradir, ko'klar tomon uchadir, ko‘tariladir. «Buloglar»da o‘zbek
sezgisi yangraydir, sizlaydir, titraydir. shuning uchun bu to*n shunday
bir to‘ndirki, o‘zbek ruhidan, jonidan bitgandir. Uning badanini
asramoq, qo‘rimoq uchun 0‘z bag‘riga bosqondir»'.

Vadud Mahmud Cho'lponning «Tong sirlari» to‘plamiga bag‘ishlab
ham kattagina maqola yozadi. Unda shoir ijodiyotining kamolotini
«Ko‘ngil», «Bas endi», «Yer asirlari» she’rlari misolida yoritishga

'Vadud Mahmud. Tanlangan asarlar, — T.: Ma’naviyat. 2007, 78~
79-betlar.
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intildi. Yunus Hoji Magsudiy o‘zining «Vadud Mahmud va Cho‘lpon»
magqolasida (O‘zAS, 1993.10-sentabr) qgiziq bir dalilni keltiradi. U
Vadud Mahmud bilan Cho‘lpon, A.Qodiriy, A.Avloniy kabi ijodkorlar
o‘rtasida inoqlik, do‘stlik tuyg‘ulari kuchli bo‘lganini eslaydi. Shu
munosabat bilan u Vadud Mahmudning «Tong sirlari» to‘plamiga
so‘zboshi yozganini, birog u kitob bilan birga chigmaganini qayd
etadi. Magolada Vadud Mahmud Cho‘iponning faziu kamoli ulug’-
ligini, zabardast shoirligini ta’kidlab, «u muhabbat va sadogat osmo-
nini nurga to‘ldirgan yorug* yulduz», deb ta’riflagan. So‘ng «Ko'ngil»,
«Kishan»,«Somon parchasi» she’rlarini tahlil gilaturib, ko‘zlariga yosh
olgan ckan.

Vadud Mahmud Cho‘lpon ijodidagi Istiglol ruhini, poetikasidagi
betakror, noyob fazilatlarni, she’rtaridagi falsafiy yo‘nalishlarni,
qgofiya, vazn, ohang birligini nozik did bilan magqolada ko‘rsatadi,
shoirning noyob ijodi, jo‘shqin hayrat-shijoatiga hamnafas ravishda
munaqqidning ham olov galbi yonib turgandek, ko'z o‘ngimizda
namoyon bo‘ladi.

Vadud Mahmud Abdurauf Fitrat haqida nainki, 20-yillar adabiy
jarayoni yoki adib ijodi, balki umuman, o‘zbek adabiyoti tarixi uchun
o‘rganishda muhim ahamiyatga ega bo'lguvchi gator magolalar yozdi.
Eng avvalo, Fitrat ijodi xususida xolis ilmiy fikrlar bildirdi. Mohiyatan
Vadud Mahmud faoliyati Cho‘lpon va Fitrat asarlariga taqriz yozish-
dan boshlangan desak yanglishmaymiz. Munaqqidning nishona mago-
lasi «Chin sevish» sahnaga go‘yilishi munosabati bilan yozilgan deyish
mumkin. Unda o‘zbek teatrining ahvoli to‘g‘risida jonkuyarlik bilan
fikr bildiriladi: «O‘zbek sahnasida shu kungacha o‘ynab kelingan
pyesalarning kuchlisi, eng buyugi o‘tkir yozuvchimiz Fitratning hind
turmushidan deb yozilgan «Chin sevish» pyesasi ekanligini hamma
igror etsa kerak».

V. Mahmudning adabiy tangid, xususan, taqriz tabiatiga oid
garashlari ham e’tiborlidir. «Intiqod — (tanqid) — taqriz kamchiliklarni
to‘ldirmoq, tuzuklarini bilmog-tanimoq uchun bir quroldir», deb
yozadi u. V.Mahmud davrning aksar zamonasoz tangidchilari,
adabiyotshunoslari kabi tekshiruvga mezoni gilib sinfiylik yoki kom-
munistik g‘oyaviylik prinsipini asosiy mezon qilib olmaydi. U asarga
xolis olim va san’atkor ko‘zi bilan qaraydi, san’atning ichki qonu-
niyatlarini asos qilib oladi. Dramadagi badiiy haqgiqat, vogea va badiiy
obrazlar hayotiyligi, til va xarakter masalalarini tekshiradi, pyesaning
yutug'i sifatida «zarbulmasal o‘rniga ishlatish mumkin bo‘lg‘on»
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quyidagi sermazmun hikmatlarni keltiradi: «Yurak-yurak ekan, sev-
mak-sevilmak istars, «Bir yovni yurtdan haydamoq, bir yurtni yov
qo‘lida ko’rmakdan qiyin emasdur» va hokazo. Dramaning nafis va
go‘zal ofrinlarini digqat markazida tutgan Vadud Mahmud «Fitrat
asarlarining bir ortigligi uning eng yuksak va eng mukammal tashbeh,
mubolag'a va istioralarga ega bo‘lishidir», degan xulosaga keladi.
Shuningdek, u pyesadagi ayrim personajlar nutgida sun’iy donish-
mandlik va ingliz zobitlari tabiatiga muvofiq kelmaydigan yengiltaklik
borligini ham alohida ta’kidlashni unutmaydi.

Asar tiliga digqatini qaratib, uning og‘ir o‘qilishini tangid giladi,
buni yozuvchining kamchiligi hisoblaydi. Magola oxirida shunday
yozadi: «Xulosa: «Hind ixtilolchilari» bizning adabiyotimizda birinchi
o‘rinni tutadurg‘on asarlardandur. Mukammal tasvirlarga, istioralarga,
mubolag‘alarga boy asardir. Fitrat adabiyotimizda ishq hayajonlarini
yaxshi tasvir etadurg‘on bir muharrirdur. Uning har asarida shy ishq
o‘runlari yuksak ma’noga boydirs'.

A.Sa’diyning «O‘zbek yosh shoirlari» (1924) magqolasida Fitrat
ijodining noo'rin tangid qilinishiga javoban Vadud Mahmudning
«Adabiy tangidga bir nazar maqolasi yuzaga keldi. U Fitratni otkir
dalillar, asosli nuqtayi nazari bilan himoya giladi.

A.Sa'diy Fitrat ijodini jiddiy tekshirmay, hatto qaysi asari gachon
yozilganini aniqlamay, «Fitrat ijodi 1917-yil fevral ingilobi bilan
boshlangandir» deb faktik xatoga yo‘l qo‘yadi. Har holda Fitratni
shoir va adib o‘laroq Turkiston 1910 chi yildan taniylarkim, o‘shal
vaqtlarda uning yozgan she’rlari hatto yozma holda qo‘ldan go‘lga
yurar edi, — deb e’tiroz bildirad! Vadud Mahmud A. Sa’diyga.

A. Sa’diy magqolasining umumiy ruhida tanqid gilishga moyillik
kuchli. U Fitratni deyarlik shoir hisoblamaydi, faylasuf sifatida bilishni
istab, ba’zi zaif dalillar keltiradi. Vadud Mahmud Fitrat ijodini ana
shunday noo‘rin tangidlardan himoya qiladi: «Birinchidan, bu bir
adabiy tanqgid emasdur. Chunki bunda «adabiy» ma’no otidan hech
bir narsa yo‘qdir. Tilni, hayotni, ruhni va asosan she’rni tushunmay
yuritilgan fikrni adabiy deb aytmoq munosib emasdur. Shu ¢’tibori
bilan bu ilmiy narsa ham emasdur, — deb yozadi «Adabiy tanqgidga
bir nazar» maqolasida (1924).

Albatta, hozirgi adabiyotshunoslik nugtayi nazaridan qaraganda
har ikkala maqolada bahstalab o‘rinlar vo‘q emas. «20-yillarda

"Vadud Mahmud. Tanlangan asarlar. 78-bet.
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A.lsmoilzoda va A.Sa’diy milliyat yuzasidan, Julqunboy va Nazir
To'raqulov matbuct xususida, Julqunboy va G*ozi Yunus «Mushtum»
jumnali hamda satira va yumor haqida, Abdurauf Fitrat va Ne’mat
Hakim, Elbek va Zehniy o‘zbek tilining nazariy asoslari ustida bahs-
munozara yuritgan edilar.

Bu davr matbuoti sahifalarida bunga o‘xshash bahslar ko‘plab
uchraydi. A.Sa’diy bilan Vadud Mahmud o‘rtasidagi adabiy-ilmiy
tortishuv esa 20-yillar adabiy tanqidchiligidagi adabiy bahs janrining
eng tipik namunasidir'. A.Sa’diy bilan Vadud Mahmudning «Adabiy-
tarixiy savodsizlikka qarshi» va «A.Sa’diyning savodi» magqolalari
shunday bahs asosiga qurilgani bilan ajralib turadi.

Vadud Mahmud, shuningdek, 20-yillar madanty hayotida taniqli
olim Ismoil Hikmatning 4 jildlik «Turk adabiyoti tarixi» kitobiga
bag‘ishlangan maxsus taqriz yozib, uning yutuq va kamchiliklarini
keng tahlil gildi.

1927-yilda qurultoy zalidan haydab chiqarilgan Vadud Mahmud
1929-yilda O‘zbekistondan badarg‘a gilindi. 1934-yilda surgundan
qaytgach, 1937-yili yana hibsga olingunigacha, Toshkentda yashadi.
1956-yili gamoq muddatini o‘tab kelganidan keyin ham muxoliflari
uni O‘zbekistonga sig‘ishtirmadilar. Olim Dushanbega ketdi va u
yerda muqim yashadi, Tojikiston FA Til va adabiyot institutida iimiy
xodim bo‘lib ishladi. Bu iste’dod egasi hayotining oxirgi yillarida
ikki jildlik «Farhangi zaboni tojik»ni tuzishda qatnashib, tojik leksikog-
rafiyasi tarixidagi salmoqli bir tadqiqot yaralishiga o'z hissasini qo‘shdi.
Umrining gariyb o‘n yilini Bedil ijodini o‘rganishga bag'ishladi. Vadud
Mahmud 1976-yili hayotdan ko‘z yumdi.

Fitrat Vadud Mahmudning adabiy-nazariy qarashlariga ijobiy baho
bergani va hatto «Adabiyot qoidalari»ning «El adabiyoti» bo‘limida
uning yozma va e! adabiyoti tafovuti, o‘xshash va garama-qarshi
jihatlari, og‘zaki adabiyotning o‘ziga xos girralari xususidagi garash-
lariga yuqori baho berishi yosh olim ijodining 0‘z vaqtidayoq ustozlar
tomonidan munosib baholanganini ko‘rsatadi.

Xulosa gilib aytganda, 20-yillar adabiy jarayonida erkin, ijodiy
faoliyat ko‘rsatgan V.Mahmud asarlarida jahon adabiyoti tajribalariga,
tasavvuf va istom falsafasiga tayanish, amerika. turk adib va munaq-
gidlaridan o‘rganish kabi xususiyatlar ko‘zga tashlanadi. Mahorat va
uslub masalalarini o‘rganishda uning ijodi bugungi tanqidchilar uchun

' Bahodir Karim. Jadid unaqggidi Vadud Mahmud. —T.: 2000. 59-bet.
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manba, namuna bo‘la oladi. Fikrni aniq fakt asosida ilmiy dalillask;
badiiy asarni, asosan, estetik nuqtayi nazardan tahlil gilish, uning
badiiyati, shakli, tili va uslubini o‘zaro uzviylikda tushunish; ijodkorga
xolis baho berish; badiiy asardagi nafosat va matnning ichki struk-
turasiga asoslanish kabi fazilatlar V.Mahmud tadgiqotlarining xos
xususiyatlaridir.

Tayanch tushunchalar: vadudona, robita, jadid munaqqidi, «Turkiston»
gazetasi, tasavvuf, adabiy-tanqidiy bahs, badiiy til, panturkist, she’r
texnikasi, idealist, turk adabiyoti, Ajziy ishqi, Edgar Po, intiqod, estetik
tafakkur, ijod sirlari, Navoiyda tasavvuf, Fuzuliy.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

Vadud Mahmud ijodining o‘rganilishi hagida nimalar bilasiz?
Vadud Mahmudning tangidga munosabati qanday va bu sohadagi
qarashlari qaysi ishlarida ko ‘rinadi?

Vadud Mahmudning madaniy merosga munosabati gqanday bo‘lgan?
Tangidchining Ajziy ijodiga bag‘ishlangan magqolasi hagidaso ‘zlang?
Vadud Mahmud Cho'lpon ijodiga qanday munosabatda bo'ldi?

U Fitrat ijodiga bag‘ishlab qanday tadgiqotiami amalga oshirdi?

—
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O‘ZBEK ADABIY TANQIDI MAFKURAVIYLASHTIRISH VA
REALIZM UCHUN KURASH JARAYONIDA
(1927—1990)

REJA:

. 30-yillar adabiy tanqidi.

. Ikkinchi jahon urushi va urushdan keyingi davr adabiy tangidi.

. Tanqid zamonaviylik uchun kurashda. G‘oyaviylikka e’tiborning
Kuchayishi.

. Adabiy tanqidda konflikt, qahramon, tipiklik muammolari.

. Tangidda badiiylik va mahoratga e’tiborning kuchayuvi.

. Adabiy jarayonda munaggidning o‘rni.

. Istiglol shabadalari va adabiy tanqid.

. Adabiy tanqgid va milliy g‘oya.

W b -

[ B Y B N

30-yillar adabiy tangidi. Adabiyotni mafkuraviylashtirish sho‘rolar
to‘ntaruvidan keyinoq yuzaga chiqgan bo‘lsa-da, bu jarayon aslida
Leninning «Partiya tashkiloti va partiya adabiyoti» magqolasi ta’sirida
ancha ilgari boshlangan bo‘lib, 20-yillarning o‘rtalari, xususan, 1927-
yildan o‘zining dastlabki gurillash pallasiga kirdi va shu vaqtdan
¢’tiboran yildan yilga o‘zining talab va prinsiplarini kuchaytirib,
chuqurlashtirib bordi.

Bu holat butun sobigq Ittifoq adabiy jarayonida kechganidek, o‘zbek
adabiy tanqidchiligida ham o‘zini ko‘rsata bordi. A.Sa’diy birin-
chilardan bo‘lib, adabiy tanqidni davr mafkurasiga bog‘lashga urinib,
Hamzani «inqilobiy ruhdagi talant» deb baholashi bilan bu sohada
namuna ko‘rsatdi. Adabiyotni mafkuraviylashtirishda, aynigsa, «Par-
tiyaning adabiyot sohasidagi siyosati» (1925), «Adabiy-badiiy tash-
kilotlarni qayta qurish haqida»gi (1932) qarorlar dastur vazifasini
o‘tadi.

Bu hujjatlarda yangi tipdagt yozuvchi va yangi tipdagi adabiyotni
vujudga keltirish masalasi kun tartibiga qo‘yildi. Ularda g‘oya badiiy
ijod bayrog‘idir degan fikr asarni, ijodkor faoliyatini baholashda asosiy
mezonga aylantirildi.

30-yillardan Oybek, G‘.G'ulom, M.Shayxzoda, H.Olimjon,
Uyg‘un, A.Qahhor, U.Nosir, A.Umariy ijodlari shiddat bilan o‘sa
boshladi. G*oyaviy-badiiy saviyasi turli daraja va yo‘nalishdagi «Kecha
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va kunduz», «Sarob», «Qullars, «Dushmans, «Qutlug‘ gon» kabi
romarilar; «Ko‘kan», «Jontemirs, «O‘ch», «Dilbar — davr gizi», «Na-
voiy», «Zaynab va Omon», «Qygul bilan Baxtiyor» , «Norbo‘tas va
«Naxshon» kabi poecmalar; «Bemor», «O‘g‘ri», «Shum bola» «Yod-
gor» kabi hikoya va gissalar maydonga keldi. Yashin, U.Ismoilov,
N.Safarov, Z. Fatxullin o‘zlarining bir gator dramatik asarlarini
varatdilar.

O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi tashkil etildi. 1934-yil 7—11
martda uning 1-syezdi bo‘lib o‘tdi. Syezdda R.Majidiy unga rahbar
etib saylandi. Butunittifoq yozuvchilar syezdida (1934) sho‘ro adabiyo-
tining yetakchi ijodiy metodi sotsialistik realizm ckanligi uzil-kesil
belgilab go‘yildi.

Keyinchalik yarim asrdan ortigroq vaqt mobaynida butun sho‘rolar
adabiyotining boshiga bitgan — ijodni ham, yozuvchini ham bir
qolipga solishga intilgan, adiblar boshi ustida partiyaviylik va sinfiy-
likdan iborat tegirmon toshini aylantirgan — balo mana shu sotsialistik
rcalizmdan boshlandi. «Literaturniy kriiiks jumnali barcha Jjumhuriyatiar
adabiy tanqgidchiligiga «nazariy va amaliy yo‘l ko‘rsatuvchi «yo‘lchi
yulduzlik» vazifasini o‘tay boshladi.

Jurnalning, xususan, adabiy tangidchilikni vulgar sotsiologizm
asoratidan qutqarib qolish yo‘lidagi intilishlari alohida diqqatga sazovor
bo‘lsa-da, yangi metod asoslaridagi partiyaviylik, xalqchillik, sinfiylik
uchun boshlab bergan kurashlari, barcha milliy tanqidchilik, shu
jumladan, o‘zbek tangidchiligida ham izchillik bilan davom ettirilib,
badiiy adabiyotning erkin va hagqoniy taraqgiyotiga katta to'g‘anoq
bo‘ldi, ko‘pdan ko‘p iste’dodlarning nohaq nobud bo‘lishini
tezlashtirdi.

Sotsrealizm haqida rus tanqidchiligida aytilgan fikrlar o‘zbek tan-
gidiga aynan ko‘chirib o‘tkazildi. O.Hoshimovning «O‘zbek sho‘ro
adabiyotining bir necha asosiy ijodiy masalalari», R.Majidiyning «Bol-
shevizmning buyuk san’ati uchuns, H.Olimjonning «Sotsialistik rea-
lizmni egallash yo'lida», Oybekning «Sotsialistik lirika uchun» singari
magolalarida sho‘ro tuzumining badiiy adabiyotdagi siyosati yaqqol
sezilib turadi. Lekin bu maqolalarda tangidiy tafakkurda professional
saviya chuqurlashib borayotganini ham sezmaslik mumkin emas. Bu
magolalarda adabiyotning sinfiyligi, g‘oyaviyligi va partiyaviyligi
masalasidagi xato va biryoglamalikdan tashqari, so‘z san’atining o‘ziga
xostigidan kelib chigib aytilgan asarlardagi ayrim yutuq va kamchiliklar
tog‘ri ko‘rsatilgan, shaki va mazmun, uslub va individuallik, xarakter
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va sharoit singari omillar dialektik birligi to‘g‘ri talgin etilgan holatlar
ham yo‘q emas edi.

30-yillardagi magolalarga munosabatda ana shu xususiyatlarni
doimo nazarda tutish kerak bo‘ladi. Shu jarayonda o‘zbek tangid-
chiligi va adabiyotshunoslari safi 1.Sultonov, H.Yogqubov, Saidg‘ani
Valiyev, Buyuk Karimiy, G‘.Karimov, Yu.Sultonov singari qator
iste’dodli yoshlar hisobiga kengaydi. Nazariy va amaliy jihatdan teran
fikr yuritish iqtidoriga ega 1.Sulton va H.Yoqubovlar tezda el nazariga
tusha boshladilar.

Aynigsa, H.Yoqubov 30-yillarning birinchi yarmidayoq «G‘afur
G‘ulomning hajviy hikoyalari», «Uyg‘un ijodiyoti», «G‘afur G‘ulom
ijodiyoti», «Hamid Olimjonning ijodiy yo‘li» singari pishiq maqolalari
bilan adabiy jarayonda mustahkam o‘rin egalladi.

30-yillardan adabiy tanqidda bolalar adabiyotiga ¢’tibor kuchaydi.
Ayrim gazeta sahifalarida «Bolalar adabiyotiga diggat gilingiz» rukni
ham ochildi. H.Yoqubovning «Bolalar adabiyotining sifatini ko‘ta-
raylik», Sh.Sulaymonning «Bolalar adabiyoti to‘g‘risida», Z. Diyorning
«Bolalar kitobi haqida», Yu. Latifning «Zafarning ijodi hagida» kabi
magqolalarida bolalar adabiyotiga oid muammolar ko‘tarib chiqildi;
gahramon, badiiy til, shakl masalalari konkret asarlar misolida tahlil
etildi.

Bu yillar tangididagi izlanishlar, aynigsa, «yangi insons uchun
olib borilgan kurashda namoyon bo‘ldi. Chunonchi, K.Trig'ulov
«Nafis adabiyot jabhamizni sog‘lomlash yo‘lida» maqolasida ozod
o‘zbek xotin-gizlari va qizil askar giyofasini yaratishga da’vat etsa,
S.Husayn bolsheviklar obrazini yaratishga chaqirdi, Oybek ishchi
tuyg‘ularini tarannum ctishga chorladi. Bu fikrlar hozir qay jihatlari
bilan bugun birmuncha eskirgan esa-da, gahramon masalasida rang-
baranglikka erishiga da’vat etish nuqtayi nazaridan o‘z davri uchun
ahamiyati yo‘q emasdi.

Oybek G*.G‘ulomning «Ko‘kan» poemasi haqgida gapira turib,
asar sujetida «tirik chizgilar» yetishmasligini, «sxematizm, yuzakichilik»
mavjudligini alohida eslatib o‘tadi.

Bu «Ko'kan» ko‘klarga ko‘tarilib turganda, talabchanlik masalasida
Oybekning katta jur’atini ko‘rsatadi. Ayni vaqtda Oybekning yuqo-
ridagi fikrlarida o‘zbek tangidchiligi bu asar hagida, taxminan 50-
yildan so‘ng — «Ko‘kan»da zo‘rma-zo‘raki sinfiylashtirishdan iborat
jarayonni aks ettirishda yo‘l qo‘yilgan sxematizmni e¢’tirof etish
mujdalari ko‘rinayotgandek bo‘ladi.
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Badity asarlarni tahlil etganda 30-yillar tanqidchiligi doim bir
saviyada bo'lgani yo‘q, albatta. Xususan, paydo bo‘layotgan yangi
asarlar tadqiqi, talgini va bahosida jiddiy qiyinchiliklarga duch keldi.
Buni A.Qodiriyning «Obid ketmon» qissasi, A.Qahhorning «Sarob»
romaniga munosabatlarda yagqol ko‘rish mumkin.

«Obid ketmon»dagi Mulla Obid bir yil ichida katiagina yer-suv,
ikkinchi yili sigir-qo'y va boshqa moddiy boyliklar orttiradi. Agar u
shu zaylda davom etaversa, uchinchi, to‘rtinchi yillarga borib salkam
mushtumzo‘rga aylanishi hech gapmas. Bu haqda A.Qodiriy dehgon-
larning shu yo‘ldan borishini istaydi, degan tendensioz fikrlar aytildi.
Lekin «Abdulla Qodiriyning ijodiy yo'li» monografiyasi muallif Oybek
ham «Obid ketmon»da zamonning musbat tiplarini yaratish yo‘lidagi
adib muvaffaqgiyatlaridan qanoatianmaganini izhor etdi. «Ko‘pincha
vogealar, ishlar xronikal formada, yozuvchining o‘zi tomonidan gayd
qgilinadi. Ammo yozuvchi paxta ishlab chiqarish bilan baravar yangi
odamlar «shlab chigarish»ni, yangi psixika, yangi ong, shuur, yangi
munosabatlar, gisqasi, odamlarning o‘zgarishini badity aks ettirishni
ancha unutadi»‘,

Bu fikrning dastlabki gismida haqgiqat unsurlari bo‘lsa-da, unda
bir yoglamalik kuchii edi. Chunki Obid ketmon obrazi o‘sha davr
adabiyotida yaratilgan realistik obrazlardan biri bo‘lib, faqat yozuv-
chigina emas, butun o‘zbek adabiyotining vutug‘i edi. Shu sababli
Oybekning: «Bizningcha, yozuvchi Obid ketmonning kolxozga
kirguncha kechirgan hayoti va harakati orgali o‘rta dehqonning turmush
sharoitini oshirib ko‘rsatishida tipik vogealarni tipik sharoitda aks
ettirmaydi. O'quvchi Obid ketmon obrazida butun xususiyatlari ila
gavdalangan jonli bir tip ko‘ra olmaydi» degan fikrlari bahsli edi.

Oybekning «Berdi tatar chinakam kurashchilikdan uzoglash-
tiriladi», degan fikrida jon bor. Biroq bundan gat’i nazar A.Qodiriy
«Obid ketmon»da ham uzogni ko‘ra oluvchi mutafakkir yozuvchi
ekanini o‘zini ko‘rsata olgan edi.

Istiglol davri adabiy tanqidchiligi asarning to‘g‘ri bahosini berib,
qissada bugunga hamohang jihatlar ko‘'p ekanligini ochib berdi.
U.Normatovning «Orttirmay va kamitmay» deb nomlangan magolasi
(«Sharg yulduzi», 1998, Ne 3) da asarning hozirgi davr bilan
hamgadam jihatlari ochib berildi.

————

' Oybek. MAT. t4-tom. 179-bet.
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SOTTI HUSAYN (1906—~1942) o‘z
davridagi O‘zbekistonning ko‘zga ko‘ringan
adabiyot va madaniyat arboblaridan edi. U
adabiy tangidchi, dramaturg va publitsist
sifatida ijod etdi. XX asr o‘zbck adabiyot-
shunosligi va tanqidchiligi asoschilaridan biri
sanaluvchi Sotti Husayn matbuot va ada-
biyotga 20-yillarning oxirlari va 30-yillarning
boshlarida kirib keldi. Bu davrda u Oybek,
H.Olimjon, Uyg‘un, Ziyo Said, Otajon
Hoshim, Olim Sharafiddinov kabi zamondosh
shoir, tanqidchi va publitsistlar bilan yelkama-yelka turib ijod qildi.
O‘zbek adabiyoti, tanqidchiligi. publitsistikasi, adabiyotshunosligining
tug‘ilishi, shakllanishi hamda muayyan tamoyillar garor topishiga
munosib hissa qo‘shdi.

Sotti Husayn 1906-yilda Qo‘qon shahrida mayda boqqol oilasida
tug‘ildi, yoshligida onasidan yetim qoldi. To‘ntarishgacha o‘gay ona
uyida tarbiyalandi, shahardagi boshlang‘ich yangi usul maktabida
o‘gidi.

Qo‘qonda tashkil topgan maktab-internatda tahsil oldi, jamoat
va tarbiyaviy ishlarda faol qatnasha boshladi. Yoshligidan adabiyot,
matbuot, teatr ishlariga qizigib, maktabda muvaffaqiyatli o‘qish bilan
birga u yerda havaskorlar drama to‘garagi tashkil qildi, to‘garak uchun
1—2-pardalik «Duoxon» va «Jaholat balosi» kabi gisqa-gisqa sahna
asarlari ham yozdi. Ularni klubda o‘zi sahnalashtirdi. U viloyat yoshlar
qo‘mitasi yo‘llanmasi bilan Toshkentdagi O‘rta Osiyo universitetiga
yuborildi (1922). «Yosh leninchi» gazetasining muharriri sifatida
(1927-1928) jumhuriyat adabiy-madaniy hayotida sezilarli o‘rin
cgalladi.

Tahririyat qoshida navgiron yozuvchi va targ'ibotchilar to‘garagi
ochib, unda yoshlarning she'r, hikoya, ocherk, dostonlarining
muhokama va munozaralarini uyushtirdi. Adabiy o‘gish-o‘rganish,
havaskorlarning e’tiborli asarlarini bostirish, nashr qilish ishlariga
bevosita yordam berdi.

Sotti Husayn qayerda, qanday vazifada ishlamasin, tangidchi va
yozuvchi bo‘lish orzusidan kechmadi, butun hayotini ana shu orzu
orgasidan quvish bilan o‘tkazdi. Adabiyotga qiziqish unda juda erta
boshlandi: 16—18 yoshdayoq qator bir pardali pyesalar yozdi. Keyin
ko‘proq adabiyot va san’at nazariyasi bilan mashg‘ul bo‘ldi. Badiiy
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tjod nazariyasi bilan shug‘ullanish davrning xarakterli xususiyatlaridan
biri edi.

Oybek, H.Olimjon, Uyg‘un, Oydin, Botu kabi keyinroq mashhur
yozuvchi bo‘lib tanilgan ijodkorlar o‘z faoliyatining boshida faol
tangidchi sifatida ham maydonga chiqdilar. «U vagtlarda O‘rta Osiyo
respublikalarida yozuvchi bilan adabiyotshunos orasida qat’iy chegara
yo‘q edi. Sotti Husayn, masalan, Abdulla Qodiriyning «O‘tkan kunlam»
romani haqida adabiy-tanqidiy asar yozish bilan bir qatorda pyesalar
yozdi. Shoir Oybek ham Abdulla Qodiriy hagida ilmiy tadqiqot ishi
(«Abdulla Qodiriyning ijodiy yo‘li») yozdi»!.

Sotti Husayn uchun hayotning bosh magsadi adabiyot, adabiyotni
o‘rganish, unga xizmat qilish va uni xalg xizmatiga bo‘ysundirish
edi. U yosh o‘zbek adabiyoti hagida «Ko‘rmana» egalari to°g‘risida»
(1929), «O‘zbek adabiyotining hozirgi masalalari» (1930) kabi
maqolalar yozdi. «O*tkan kunlar» (1929) romani xususida turkum
magqolalar va ular asosida kitob, o‘zbek teatri madaniyati haqida
rang-barang taqriz va maqolalar hamda ular zaminida «O‘zbek teatri»
(1929) nomli asar yozdi. O“zi rahbarlik qilgan gazeta qoshidagi yosh
ijodkorlar to‘garagining birinchi to‘plami «Ko‘rmana»ga yozgan
so‘zboshisida keyinchalik o‘zbek she’riyati, dramaturgiyasining yetak-
chi namoyandalari bo‘lib yetishgan Mirtemir, Komil Yashin, Sobir
Abdulla va boshgalarning dastlabki ijod namunalarini istigbol nuqtayi
nazaridan to‘g‘ri baholadi.

Vaqtli matbuotda uning ovozi Olim Sharafiddinov, Otajon Ho-
shim, Abdurahmon Sa’diy kabi yirik adabiyotshunoslar va tangidchilar
ovozi orasida baralla eshitilib turdi. Lekin shu bilan birga u o‘sha
yillar adabiyotshunosligi va tanqidchiligidagi RAPP xatolari ta’siridan
qutulib keta olmadi. Bu, aynigsa, A.Qodiriyning «O‘tkan kunlam
tarixiy romaniga munosabatida ochiq ko‘rinadi. Buni Sotti Husaynning
0‘zi ham tan olgan edi.

1932-yit boshlarida Sotti Husayn Tojikistondagi xalq maorifi
komissarligida, keyin «Paxtakor» rayon gazetasida muharrir bo‘lib
iskladi. Shu yillarda davming o‘tkinchi g‘oyalariga berilib, gator
pyesalar ham yozdi. Toshkentga gaytib, «Pravda Vostoka» gazetasining
madaniyat bo‘limi mudiri o‘rinbosari vazifasida ishladi (1933). Shu
yili Moskvaga adabiy o‘qishga yuborildi. Shu yerdagi jonli tillar

' Izzat Sulton. Sotti Husayn hagida bir necha so‘z/ Sotti Husayn.
Tanlangan asarlar, —T.: 1974. 6-bet.
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instituti ishchilar fakultetiga, iyuldan yozuvchilarning kechki adabiy
jjod institutiga (1934) o‘gishga kirdi. Adabiyot instituti tavsiyanomast
bilan (1936) Qizil professorlar adabiyot institutida tahsilni davom
ettirdi. Usmon Yusupov so‘roviga ko‘ra (1937) O‘zbekistonda ishlashga
yo‘llanma bilan keldi va yozuvchilar tashkiloti qo‘mitasining rais
o‘tinbosari lavozimida ishlay boshladi. A.S.Pushkin nomidagi Til va
adabiyot institutining direktori (1938) va Navoiy yubileyi komissiya-
sining rais o‘rinbosari, O‘zbekiston KP Markaziy Komiteti tashviqot
va targ‘ibot bo‘limi mudiri o‘rinbosari (1940) lavozimiarida ishiadi.
Deputat etib saylandi. 1942-yilda vafot etdi.

Sotti Husayn o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqgidchiligi, drama-
turgiya masalalari, rus klassik va gardosh xalglar yozuvchi va shoirlari
hagida «O*zbek dramaturgiyasiga umumiy bir qarash»,«15 yil ichida
o‘zbek sovet adabiyoti»(1939), Gogolning «Uylanish» pyesasi o‘zbek
sahnasida» (1936), «Rustaveli tarjimasi hagida» (1939), o‘zbek Klassik
va hozirgi adabiyot vakillari: Navoiy, Mugimiy, Hamzalar, ularning
bosib o‘tgan hayot va ijod yo'llari, dunyoviy va demokratik hamda
sovet adabiyotidagi orinlari hamda ahamiyati hagida maqolalar yozdi.
Aynigsa, Navoiy yubileyi munosabati bilan yozilgan «Navoiy va
Nizomiy», Mugimiy va Hamza ijodi bo'yicha «Mugimiy to‘g'risida»
(1938), «Hamza Hakimzoda Niyoziy» (1940) asarlari o‘z davri uchun
muhim ahamiyatga ega bo‘lganidek, hozir ham, o‘z davri bilan
izohlanuvchi ayrim cheklanishiarni hisobga olmaganda, gimmatini
yo‘qotmagan.

Sotti Husaynning, aynigsa, H.H.Niyoziy asarlarini birinchi bor
to‘plab nashr qilishi, unga kirish maqola tarzida ilmiy ocherk yozib,
Hamzaning o‘zbek prozasi, dramaturgiyasi, poeziyasi taragqiyotidagi
o‘rniga baho berishi uni O‘zbekistonda hamzashunoslikning asos-
chilaridan biri darajasiga ko'tardi. Hamza ijodi haqida to‘g‘ri ijobiy
fikrlar aytish bilan bir qatorda, uni sho‘roviy o'zbek adabiyotining
yalovbardori qilib ko‘rsatish tamoyili ham S.Husaynning shu mago-
lasidan boshlangan, deyish mumkin.

Munaqqid va adabiy jarayon. Sotti Husayn tanqid maydoniga
zamon munaqqid oldiga go'ygan vazifalarni butun mas’uliyati bilan
tushunishga harakat qilgan, ana shu mas’uliyat hissini sira yo‘qot-
magan, oldidagi murakkab va mushkul vazifadan bosh tortmagan
tangidchi va madniyat arbobi edi.

«Nafis adabiyot maydonida prolctariat mafkurasi uchun kurash»
magolasida (1928) «adabiyot bobida tangid ishini mustahkam yo‘lga
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go‘ymasdan turib, sog‘lom nafis adabiyot tuzish, nafis adabiyot
maydonida sog‘lom yangi kuchlar yetishtirish mumkin bo‘lmaganligi
doimo esimizda tursin», deb ta’kidlasa-da, maqola tanqid masalasida
adabiyot maydonida o‘sha vaqtda paydo bo‘lgan «katta bo‘shlig»ning
nazariy jihatlarini to‘ldirishni 0‘z oldiga magsad qilib go‘ygan bo‘lsa-
da, adabiyot va hayotning o‘zaro nihoyatda yagin bo‘lmog'‘i kerakligi,
haqqoniylik masalasi, adabiyot jamiyat rivojida muhim o‘rin tutmog‘i
darkorligi va bulaming barchasida adabiy tanqid faol rol o‘ynab,
yozuvchiga ham, kitobxonga ham kuchli ta’sir o‘tkazishi lozimligi
haqida qat’iy ijobiy fikrlar ilgari surilsa-da, maqolaning magsad-
mohiyati va asosida tanqid partiya qo‘lidagi quroldir, uning vazifasini
proletar mafkurasini mustahkamlashdan iboratdir, degan g‘oyani
o‘tkazish va mustahkamlash yotadi. Shu jihatlari bilan u davrning
cheklangan xususiyatli magolalari qatorida turadi.

Sotti Husayn «ljodiy yo‘limiz» maqolasida adabivotning badiiy
saviyasi masalasiga alohida to‘xtaldi. «Materialni (ya’ni hayot mate-
rialini) ishlab chigmasdan turib, tuzukkina badiiy-adabiy asar tayyorlab
chiqarish mumkin emas.

Shuning uchun badiiy ravishda bir shaklga solish masalasi katta
o‘rin tutadi. Nimani yozish, nimani tasvirlash masalasiqanday
yozish masalasidan ajralmaydi. Shuning uchun nimadan yozish kerak
degan masalanigina hal gilmasdan, q a n d a y yozish masalasini ham
hal qilishimiz kerak»'.

Tanqidchi magolada boshlovchi yosh yozuvchilar turmushni,
badiiy «suvratlab berish»ga alohida ahamiyat qaratishi lozimligini,
tajribali adiblar esa «realizm asosida chuqur ruhiy ta’sir bilan shug‘ul-
lanishni asosiy vazifa» bo'lmog‘i kerakligini ta’kidlaydi.

Magolaning yana bir ahamiyatli jihati shundaki, madaniy merosga
turlicha qarashlar avj olib turgan, ba’zilar uni butunlay inkor etib
turgan bir davrda Sotti Husayn ham Otajon Hoshim kabi uni yoglab
chigadi va undan o‘rganishga da’vat etadi: «O‘sishda asosiy yo‘limiz
realizmdir. Bizga boshqa yo‘l to‘g‘ri kelmaydi. Realist klassik
yozuvchilardan o‘gishimiz kerak. Ba'zi o‘rtoglar zaharlanib qolamiz
deb klassiklardan go‘rqadilar. Bizning eski merosdan qochishimiz
mumkin emas». Shu tariga Sotti Husayn klassiklar kim, ulardan nimani
va qanday o‘rganish kerakligi haqida fikr yuritib, L.Averbaxning
klassiklarga bergan ta’rifini keltiradi. Ko‘rinadiki, Sotti Husayn o‘z

' Sotti Husayn. Tanlangan asarlar. — T.: 1974. 89-bet.
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magola va tagrizlarida nafagat o‘zbek adabiyotini, balki rus va jahon
xalglari adabiyotini ham yaxshi bilgan.

Sotti Husayn «Tangid masalasi» degan kichik bir magolasida
tangidda ikki narsaning fargiga borish kerakligiga diqqatni qaratadi:
«1. O‘gib fikr berish va 2. Jiddiy tangid. Bu ikkovi bir-biriga alogador
bo‘lsa ham ayriladigan masalalardir».

U 20-yillar tangidchilaridan biri bo‘lgan «Kashshof Treg‘ulovning
magqolasiga bir adabiy asar o‘quvchisining fikri deb qarash kerak»
deydi. Adabiy asar ustida o‘quvchi fikri deb, masalan, «Men tushun-
madim, menga zavq bermaydi, uzayib ketgan, meni zeriktiradi,
ishchilarga fikri to‘g'ri kelmaydi», degan so‘zlarni aytamiz. Bunday
fikrni har bir ishchi-dehqon, hammol bera oladi». Tangidchi esa
sabab-oqibatlarini idrok etib, tahlildan o‘tkazib, «shu yo‘l bilan
tangidchi yozuvchiga ko‘maklashadi. Treg‘ulov asarlar ustida fikr
beraman deb, tanqgidchilikka ham aralashganda, uddasidan chigol-
magan. Chunki munaggidlik o‘qgishni, ishlashni talab giladi. U bunga
rioya gilmagan...»!.

Sotti Husayn «san’at, shuningdek, adabiyot tanqidsiz yuksala
olmasligini ta’kidlar ekan, o‘z davri tanqgidining kamchiliklarini ham
aniq ko‘rsatdi: «tangidchilarning og‘machiliklari, savodsizliklari, san’at
yog‘idan asarga gimmat bera olmasliklari, do‘q bilan qarashlari, tangid
orqali ko‘mak qilish o‘rniga go‘mondonlik etishlari» kabi kamchi-
liklarni oradan yo‘gotish masalalariga e’tiborini garatadi. «Hozir
o‘zbek adabiyotidagi tangidchilikni to'xtatmay oborishimiz kerak.
Lekin yuzaki yozish, suyuq yozish, yalqovlik qilib, jiddiy ishlamasdan
yozishga qarshi ko‘tarilishimiz lozim». Albatta, magolada munaqgid
tangidga o‘sha davr talabicha-markscha nuqtayi nazardan qaraganini
ham aytib o‘tish orinlidir.

Badiiy adabiyotning o‘ziga xosligi haqidagi masalada Sotti Husayn
garashlarida 20- va 30-yillar bir gancha tangidchilariga giyosan ilg‘or
tomonlari bilan ajralib turadi; ko‘plar bahosida adabiyotning badiiy
quvvati masalasini chetlab o‘tishga tirishganiarida, Sotti Husayn bu
masalaga alohida ahamiyat berdi. Ba’zi magolalarida (masalan, yugo-
ridagi magolada) asosiy gapni xuddi shu masaladan, badiiy adabiyot,
dastavval, estetik gimmatga va quvvatga eltuvchi sifatlaridan so‘z
boshiaydiki, bu davr tangidi va adabiyoti uchun uning juda to'g‘ri
ilmiy muhim fikrni aytganini ko‘rsatadi.

' Sotti Husayn. Tanlangan asarlar. — T.: 1974, 78-bet.
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Badiiy asarga g'oya va badiiyat uyg‘un bo‘lishi zarurligi, ya’ni
san'at asarida g‘oya, mazmun va shakl birligi masalasi Sotti Husayn
tomonidan to‘g'ri idrok etildi va to‘g'ri talgin qilindi.

«O‘tkan kunlar» tanqidchi talginida. 1931-yilda tanqidchining
«O‘tkan kunlar» nomii tanqidiy kitobi nashr ctildi. Sotti Husayn yo‘l
qo‘ygan xatolarning eng kattasi — uning Abdulla Qodiriy ijodiga va
asosan «O‘tkan kunlar» romaniga vulgar sotsiologik baho bergani
bo‘ldi. Bu vulgar sotsiologik bosim asosida e€sa, partiyaning mafkura,
sinfiylik, dunyogarash masalalaridagi xato va biryoqlama qarashlarini,
yoki yanada aniqroq qilib aytganda, zug‘umini o‘tkazish yotishini
ko‘rish qiyin emas.

Shu o‘rinda, davr adabiy tanqidida g'alati bir paradoks ko‘zga
tashlanishini ta’kidlash o‘rinlidir. Ya'ni masalan, Sotti Husayn ayrim
masalalarida, nazariy jihatdan aytilganda, tangidning o‘zi hagida ham
(do‘q urish, buyruq berish noto‘g'riligi), asar badiiyati xususida ham
(«asarga san’at yog‘idan gimmat berish» zarurligi) to'g'ri fikrlarni ilgari
surgani holda, konkret asar tahliliga kelganda bu nazariy fikrlamin amaliy
tasdig*i ko‘rinmay qoladi. Uning «O‘tkan kunlam hagidagi mulohazalari
buning yorgin dalilidir. Munaqqid yozuvchi go‘yo fagat burjuaziya
mafkurasinigina aks ettira oladi deb hisoblaydi. Nazariyada shu «ta’limot»
ta’siriga tushgan S.Husayn «o‘zbek burjuaziyasi muhitida yashagan
A.Qodiriy ijodidan fagat burjuaziya ideologiyasini» axtardi.

Abdulla Qodiriy yosh tanqidchining bu jiddiy kamchiligini o‘z
vaqtida afsus bilan gayd etgan edi. U Sotti Husaynning bunday
kamchiliklarini «uning yoshligiga va tajribasizligiga havola gilmoq
lozimdir», deb izohlagan edi. Bu buyuk adib bag‘ri kengligiga yorgin
misol bo‘la oladi. Shuni ham ta'kidlash joizki, S.Husayn «O‘tkan
kunlar» romanidagi nomavjud kamchiliklarini tanqid qilganida ham
yozuvchining ulkan talant egasi sifatida o‘zbek adabiyoti rivojidagi
tutgan o‘rnini hech qachon rad etmadi.

Sotti Husayn A.Qodiriy mahoratiga juda baland baho berdi. Biroq,
afsuski, bu kabi ijobiy fazilatlar faqat e'tirof sifatidagina qoldi,
rivojlantirilmadi, asar fazilatlarini tahlil etish natijasidagi xulosalar
tarzida ilgari surilmadi. Asarga bunday yondashuv uning «kamchi-
lik»larini «fosh etish»ga go‘yo yozuvchi dunyogarashi va sinfiy
majburiyatidan kelib chiquvchi «xatoslarni ochishga qoldirildi. Birogq
shuni ham unutmaslik kerakki, romanning va umuman, A.Qodiriy
ijodining badiiy gimmatini pastga uruvchilarni S.Husayn keskin tangid
gilgan va yozuvchi talantini himoya qilib chiggan holatlar ham yo‘q
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emasdi. Masalan, Miyon Buzruk Selihov «O‘zbek adabiyotida mil-
latchilik ko‘rinishlari» (1933) kitobida A.Qodirivning talantini rad
etib, uni «O‘tkan kunlar» romanida» chorizmning mustamlakachilik
siyosatini targ‘ib gilish»da ayblaganda Sotti Husayn o‘sha yiliyoq
magqola qilib, «O‘tkan kunlar» o‘zbek adabiyoti maydonida birinchi
roman va yaxshi yozilgan roman, u shubhasiz, go‘zal va nafis bir
asar...A.Qodiriy kuchli yozuvchi, kuchli adib. Menimcha, bizning
undan yangi narsalar, «O‘tkan kunlarsga qaraganda bizga yaginrog
asarlar kutishimiz mumkin»', — deb yozgan edi.

Yangi, o‘zbek tangidchiligi asoschilaridan biri bo‘lgan Sotti Husayn
magqolalari va Kitoblarida aytilgan fikrlar, asarlarga berilgan baholarning
hammasi bir tekisda to‘g‘ri bo‘lavermadi. Yosh tangidchi jiddiy xato
va kamchiliklarga ham yo‘l qo‘ydi. Birog «fshlab turib o'gigan va
o‘qib turib ishlagan», hali tayyorgarligi yetarli bo‘lmagani holda,
tarix talabiga binoan, juda katta va muhim masalalarni mustagqil hal
etish majburiyati oldida golgan avlodga mansub yosh Sotti Husaynning
asarlaridagi bu xato va kamchiliklarni mensimaslik xato bo‘lganidek,
ularning obyektiv sabablarini unutib go‘yish ham xato bo‘lar edi»,
deb yozgan edi 1. Sulton. Bu xatoni adabiyotimizga og'ir zarba bo‘lib
tushgan A.Qodiriy ijodiga munosabat misolida ham ko‘rib o‘tdik.

Olim teatr asarlari va ularni sahnalashtirish ishlari bilan ham
qiziqdi, dramatik asarlarga taqrizlar yozdi. «Halima», «Hujumsni
gahgahalar bilan tomosha qildik» deb quvondi, opera va librettolarga
tagrizlar yozdi. Uning «O‘zbek sovet dramaturgiyasiga umumiy bir
garash» deb nomlangan obzor magqolasida 15 yil ichida qo‘lga kiritgan
yutuglar va kamchiliklar ko‘rsatib berildi.

S.Husayn 30-yillar oxiri va 40-yillar boshida «O‘zbek adabiyoti»,
«O*zbek sovet adabiyoti»r,«O‘zbek sovet adabiyotida ijobiy obrazlar»
kabi yirik asarlar yozishga kirishdi, ammo bu ishlar tugallanmay va
e’lon qilinmay goldi.

Sotti Husayn drama sohasida o‘zining o‘spirinlik vagtida boshlagan
mashglarini davom ettirdi. Uning dramalari, tangidiy asarlaridek juda
dolzarb xarakterga ega edilar.

Xulosa qilib aytganda, Sotti Husay ilmiy-badiiy gizigishlar diapa-
zoni keng edi: adabiy-badiiy tanqgid, teatr tangidchiligi, rejissura,
opera, operetta, musiga madaniyati, badiiy tafjima, san’at masalalari
bilan nazariy va amaliy ravishda shug‘ullangan ziyolilardan biridir.

t Sotti Husayn. Tanlangan asarlar. 20-bet.
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30-yillar, uning, aynigsa, ikkinchi yarmidagi adabiy tangidchilik-
ning zamonaviy adabiyotga munosabatdagi passivligi sezilib goldi.
Aksar zamonaviy asarlarga munosabat bildirilganda ular, asosan,
urkaitak qilindi. 30-yillarda ba'zi asarlar yuzasidan munozaralar bo‘lib
o‘tganini qayd etish kerak. Ana shunday o‘tkir baholardan biri
A.Qahhorning «Sarob» romani yuzasidan bo‘lib o‘tdi. 1934-yilda
yozilgan asar dastlab mukofotlandi. 1939-yilda esa unga bag‘ish-
langan muhokamalar, munozaralarda toza do‘pposlandi. Shu yilning
14- iyunida Faniar komitctida boshlangan munozara uch kun davom
etdi. Disputga O‘zbekiston Kompartiyasining mas’ul xodimlari
rahbarlik qildilar. Bahslarda yozuvchi, shoir va tangidchilardan
Sh.Sulaymon, Uyg‘un, Yu.Sultonov, R Majidiy, H.Yoqubov, X.Ra-
sul, N.Oxundiy, X.Musayeviar faol ishtirok etdilar. Romanni keng
tahlil etuvchi asosiy ma’ruza Yu.Sultonovga topshirilgan edi. U asarga
umuman ijobiy baho beradi.

Biroq unda salbiy qahramonlar ijobiy gahramonlarga nisbatan
kengroq va chuqurroq yoritilganini ta’kidlab; «Hatto turmushdagi
reaksion kuchlar tasvirlanganida ham ularning ma’lum progressiv
kuchlar qarshisida qagshayotganligi bilinib tursin va u progressiv,
rivojlanadigan, yengilmay turgan kuchlar ko*rinib tursin. O‘shandagina
turmushni to°g'ri va to‘la anglay olamiz», degan sotsialistik realizm-
ning yetakchi qoidalaridan birini ilgari surdi.

Yu.Sultonov pozitsiyasining ojiz tomoni o‘sha davrning talabi
sanalgan ijobiy qahramonni birinchi o‘ringa qo‘yish kerakligida ko‘ri-
nadi. Tanqgidchi A.Qahhorning vogelikni tasvirlashdagi ijodiy prinsipini
e’tiborga olmadi. Qizig‘i shundaki. bahsning aksar ishtirokchilari
ma’ruzadagi bu kamchilikni tushunib yetmaydilar, uni deyarli
ma’qulladilar. Natijada asarga, aynigsa, yozuvchining g‘oyaviy-badiiy
magsadiga noto‘g'ri, biryoglama baho berishlar boshlandi. J umladan,
X.Musayev romanda ijobiy qahramonlarga vetarli o‘rin berilmagan
deyish bilan birga, yozuvchidan: «Mamlakatimizning iqtisodiy va
siyosiy taraqqiyotini ko'rsatishni, ommaning qahramonligi, faoliyati,
tarixi, kurashi, ilg‘orligi»ni aks ettirishni talab gildi. Ya’ni asarda
yozuvchi o‘z oldiga qo‘ymagan vazifalari nuqtayi nazaridan yondashdi.
Uning fikricha, A.Qahhor go‘yo <«Sovet hukumatining o‘sishini va
kundan kunga mustaqil bo‘lib borishini inkor etish va ko‘rmaslik»
uchun ijobiy gahramonlarga kam e’tibor bergan emish.
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Shuni ham ta’kidlash joizki, X.Musayevning bu fikriga, munoza-
raning deyarli barcha qatnashchilari garshi chigdi. Bu muhim dalil
30-yillar oxiriga kelib o‘zbek tangidchiligi go‘pol vulgar sotsiologik
xatolarni tushuna boshlagani va uni inkor etish yo‘liga o‘iganini
ko‘rsatdi. So‘zga chiqgan aksar tanqidchilar romanning asosiy g'oyasi
bilan bosh qahramonlar o*rtasida nomuvofiglik yo‘q, asarda, shuning-
dek, ijobiy obraziar yo‘q emas, ammo ular salbiy obrazlarga nisbatan
birmuncha bo‘sh chiggan, degan fikrlarni ilgari suradilar.

Xususan, N.Oxundiy nutgini shu tarzda yakunladi. R.Majidiy
buning sabablarini izohlashga harakat giladi. Uyg‘un tasvirdagi urg'u
va shtrix badiiy asarning usuli ckanligini ta’kidladi, yozuvchining
asosiy mehri xalgda, «buni garchi u ayrim kattakon tiplar orqali
tasvirlab bermasa ham, ayrim joylarda bu narsa juda ochiq ko‘rinadi»,
— dedi. Uyg‘un, aynigsa, romanning ijobiy gahramonlar jihatidan
kamsitilishiga gat’iy garshi chigadi. Nihoyat, munozaraning uchinchi
kuni «Sarob» odatdagi romanlardan emasligiga ishonch hosil qilindi.
Sulaymon Azimov fikricha, unga an’anaviy romanlar andazasi bilan
yondoshmaslik kerak deb topildi. «Qanday tiplarni markaziy figuraga
olishi yozuvchiing ixtiyorida, undan gahramonlar, albatta, ijobiy yoki
salbiy bo‘lishini talab qilib bo‘lmaydi, chunki bunday qilish «adabiy
asarni ma’lum bir ramkaga solish» bilan barobar deydi u va o'z
nutqini «Sarob» zararli asar emas, degan xulosa bilan yakunlaydi.

Bu dunyogarash, sinfiylik masalalarida hamon biryoglama garashlar
hukm surib kelayotgan, shu bois Cho‘lpon, Fitrat kabi buyuk ijodkorlar
gatag‘on bo‘lgan sharoitda 30-yillar so‘nggi choragidagi adabiy tanqid
saviya jihatidan bir pog‘ona yuqoriga ko‘tarila olganini ko‘rsatuvchi
bahs edi. Bunga «Sarob» romanidagi o‘ziga xosliklar muhim bir turtki
vazifasini o‘tadi. To‘gri, adabiy tangidchilikda «Sarob»ni baholashda:
u millatchilik fosh etilgan asar deguvchi qarashlar 60—70-yillargacha
ham davom etib kelgan bo‘lsa-da, 80-yillarda bu nuqtayi nazarning
o‘zgarib, A.Qahhor milliy istiglolga garshi bo‘lgan deguvchi tarzdagi
ifodalari ham paydo bo‘ldi'.

Har qgaysi munaqqid oz dunyoqarashi, hayotni tushunishi va
yashagan davr nuqtayi nazaridan asarga baho berishga intiladi. Shu
bois A.Qahhor ijodini chuqur o‘rgangan M.Qo'shjonov tahlillari
boshgacha, O.Sharafididdinov talginlari boshgacha. M.Qo'shjonov
«Abdulla Qahhor mahorati» kitobida «Sarob»ni adashganlar fojiasi

1 Rahmon Qo chgor. Uch sarob // Yoshlik.1994. N 4.
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deb aytsa, O.Sharafiddinov keyinchalik uni xudbinlikning yemirilishiga
bag'ishlangan asar deb baholaydi'.

Adabiyotshunos Mirzaahmad Olimov esa «Hozirgi o‘zbek ada-
biyotida pafos muammosi» monografiyasida hali o‘zbek adabiyotida
bu qadar psixologik tasvirga boy asar yaratilmagan degan fikrni ilgari
suradiz.

O‘zbek tangidchiligida bunday munozaralar 40-yillarning avvalida
ham davom etdi. Buni 1941-yil 19—20 fevral kunlari «Qutlug® qon»
romani yuzasidan o‘tkazilgan bahsda ko‘rish mumkin. Sotsialistik
realizmning taiablari jihatidan unga ayrim biryoglama baho berish
hollari, Petrov obrazini chuqurlashtirish zarurligi haqida ayrim fikrlar
aytilgan bo‘lsa-da, shu nuqtada Oybek dahosini namoyon ctguvchi
bir adabiy faktga duch kelamiz. Adib asarga Petrov obrazini kiritishni
deyarli magsad gilib qo‘ymagan, fagat ayrim munaqgidiar gistovi,
davr siyosatining tazyiqi tufayligina uni romanga kiritishga majbur
bo‘lgan ekan. Adabiyotshunos N.Karimovning bu aniglovi «Quthug’
gon» romanining asl mohiyatini aniglashda muhim ahamiyatga ega,
albatta. Yuqoridagi bahsdayoq roman haqli ravishda o‘zbek adabiyo-
tining yetuk namunasi sifatida baho oldi.

Adabiyotning rivojlanish yo'llarini to‘g‘ri tushunish va uning
hodisalariga to’gri baho berish uchun adabiyotning san’at sifatidagi
o‘ziga xosligini yetarlicha anglab yetmaslik hollari bu davrdagi
magqolalarda davom etib turdi. Fitrat ijodini baholashda jiddiy xato-
larga yo‘l go‘ygan H.Olimjon magqolalaridan biri nomini «Adabiyotni
anglamaslikka garshi» deb atagan bo‘lsa-da, bu magolada ham badiiy
adabiyotga mafkura nuqtayi nazaridan qarash davom etdi. Lekin,
eng asosiysi, u shu vaqtda tarqalgan nazariy xatolardan biriga zarba
berishga intildi. «Marksizm niqobi ostida menshevizm» magqolasida
u, asosan A.Sa’diyning «Adabiyot masalalari va ulug‘ oktabrdan keyingi
o‘zbek adabiyoti» degan kitobi yuzasidan fikr yuritadi. Magqola
nomidan ko‘rinib turganidek, H.Olimjon o‘zbek tangidida marksistik
yo'Ini mustahkamiashga harakat qildi, ayni vaqida, A.Sa’diyning ayrim
masalalarga oid vulgar sotsiologik garashlarini keskin tangid etdi.

O‘zbek tangidida vuigar sotsiologizmga berilgan dastlabki kuchli
zarbalardan biri Otajon Hoshim yozgan «O*‘zbek sho‘ro adabiyotining
bir necha ijodiy masalalari» nomli risolasida ham kuzatilishi mumkin.

! Sharafiddinov O. Abdulla Qahhor. —T.: 1988,
2 Olimov M. Hozirgi o‘zbck adabiyotida pafos muammosi. — T.: 1994,
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Bu risolada uning san’at va adabiyot mafkura turi ekanini, shunga
ko‘ra adabiyotning taraqgiyot jarayon!ari va bu jarayonning o‘ziga
xos ravishda kechishi tabiiyligini anglay olgan tadqiqotchi sifatidagi
fazilatlari ham namoyon bo‘ldi. Uning fikricha, badiiy adabiyotda
yalang‘och va’zxonlikka berilish, fikrni quruq, deklarativ shaklda bayon
etish yaramaydi. Ba’zi shoirlar va hatto tanqgidchtlar bunga ahamiyat
bermay qo'yishdi.

Xususan, vulgar sotsiologizm ta’siidan qutula olmayotganlarga
adabiyotda vogelik nisbatan boshgacha yoritilishini tushuntirib berish
lozim. O.Hoshimovning garashi shuki, vozuvchi asarni istagan mav-
zuda yozishi mumkin. Bu borada tangidchi hukm chiqarishi bema’-
nilikdir. Muhimi, zamon bilan aleqa ijodkor digqat markazida turmo-
g‘i kerak. Risolada o‘zbek tangidchiligining o‘sha davrdagi ahvoli,
vazifalari, ayrim g‘oyaviy-metodologik xatolari va boshqga qirralari
o‘z tahlilini topadi.

30-yillarda sotsialistik realizm hagida rus tanqgidchiligida aytilgan
fikrlar o‘zbek tanqgidiga aynan ko‘chira boshlanganini yuqorida ta’-
kidlagan edik. 1932- yili «Literaturnaya gazetarda «Sotsialistik rea-
lizmni cgallash yo‘lida» degan magola €’lon gilindi. A.Fadeyevning
bu maqoladagi mulohazalari o‘zbek tangidchiligiga ham darhol
ko‘chib o‘tdi. H.Olimjon Uyg‘un bilan hamkorlikda yozgan «Sotsia-
listik realizmni egaltash yo‘lida» maqolasida o‘zbek adabiyotdagi ayrim
yutuglarni ko‘rsatishga harakat gilingan bo‘lsa-da, buni sotsialistik
realizm metodi bilan bog‘lanishi xato c¢di, albatta, va ikkinchi
tomondan, yagona shu ijodiy mectodning targ'ib qitinishiga ko‘ra
nazariy jihatdan bugungi kunda yanglish edi. Lekin bu maqolaning
muayyan ahamiyati ham yo‘q emas edi. Unda realizm hagidagi tushuncha
boshga hamkasblarga nisbatan anchagina chuqur va yetarlicha yorgin.
Bugungi ilmiy nuqtayi nazardan noto‘g‘ri fikrlar ham mavjud esa-da,
unda jami adabty metodlar ichida realistik metodning mumtoz va muhim
o‘rin tutishi, shuningdek, realizmning qanday yo‘sinda kamol topishi,
uning shartlari to‘g'risidagi fikrlar o‘z ahamiyatiga ega edi.

Adabiy tanqgidda qator nazariy masalalami ko‘tarib chiggan Oybek
«So‘nggi yillarda o‘zbck poeziyasi», «Tangid sohasida savodsizlik va
ur-yigitchilikka qarshi o‘t ochaylik» kabi magqolalari bilan 30-yiltar
adabiy tanqid taragqiyotiga salmoqli ta’sir ko'rsatdi.

S.Husayn «O‘tkan kunlar» romaniga bag‘ishlangan kitobida
dunyoqarash va sinfiylik muammolarida jiddiy xatolarga yo'l qo‘ydi
va bunday asar bizga kerak emas, deb nihoyatda yanglish xulosa chiqardi.
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«Fitratning adabiy faoliyati to‘g‘risida»gi H.Olimjon maqolasida
ham davr mafkurasining kuchli tazyiqi sezilib turadi. Buyuk adib
Fitratning millatparvarlik va istiglo] ruhidagi asarlari xato baholanishi
sababi shundan.

Oybekning «Abdulla Qodiriyning ijod yo‘li» kitobida mafkuraviy
zug‘um ta’siridan kelib chigqan majburiylik tufayli aytilgan ayrim
biryoglama fikrlarni hisobga olmaganda, Abdulla Qodiriyning roman-
navislik mahoratiga va o‘zbek adabiyotidagi ulkan o‘rniga yuqori
baho berildi.

Bu davr ijobiy hodisalaridan biri zamonaviy adabiyot tarixini
yaratishdagi harakatlarda ko‘rindi. Oybekning A.Qodiriy hagqidagi
monografiyasi bu yo‘ldagi ilk gadamlardan biri bo‘ldi.

30-yillarda erishilgan prinsipial yutuqlar «Jjodiy o‘sish yo‘lida»,
«O*n besh yil ichida o‘zbek adabiyoti» (1939) nomli magolalar
to‘plamida namoyon bo‘ldi, deyish mumkin.

Xulosa qilib aytganda, o‘zbek adabiy tanqidi tarixida 30-yillar
alohida o'rin tutadi. Uning yutuqlari bilan birga kamchiliklari ham
ko‘p edi. Tangid sohasiga yangi, yosh kuchlar kirib keldi. ljodiy
faollik o‘sdi. Adabiy-tarixiy jarayon ko‘pgina muhim nazariy masalalar
bilan aloqadorlikda o‘rganila boshlandi. Afsuski, 30-yillar Qodiriy,
Fitrat, Cho‘lpon, U.Nosir va boshqalarning qatag‘on etilishi natijasida
butun adabiyot katta yo‘qotishlarga uchraganidek, V.Mahmud,
0O.Hoshim, S.Husayn, tangidchilikda faol ishtirok eta boshlagan Elbek,
Botularning qatag‘onga uchrashi bois tangidchitikda ham jiddiy
yo‘qotishlar ro‘y berdi.

Shunga qaramay, adabiy tangid vulgar sotsiologik xarakterdagi
ko‘pgina nazariy xatolardan qutulishga intildi. Bulaming barchasidan
qat’i nazar, adabiy tanqid o‘zining bosh yo‘nalishida butunlay partiyaning
golipidagi yo‘lidan yurishda davom etdi, adabiyotning partiyaviyligi uchun
kurashish o'zining burchidir deb bildi.

OTAJON HOSHIM (1905—1937). 30-yillarda shaxsga sig‘inish
qurbonlari bo‘lgan fan va madaniyat arboblari orasida O‘zbekiston
Fanlar Komitetining birinchi raisi, Til va adabiyot institutining birinchi
direktori Otajon Hoshimning o‘zbek tangidchiligi tarixida o‘z o‘rni
bor. O.Hoshim o‘zbek adabiyotining kelajagi uchun gayg‘urgan yetuk
arbob, yosh iste’dod egalarining o‘sishiga g‘amxo‘rlik qilgan, adabiy
jarayonga ta’sir ko'rsatadigan munaqqid sifatida taniigan edi.
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Shunisi borki, qatag'onga uchragan yozuvchilarga o‘xshab, boshiga
shu gismat tushgan tanqidchilarga ham uzoq yillar davomida millat
va xalq dushmani sifatida qarab kelindi. Lekin hagiqat baribir yuzaga
chigar, deganlari rost ekan. O.Hoshim ijodi hagida dastlab dadillik
bilan yozilgan maqgola H. Yoqubov galamiga mansub bo‘lib, u
(«O“TA», 1975, Ne 3) munaqqid tug‘ilganiga 70 yil to‘lishi munosabati
bilan ¢’lon qilindi.

Maqolada O.Hoshim hayoti, asarlari hagida umumiy fikr yuritiladi
va davr nuqtayi nazaridan asarlariga baho beriladi. Sh.Turdiyevning
«Fanimiz zahmatkashlari» («O*TA», 1990, Ne 3) rukni ostidagi
gisqagina bir magolasida olim biografiyasi va ijodiga doir ayrim yangi
m a’lumotlar keltirildi. Yosh olim I.Yogqubovning «Otajon Hoshimning
ilk tangidiy maqolasi» sarlavhali ishida («O‘TA», 1992, Ne 3—4)
munaqqidning kino san’atiga bag‘ishlangan «Yana bir muvafaqqiyat»
deb nomlangan magqolasi tahlil gilinadi. Jurnalning 1995-yilgi 1-sonida
shu muallifning «Metod»ni anglashda O.Hoshimov pozitsiyasi» nomli
maqolasi bosildi.

[.Yoqubov bu olim {jodi hagida nomzodlik dissertatsiyasini ham
yogladi. «Istiglol fidoiylari» seriyasida Ozod Sharafiddinovning «Otajon
Hoshimov shaxsiyati, taqdiri, ijodi (hayotiy lavhalar, hujjatlar, rivoyat-
lar)» deb nomlangan risolasi (1993) nashr etildi. 1.Yoquboy tadqgiqoti
asosida jiyani J.Qosimov yordamida O.Hoshimning to‘liq tarjimayi
holi tiklandi. O.Hoshim tavalludining 90 yiiligini nishonlash muno-
sabati bilan vaqtli matbuotda qator magolalar ¢’lon qilindi (1994),
unga bag‘ishlab ilmiy-nazariy anjuman o‘tkazildi. Xuddi shunday
tadbirlar olimning 100 yilligi munosabati bilan 2005-yilda ham bo‘lib
o‘tdi. Bu elning, yurtning sobiq sho‘ro davrida nohaq qoralangan
o'z farzandiariga nisbatan Istiglol davriga kelib ko'rsatayotgan yuksak
hurmatidan yorqin nishonadir.

Hayot yo‘li va adabiy tangidiy merosi. O.Hoshim 1905-vili
Toshkentda dehqon oilasida tug‘ildi. Avval diniy imaktabda, so‘ng 2
yil rus-tuzem maktabida o‘qigan. Toshkentdagi yangi sho‘ro maktabida
(1918—1921), Moskvadagi Qizil professorlar institutining ishchilar
fakultetida (1922—1924) tahsil olib, O‘zbekistonga qaytgach, Fanlar
Qo‘mitasi raisi bo‘lib ishladi. Samarqandda O‘zbekiston pedakade-
miyasini tashkil etishda qatnashdi. U mamlakatning qaysi markaziy
o‘quv yurtiga jalb etilmasirn, doim tashabbus bilan mehnat qildi.
Sankt-Peterburg (Leningrad)da Fanlar akademiyasi qoshidagi Sharq-
shunoslik instituti aspiranturasida o*qib (1929—1933), ishladi, akademik
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A.Samoylovich rahbarligida ilmiy ish olib bordi. U yerga O'rta
Osiyodan borgan yosh mutaxassislarga g‘amxo'rlik gildi.

O'zbekiston Fanlar Komiteti raisi, Til va adabiyot instituti direktori
(1934--1937), O‘zbekiston Yozuvchilar soyuzida rahbarlik lavozim-
larida ishladi. Ammo sho‘rolar o‘zbek olimlarining oldingi safida
bo‘lgan, mustaqil fikrlovchi O.Hoshimovni ham istibdod qurboniga
aylantirdi. Ko‘p vyillar mobaynida uning nomi adabiyot tarixidan
o‘chirib tashlandi, asarlarini o‘rganish u yoqda tursin, tilga olish
ham tagiqlandi. Faqat yarim asr o‘tgandan keyin adolat tiklanib,
haqigat ro‘yobga chiqa boshladi. O.Hoshimov nomi va ilmiy merosi
Abdulla Qodiriy, Cho'lpon, Fitrat, Botu, Usmon Nosir kabi jjodkorlar
qatori xalqimizga qaytarildi.

0.Hoshimovdan risola, maqola va tagrizlardan iborat boy va rang-
barang ilmiy meros qoldi. Ular oz davri adabiy jarayonida ma’lum
rol o‘ynagan, davrning dolzarb masalalariga bag‘ishlangan, davr
adabiy-tanqidiy qarashlaridagi yutuglarga tayanib yaratilgan. Lekin
nafsilambrini aytganda, bu maqola va risolalardagi g‘oyalar, nazariy
umumlashmalar, kuzatishlarning hammasi ham shafqatsiz vaqt sinoviga
bardosh berolgani yo‘q. Biroq bundan qgat’i nazar ularni o'z davrining
mahsuli sifatida o‘rganish, tarixiy jarayon natijalari sifatida baho
berish ilmning vazifasidir. Shu ma’noda O.Hoshimning ilmiy-tanqidiy
merosi bugungi kunda, birinchidan, adabiyot va tangid tarixi bosib
o‘tgan yo‘lni bilish hamda bugundagi darajaga yetib keluvidagi
murakkab jarayonni o'rganish uchun; ikkinchidan, bu magqolaiar
0.Hoshim hayoti, ijodi haqida izchil, ilmiy ma’lumot berishi uchun:
nihoyat, uchinchidan, hozirgi Istiglolga munosib ozod va hur
tafakkurimiz o‘z-o*zidan kelmaganini, uning sarchashmalarida O.Ho-
shim singari fidoyilarimiz bo‘lganini anglash va ularning qadriga yetish
uchun muhimdir.

O.Hoshim ilmiy merosi 0‘zbek adabiyotshunosligi va tangidchiligi
tarixining tarkibiy gismini tashkil ctadi. U o‘z davrining yetuk, bilimdon
ziyolisi, qalami o‘tkir jamoatchi inson sifatida yuksak obro‘ga ega
edi. Buni uning zamondoshlari xotira va magqolalarida gayta-gayta
ta’kidlashgan,

O.Hoshimning matbuotda bosilgan birinchi maqolasi sof falsafiy
muammofarga bag‘ishlangan edi. 20-yillarning ikkinchi yarmida turli
doiralarda kino masalalari, ularni baholash tadbirlari ko‘rib chiqildi.
1925—1927-yillarda «Chochvon», «Ravot gashgirlari», «Moxov qiz»,
«Baxt quvoshi» kabi birinchi o‘zbek filmlari suratga olindi. 1926-
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yilda L.Sayfullinaning «lkkinchi xotin» hikoyasi asosida suratga olingan
shu nomdagi filmni muhokama gilishga bag‘ishlangan yig‘ilishi bo‘lib
o‘tdi. Unda Moskvadagi «Qizil professorlar instituti» tolibi O.Hoshim
ham qatnashdi, o‘z fikrlarini «Yana bir muvaffaqiyat» nomli kichik
tagrizida yoritdi. Taqriz uning adabiy-tanqidiy faoliyatiga debocha
bo‘ldi, unda sharqona hayot tabiat manzaralari bilan bog‘lab yoritil-
ganini, bu esa kinoga jonli ruh bag'ishlaganligini to‘g'ri qayd etadi.
Tagqriz kamchiligi shundaki, unda film proletariat mafkurasi nugtayi
nazaridan baholanadi.

Lekin tagrizda «Yosh olimning o'z xalqi «yaxshisini oshirib,
yomonini yashirib» tasvirlashga qgilgan da’vati uning millat taqdiriga
daxldor shaxs ekanligi nishonasidir»'. O.Hoshimov 30-yillarda Fanlar
komitetining rahbarlaridan biri sifatida kuchli tashkilotchilik qobiliyati
borligini namoyish etdi. Buni uning «Fan va turmush» jurnalini tashkil
qilishdagi tashabbusi va uning mualliflaridan bo‘lganligi, 1934-yilda
Til va adabiyot institutini tashkil qilishda bosh-qosh bo‘iganligi va
1937-yilning avgustiga gadar shu institut direktori vazifasida samarali
ishlaganligida ko‘rish mumkin. Uning iim-fan bobidagi tashkilotchiligi
va jonkuyarligi juda gisqga muddat mobaynida institutga o‘sha paytdagi
cng yetuk adabiyotshunos va tilshunos kuchlarni jamlay olganligida
ham ko‘rinadi. Bular orasida Abdurauf Fitrat, G'ozi Olim, Miyon
Buzruk, Oybek, H.Yoqubov, H.Olimjon, Uyg‘un, Yahyo G‘ulom,
Hodi Zarif, 1zzat Sulton, Buyuk Karimov, Faxri Kamol kabi olimlar
bor edi.

O.Hoshim Fitratning «O‘zbek adabiyotidan namunalar» xresto-
matiya-majmuasiga «So‘zboshi» yozib, shu vagtgacha keng jamoat-
chilik ommasi qo‘lida bo‘lmagan mumtoz adabiyot namunalarining
xalq go‘liga yetkazilishini millat madaniyati ravnagidagi muhim ish
deb baholadi. Buning uchun J.Boybo‘latov Fitratni ham, O.Hoshimni
ham gattiq tanqid qildi hamda salkam millatchi va deyarli panturkistga
chiqardi. Lekin O.Hoshim bunga qarshi chig‘atoy adabiyotini
atroflicha o‘rganishga, uni tanqidiy va ijodiy o‘zlashtirishga qayta-
qayta da’vat etadi. Shu tarzda O.Hoshim madaniy merosni himoya
qilib chiqishdek og'ir ishni katta jasorat bilan zimmasiga oldi. O‘nlab
magqolalarida o‘zbek xalqining boy merosini saglab qolish uchun,
uni xalgqa qaytarish uchun kurashdi.

! Yoqubov I. Metodni anglashda O. Hoshimov pozitsiyasi// O‘TA,
1995. Ne 1. 26-bet.
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Adabiy jarayon va yangi adabiyotga munosabati. O.Hoshim ko‘pgina
magolalarida mustagil fikrlashga intilgan bo‘lsa-da, o‘sha davrning
hukmron qoliplarini yorib chiqib ketolmadi. Aynigsa, san’at va
adabiyotni baholashdagi bosh me’yor masalasida O.Hoshim to‘laligicha
o‘sha davr dogmatlarining ta’sirida bo‘ldi. Bu, yana takror aytamiz,
fagat O.Hoshim nuqsoni emas, o‘sha davrdagi barcha adabiyotshu-
noslarning ham umumiy nugsoni edi. Shu boisdan u o'sha davrdagi
asarlaridagi ko‘pgina to‘g‘ri mulohazalarini olg‘a surish, yorgin, teran
kuzatishlarni bayon qilish bilan birga, o‘tmish adabiy hodisalarini
baholashda «sinfiylik» o‘lchovidan uzoglasha olmadi.

Masalan, «Sho‘ro adabiyotinig bir necha ijodiy masalalari» degan
risolasida o‘zbek she’riyatida peyzaj tasvirining «sinfiy» negizini
shunday ochadi. «O‘zbek sho‘ro yozuvchi-shoirlari o'z asarlaridan
tabiat ko'rinishlariga xursandchilik bilan qaraydilar, qarashlari, hislari,
tuyg‘ulari, masalan, Cho‘lponda bo‘iganidek, badbinlik, gayg‘u bilan
sug'orilmagandir». To'g'ri, tabiat tasvirini sho‘rolarning «ura-ura»siga
bo‘ysundirish ham, istiglol ruhidagi dardiarga ham bo‘ysundirish
mumkin,

Bu yerda gap — O.Hoshim pozitsiyasi tabiat tasviridagi sho‘-
roviylikka yon bosishi jihatidan cheklangan va bir yoglama edi. Aslida,
u Cho‘lpon shaxsiyatiga, ijodiga chuqur ehtirom bilan qaraganligini
zamondoshlari xotirasidan bilib olish mumkin.

O.Hoshim she’rlarda «temir, po‘lat va shunga o‘xshashlar» ko‘pa-
yib ketganini hamda ulami yaratayolgan odamlar ko' rinmasligini keskin
qoralaydi, «proletar yozuvchisi» bo‘lmog uchun bunaga narsalarni
asarga kiritish shart emasligini uqgtiradi. U adabiyotdagi jiddiy nugson-
dan birini «shioriylikda» ko‘radi. Buni yo‘qgotish kerak, deb hisoblaydi.

30-yillarda O.Hoshim ijodi yanada rivojlandi. O‘zbek adabiy
tangidchiligidagi vulgar sotsiologik kamchiliklarni ko'rsatgan munaqg-
qidiardan biri O.Hoshim bo‘ldi. Bu hol «O°zbek sho‘ro adabiyotining
bir necha ijodiy masalalari» nomli risolada aniq ko‘zga tashlanadi.

Risolada san’at va adabiyot sotsializm qurilishi bilan bog'liglikda
tekshirilsa-da, bu qurilishni munaqqid fagat va butkul siyosiy munda-
rijada emas, umuman, hayot, turmush insonning mehnat bilan aloqa-
dorligi tarzida talqin etilganini ham nazardan gochirmaslik lozim.
Lekin, partiyaviy rahbarlik adabiyotning sinfiyligi masalalarida mu-
nosabatda esa, u famoman davr va tuzum doirasidan chigolmadi.
Shunga garamay, mazkur risola 30-yillar badiiy tafakkurini chuqur-
lashtirish ishiga munosib hissa go‘sha oldi.
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O.Hoshim o°zbek folklorini to*plash va o‘rganish ishiga ham rahbarlik
qildi, uning chuqur, xalgchil mohiyatini ochib beruvchi magolalar yozdi.

1937-yilda A.Pushkin vafotining 100 yilligini nishonlash ishlariga
bosh-qosh bo‘ldi, «Yevgeniy Onegin» romanining tarjimasi xususida
kattagina maqola yozdi.

O.Hoshim O‘zbekistonda fan va texnika rivojini tashkil etishdagi
xizmatlari ham e’tiborga munosib. U 1937-yil may oyida chagqirilgan
Respublika olimlari birinchi Qurultoyining tashabbuskori edi. Afsuski,
talantli olim ilmiy tashkilotchilik va tadgiqotchilik faoliyati ayni
gullagan paytda gatag‘onga uchradi. Birog «adabiyotimiz osmonida
uning ham yulduzi miltillab yonib turibdi» (Ozod Sharafiddinov).

Xulosa qilib aytganda, 20-yillar ikkinchi yarmi va 30-yillar birinchi
yarmida faoliyat olib borgan O.Hoshim o‘zbek madaniyati va ada-
biyotshunoslik ilmi shakllanishi va ravnagida ko‘zga ko‘rinarli o‘rinni
egallaydi, ilmiy asarlari, maqolalari o‘zbek tangidchiligi va ada-
biyotshunosligi taraggiyotida kechgan ma’lum bir bosqichni aks
ettiradi. O.Hoshim oz asarlarida adabiyotimiz tarixida muayyan rol
o‘ynagan, o‘ziga xos tafakkurga ega siymolardan biridir. U haqda
«Mashhur kishilar» rukni ostida asarlar yozib, xotirasini abadiylashtirish
o‘rinfidir,

. L=

Ikkinchi jahon urushi va undan keyingi yillarda adabiy tangid.
Bu davrda O‘zbekiston hayotidagi ijtimoiy-igtisodiy, siyosiy, madaniy,
ma’naviy va ma’rifiy yo‘nalishdagi barcha ishlar g‘alaba maqsadlariga
bo‘ysundirildi. Har bir milliy respublikada Vatanni uiug‘lash va
fashizmni fosh etish badiiy adabiyotning bosh mavzusiga aylandi.
Adabiy tanqid ham bor kuchini ana shu yo‘nalishdagi asarlar tahliliga
garatdi. Urush tufayli sobiq Ittifoq ichkarisidagi evakuatsiya gilingan
olimlar bu vyillarda respublikamizda turli fanlar, shu jumladan,
filologiya va sharqshunoslik fanlari rivojiga katta hissa qo‘shdilar.
O‘rta Osiyo davlat universiteti (hozirgi O‘zMU) ning filologiya va
sharq fakultetiarida yetuk mutaxassistar dars berdilar, iqtidorli yoshlarni
yetishtirishga munosib hissa qo‘shdilar.

1943- yilda O‘zbekistonda Fanlar Akademiyasi tashkil etilishi
respublikada adabiyotshunoslik fani rivojining jadallashuviga ta’sir
ko‘rsatmay qolmadi. Adiblar urushning ilk kunlaridayoq insonparvarlik
va ona Vatanga muhabbat ruhi bilan yo‘g‘rilgan qalb so‘zlarini ¢’lon
qildilar.
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Urush davrida o‘zbek adabiyoti o‘z tarixiy taraqqiyot yo‘lida
yangi bosgichga ko‘tarildi, keng miqyoslarga chiqdi. O‘zbek adiblari-
ning asarlarini tatar, ozarbayjon. gozoq, ukrain, belorus, rus va boshga
titlarga o‘girish faollashdi. Bu borada N.ivashev, S.Somova, S. Lepkin,
M. Sale, L.Penkovskiy, V.Lipko va boshqalar barakali mehnat qgilditar.
S. Ayniy, Oybek, G*.G‘ulom, H.Olimjon, A.Qahhor, Uyg‘un, Mir-
temir, M.Shayxzodalaring salmogli asarlari dunyoga keldi. Zamonaviy
asarlar gatorida tarixiy asarlarga e’tibor kuchaydi.

Davrga monand badiiy obraziar tizimida o‘zgarish, yangilanish
vujudga keldi. Bu davrda Ona, Ota, Farzand, jangchi, yor, tarixiy
Vatan obrazlari talgini yanada boyidi. Urush, aynigsa, muhabbat va
sadogat mavzulari mohiyatini chuqurlashtirdi. Bu yangilanishlar tanqid
e’tiboridan chetda qolmadi. 1943-yil dekabrida Moskvada o‘zbek
adabiyoti va san’ati kunlari bo‘lib o‘tdi. H.Olimjon, Oybek, 1.Sulto-
novlarming «O‘zbek xalgining adabiyoti», «O‘zbek adabiyoti», «Katta
imtihon» singari maqolalarida, bir tomondan, bosib o‘tilgan yo‘lga
gisgacha yakun yasaldi, ikkinchi tomondan, o‘zbek adabiyotining
urush davridagi ahvoli tahlil etildi.

Tangqid bu davr badiiy asarlariga, aynigsa, hayotga ta’sir ko‘rsatishi
nuqtayi nazaridan e’tibor berishga intildi. Yana yozuvchi va shoirlar-
ning o‘zlari munaqqid sifatida maydonga chiqdilar. H.Olimjon, Oybek,
G‘.G‘ulom, Yashin, Shayxzoda, Uyg‘un bilan bir safda Z.Diyor,
A Umariy, Shuhrat, H.G‘ulom singari yangi avlod vakillari ham
adabiy jarayonda faol ishtirok eta boshladilar.

Bu davrda, aynigsa, dramaturgiyaga e’tibor ortdi. 1943—1944-
yillarda «Muganna» (H.Olimjon), «Jalotiddin Manguberdi» (Shayx-
zoda), «Mahmud Torobiy» (Oybek), «Ona» (Uyg‘un), «Alpomish»
(S.Abdulla), «Qaltis hazil» (Uyg‘un), «Oftobxon» (Yashin), «Alisher
Navoiy» (Uyg‘un, [zzat Sulton) dramalarida xalq orzulari ko‘rindi.
Tangidchilik bu asarlarga tezkorlik bilan taqrizlar yozdi, maqolalarda
tahlil etishga intildi. Chunonchi, M. Shayxzoda «Q¢zbekiston qilichi»
dramasiga bag‘ishlangan taqriz yozdi. Taqriz adabiy jarayonga, san’at-
korlarga ko‘rsatajak ilmiy-estetik ta’sir kuchi bilangina emas, shu
asar tahlili misolida bevosita hayotga, xalqqa, frontdagi jangchilarga
ko‘rsatuvchi ta’sir kuchi bitan ham gimmatli edi. Bu urush davri
o'zbek tanqgidchiligidagi tezkorlik, jangovarlik, amaliy ahamiyatining
mushtarak ko‘rinishlari edi.

Urush davridagi dramatik asarlar tahtil etilgan go‘zal ishlardan
biri Oybek va G*.G*ulom hamkorlikda yozgan «Jaloliddin» dramasi
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haqgida» degan asaridir. «Jaloliddin»ning sahnalashtirishi munosabati
bilan taqriz janrida yozilgan bo‘lishiga garamay, dramaturgiya, xusu-
san, tarixiy janrdagi dramaning bir gqator muhim muammolarini
ko‘tarib chiqishi jihatidan, nainki urush davri tanqidchiligi, balki,
umuman, o‘zbek tangidchiligi tarixida muhim ahamiyatga egadir.
«Vatan o‘g‘illarining erk, mustagqillik, nomus va sharaf uchun bosh-
lagan kurashi yorgin ma’nodor dramatizm bilan to‘la hayajonli
kartinalarda gavdalanadi». Bu fikr bilan mualliflar tarixiy dramaning
asosiy qimmatini, zamonaviy mohiyati va ahamiyatini belgilab be-
radilar.

«Muqanna» dramasini o‘zbek tangidchiligi bilan bir qatorda, atoqli
rus adiblari va munaqgqidiari ham yuqori baheladilar. «Xalq yo'lbosh-
chisi Muganna va o‘zbek xalgining o‘ziga xos Janna d’ Arki bo‘Imish
Guloyin obrazi H.Glimjonning katta badiiy yutug‘idir>, degan edi
A.Fadeyev. Tarixnavis adib V.Yan esa, asarni yetuk milliy tragediya-
lardan biri sifatida baholaydi.

O‘zbek adabiyotining gultoj asarlaridan biri «Navoiy» romani
yaratilishi munosabati bifan keng muhokamalar boshlanib ketdi. 1945-
yili O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasida roman atroflticha muhokama
qilindi. Asar haqida ma’ruza qgilgan Ye.E.Bertels unga yuqori baho
berdi. M.Shayxzoda romanga bag‘ishlab «Tirik Alisher» deb nom-
langan tagrizini e’lon gildi, uni o‘zbek nasrining shu davrgacha yaratil-
gan eng muvaffaqiyatli asarlaridan biri sifatida baholadi. Biroq ga-
tag‘onning ikkinchi bosqgichi —1950-yillar arafasida tangidchilikda
millatchilikning yangi alomatlarini izlash, adabiyotda partiyaviylik
va g‘oyaviylik talablarining o‘ta so‘llashib ketishi ogibatida kuni kecha
berilgan yuksak baholardan qaytib, uning hatto Daviat mukofotiga
sazovor bo‘lganiga ¢'tibor bermay, «Navoiy» romanini zo‘rama-zo‘raki
ravishda «fosh» etish, tanqid qilish hollari ro‘y berdi. U haqda turli
saviyadagi tanqidiy fikrlar aytildi, asossiz tanqid gilindi (B.Fayziyev
magqolasi). 40-yillar oxirida aytilgan ayrim biryoqlama fikrlar 50-
yillarning o‘rtalarigacha hukm surdi. 60-yillarga kelib tangiddagi bu
kamchiliklar bartaraf etildi. Bu borada M.Qo‘shjonov tadgiqotlari
muhim ahamiyatga ega bo‘ldi.

Urush yillari tanqgidiga xos yana bir fazilat shuki, adabiy tanqid-
ning yozma shakli bilan yonma-yon og'zaki shakli o'sib bordi. Davr
tezkorlik, hozirjavoblik va jadallikni talab qildi: bahslar, munozaralar,
jonli fikr olishuvlar adabivot va teatr rivojida muhim ahamiyat kasb
etdi.
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Urush davridagi iqtisodiy qiyinchiliklar bois matbuot va nashr
ishlaridagi cheklanish tufayli bu yillarda tanqidiy maqolalarning bosma
shaklidagi ko‘rinishlari o‘rniga adabiy tanqid og‘zaki, muhokama
tarzidagi shaklilar bilan to‘ldirishga intildi. Urush davrida folklor
namunalari tadqiq etilgan gator ishlar dunyoga keldi. Atoqli folklor-
shunos olim Hodi Zaripovning «O‘zbek folklorida qahramonlik va
vatanparvarlik» magqolasi bunga misol bo‘ladi.

Urush davrida folklor asarlarini o‘rganishda, bir tarafdan, sof
filologik magqsadlar nazarda tutildi, ikkinchi tarafdan esa, folklor
namunalarini o‘rganish va tashviq etish bu yillarda davrning asosiy
ruhi va magsadlariga uyg‘unlashtirildi. Uchinchidan, folklor zamo-
naviy ijodkorlarga tarixiy Vatan o‘g‘lonlarining qahramon giyofasini
varatish, asarlar xalqchil fazilatlarini teranlashtirish, chuqurlashtirishda
0'ziga xos ta’sir kuchiga ega edi. Xalq og‘zaki ijiodi namunalarini
o‘rgangan o‘zbek folklorshunosligi va tangidchiligi mana shu uch
fazilatni namoyish gilish orqali bu davrda zamon bilan hamqgadam
borishga intildi, zamonaviylik uchun kurash olib bordi. M.Shayxzoda
Fozil Yo‘ldosh o‘g‘lidan yozib olingan «Shirin va Shakar» dostoniga
bitgan so‘zboshi-magqolasida dostonning zamonaviy ahamiyatini ochib
berdi.

Adabiy tanqid og‘ir sharoitlarga qaramay, zimmasidagi vazifalarni
bajardi. Bu davrda muammoli magqolalar, umumlashtiruvchi tadqi-
gotlar nisbatan ozaydi, lekin taqriz faollashdi. To‘g'ri, tangidchilik
ba’zan asarni pafos, mazmun, g‘oya, hozirjavoblik nuqtayi nazaridan
baholashga berilib ketib, bu masalalar asarning umumiy badiiy fazilat-
lari, xarakter yaratish san’ati singari muammolar bilan chambarchas
bog‘lanishda talqin etilmagan holatlar ham bo‘ldi.

Bu yillar, aynigsa, tanqidchilik o‘zining hozirjavoblik va jango-
varlikda zohir bo‘luvchi fazilatlarni namoyish qildi, badiiy asarlarni
tezkorlik bilan tahlil gila bordi. Tangidchilikda publitsistik ruh avvalgi
yillarga nisbatan bir qadar yuqori bosgichga ko‘tarildi. Bu hol 1944-
yilda chop etilgan «Armug‘on» to‘plamiga kiritilgan «Otashin vatarpar-
var va talantli shoir» (L. Oybek), «Kamolot bosqichida» (1. Sulton),
«Ibn Sino va yangi falsafa» (Ye.E. Bertels), «Chambil qamali haqi-
da»(H. Zarif), «Jang qo‘shiglari»(Hamid G‘ulom) singari maqolalarda
davr ruhi aks ctgan.

H.G‘ulom, masalan, mayor Rustam Abdurahmonov, serjant
Mavlon Ikrom, starshina Nasruilo Davron, snayper Yoqubjon
Ikromov, katta leytenant Ma’ruf Hakim she’rlarini tahlil qilsa, 1zzat
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Sulton: «adabiy tanqid sohasida ko‘rinadigan kadrlar — 0.Sha-
rafiddinov, H.Yoqubov, Yu.Sultonov va boshqalar yetishganini yozadi.

Urushdan keyin adabiyot va san’atni rivojlantirishga maxsus ¢’tibor
berildi, ammo bu ish «partiya rahnamoligida» olib borildi. Partiya
e’lon qilgan qarorlar badiiy adabiyotni rivojlantirishni magsad qilib
go‘ygan bo‘lsa-da, mohiyatan va uning doimo hurlikka moyil
gismatida salbiy rol o‘ynadi. Bu davrda S.Ayniy, Oybek, A.Qahhor,
Oydin, P.Tursun kabi adiblar badiiy ijodda yanada faollashdilar,
nasming deyarli barcha janrlarida xilma-xil asarlar vujudga keldi.
Nasr aviobiografik, memuar xarakteridagi badiiy asarlar bilan boyidi.
Bu davrda o‘zbck adabiyotiga, Asqad Muxtor, Said Ahmad, Shuk-
rullo, R.Bobojon, ko‘p o‘tmay, O.Yoqubov, P. Qodirov kabi ko‘plab
yangi ijodkor kuchlar qo‘shildi. «Sovet vogeligi» adabiyotning asosiy
tasvir obyekti bo‘lib goldi. Tarixga murojaat etib ham zamonaviy
asar yaratish mumkinligini yozuvchilar tushunar edi, biroq adabiyotni
boshgargan ba’zi rahbarlarning bu masalada biroz esankirashi ayrim
tangidchilarga ta’sir ko‘rsatdi. Shu bois tarixga murojaat ba’zan
zamonaviylikdan qochish deb baholandi.Bu davr adabiy tangidchi-
ligida badiiy jihatdan ancha baquvvat asarlarni kamsitgan holda badiiy
jihatdan ancha zaif asarlarga, ularning fagat mazmuni, g'oyasi tufayli,
kommunist obrazidagi balandparvozliklar sabab ortigcha baho berish
hollari ro‘y berdi.

Shu davrdagi ana shunday qator asarlar davlat mukofotiga sazovor
deb topildi va ishga tangidchilik ham oz hissasini qo‘shdi. 50-yillarning
ikkinchi yarmidan, xususan, shaxsgz sig‘inish ogibatlari fosh etilgandan
boshlab, urushdan keyingi dastlabki o‘n yillikda yo'l qo‘yilgan jiddiy
nugsonlar tuzatila boshlandi.

1949-yilda O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasida tanqid va
adabiyotshunoslik sho‘basi yana ish boshladi. Yozuvchilar uyushma-
sining IV Plenumida (1950, 15- mart) tangidni rivojlantirish masalalari
maxsus muhokama gilindi. Tangidchilikda ancha kuchaygan xato
tamoyillardan, aynigsa, ikkitasiga alohida to‘xtalib o‘tildi: «Bulardan
biri shuki, ba’zi tanqgidchilar asarning g‘oyaviy mazmunini chuqur
tekshirmasdan, uning badiiy formasiga tegishli baho bermasdan faqat
uning mavzui yaxshi bo‘lgani uchun magqtaydilar, asarning munda-
rijasini aytib berish bilan kifoyalanadilar.

Ikkinchi zararli hol shuki, ba'zi tangidchilar asardagi yaxshi
tomonlarning qadriga yetmaydilar, unga to‘g‘ri baho bera olmaydilar,
chuqur tekshirmasdan turib so‘kaveradilar, ayrim kamchiliklarni topib,
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uni yulib olib asarni butuniay «ostin-ustun qilib yuboradilar»'. Badiiy
saviyasi zaif asarlarni keskin tanqid gila olish namunalari ko‘rindi.
Masalan, 1. Rahimning «Hayot buloglari» romanidagi jiddiy nugsonlar
ochib tashlandi, beparvolik iliatlari tanqid qilindi.

A.Qahhor «Butunittifoq sovet yozuvchilari ikkinchi svezdining yakun-
lari va O‘zbekiston yozuvchilarining vazifalari» hagidagi ma’ruzasida
qator yozuvchilarning zamon bilan alogalari kuchli emasligi, bu hol
ularga shu kunning muammolariga bag‘ishlangan chuqur mazmunli,
badiiy go‘zal asarlar yaratishga xalaqit berayotganini maxsus ta’kidladi.

1948-yiida Alisher Navoiyning 500-yillik yubileyi keng nishon-
lanishi munosabati bilan qator magqola, to‘plam va tadgiqotlar nashr
etildi. O‘zbek adabiyotshunosligida mumtoz merosni atroflicha
o‘rganish va tekshirish ishlari jonlandi. S.Ayniy, Oybek, G‘afur
G‘ulom, Shayxzoda, A.Sa’diy, V.Zohidov, V.Abdullayev, 1.Sulton,
H.Yoqubov. G*.Karimov, Hodi Zarif kabi o‘zbek adabiyoti tarixining
bilimdonlari safiga A Hayitmetov, M.Yunusov, A.Qayumov, N.Mal-
layev, X.Rasulov, S.Qosimov, H. Razzoqov, S.Azimov, L.Qayu-
mov, H.Abdusamatov, S.Aliyev, T.Sobirov kabi iste’dodli kuchlar
kelib go‘shildi. Ular ham mumtoz, ham zamonaviy adabiyot vakillari
ijodi va muammolar hagida tadqiqotlar yaratdilar.

Atogli san"atkorlar ijodiga bag‘ishlangan adabiy-biografik ocherklar
vujudga keldi. Yusuf Sulton, H.Yoqubov., H.Abdusamatov, S.Azi-
movning Hamza, G*.G‘ulom, Oybek, H.Oiimjon, A.Qahhor ijjodiga
bag‘ishlangan tadqiqotlari shular jumlasiga kiradi. Davr adabiy
harakaichiligi va adabiy jarayonni umumlashtiruvchi ishlarni talab
gila boshladi. 50-yillarda S.Azimovning «O‘zbekistonda adabiy
tanqgidchilikning rivojlanishiga doir ba’zi masalajar» magolasi yozildi,
unda o‘zbek adabiyoti ocherkini yaratish zarurligi ta’kidlandi. «Ulug*
Vatan urushigacha bo‘lgan S-yiliik davrda o‘zbek sovet adabiyoti»
(H.Yoqubov), «Ulug* Vatan urushi davrida o‘zbek sovet adabiyoti»
(T.Sobirov) kabi obzor ishlar yaratildi, bular adabiyot tarixini, adabiy
jarayonni davrlashtirgan holda o‘rganishning birinchi qadamlari edi.
To‘g’ri, tanqidiy-biografik ocherklarning ham, muayyan davrlar
bo‘yicha yozilgan adabiy obzorlarning ham saviyasi bir xil emasdi.
Bir qator tangidiy-biografik ocherklarda muayyan yozuvchi hayoti
va ijodiga oid materiallar yig'ish va shu asosda ularning g‘oyaviy-
tematik yo*nalishini bayon qilish, badiiy asarlarni esa, ko‘prog mavzu

'Ozbek sovet adabiy tanqidi tarixi. 1- tom. 237-bet.
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asosida tekshirish bilan olib borildi, fikr-mulohazalar ba’zan umumiy
tarzda ifoda gilindi. Bunga yillar tangidchiligida faol bo‘lib, jonli
jarayonni o‘rganishga o‘z hissasini qo'shgan A.Olimjonning Zulfiya
ijodiga bag‘ishlangan ocherkini ko‘rsatish mumkin.Unda mavhum,
noaniq fikrlar talaygina bo‘lib, muammolarga yuzaki va sxematik
yondashish ruhi ustuvor. Keyinchalik adabiy tangid kamchiliklarning
asosiy sababi munaqqidlarimizda professional fazitatlar hamon
etishmayotgani deb to‘g'ri ko‘rsatdi’.

—1

HAFIZ ABDUSAMATOV (1925).
Ikkinchi jahon urushidan keyingi davr o‘zbek
tanqidi yangi bosqgichga ko‘tarilishida yosh
kuchlar faollik ko‘rsatdilar. Ularning ijodiy
faoliyati xilma-xil kechdi. Ilmiy-tadqgiqotiari
xarakteri ham, tanqiddagi izlanishlari saviyasi
ham turlicha bo‘ldi. «Og‘irlik markazi»ni
ko‘tarib borish H.Yoqubov, Sh. Rashidov,
S. Azimov, S. Qosimov, A. Olimjonov, T.
Sobirov qatorida Hafiz Abdusamatovning ham
zimmasiga tushdi. Bu avlod vakillari ichida
hozirga qadar adabiyotshunoslik va tan-
gidchilikda faol jcd qilib, 0z tengdoshlarining oldingi saflarida
borayotganlardan biri bu H. Sh. Abdusamatovdir. U 1925-yilda tug‘ildi,
O‘rta Osiyo davlat universiteti filologiya fakultetini tugatib, aspiran-
turada tahsil oldi. Dramaturgiya muammolarini tadqiq etib, nomzodlik
dissertatsiyasini yoglad . 1952-yildan Oz R FA Til va adabiyot institutida
katta ilmiy xodim sif itida faol ish olib bordi. Institut sho‘balaridan
biriga rahbarlik gildi 1964—1966-yillarda O‘zbekiston Madaniyat
ministrining birinchi ¢ ‘rinbosari bo'lib ishladi.

H. Abdusamatov f: oliyatida Abdulla Qahhor bilan Komil Yashin
hayoti va ijodini o‘rgiinish katta o‘rin tutadi. U o‘zbek adabiyot-
shunosligining tarkibiy jismlari gahhorshunoslik va yashinshunoslikka
asos solgan tadgiqotcl ilardan hisoblanadi. Ayni choqda, u ilk ber
o‘zbek dramaturgiyasica konflikt muammosini va o‘zbek adabiyotida
satira masalalarini ke1g ilmiy planda tadgiq qilgan vyirik olimdir.
Shularning o‘ziyoq olim ijodi rang-barang ekanini ko‘rsatadi.

! Sharafiddinov O. Alabiy etudlar. —T.: 1968.
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O‘zbek dramaturgiyasida konflikt masalasiga doir (1954) birinchi
yirik asarida muallif A. Qahhorning «Shohi so‘zana», K. Yashinning
«General Rahimov», N.Safarovning «Sharq tongi», Uyg‘unning «Nav-
bahor», Tuyg‘unning «Muhabbat» asarlaridagi yutuglar va kamchilik-
larni atroflicha tahlil qildi.

Bu davrda Oybek, G*.G‘ulom, H.Olimjon hayoti va ijodiga ba-
g'ishlangan alohida tadgigotlar maydonga keldi. H.Yoqubov G*.G‘u-
lom, Oybek ijodi hagida, H. Abdusamatov esa A. Qahhor hayoti va
ijodi hagida faol ish olib bordi. Olimning o‘niab magqolalari bosilib
chiqdi, muttasil jjodiy izlanishlar samarasi sifatida 1960-yili «Abdulla
Qahhor hayoti va ijodi hagida ocherk» nomli yirik monografiyasi
chop etildi.

Ba’zan asar badiiyatini yetarli tushunmaslik va ayrim sxematik
illatlardan xoli bo'lmasa-da, tadgiqotda A. Qahhorning sermazmun
va serqirra ijodi, adabiyotimiz tarixida tutgan o‘rni tadgiqotchi
tomonidan keng va atroflicha ko‘rsatib berildi. 1950—1960, 1960—
1970-yillarda ham A.Qahhor asarlarini turli yo‘nalishlarda tekshirish
H.Abdusamatov ijodining markaziy o‘rinfaridan birini tashkil qildi.

H.Abdusamatov ijodiy faoliyatida muhim o‘rin olgan san’atkor bu,
shubhasiz, dramaturg Komil Yashindir. 1964-yili olimning M. Samadov
bilan hamkorlikda yozgan «Yashin» nomli monografiyasi bosilib chiqdi.
Bu dramaturg ijodi bilan qiziqish unda 50-yillarning avvalida
boshlangan edi. Aytish mumkinki, Komil Yashin yaratgan dramatik
asarlardan deyarli birortasi H.Abdusamatov ¢’tiboridan chetda golmadi.
Olim G*.G*‘ulom, H. Olimjon, Uyg‘un, Nazir Safarov, O. Yoqubov,
B. Pahmonov ijodi hagida ham qator magolalar yaratdi.

Dramaturgiyaning nazariy masatalari bilan faol shug‘ullanib borishi
natijasida H. Abdusamatov o‘zbek dramaturgiyasining yirik tadqi-
qotchilaridan biri sifatida respublika miqyosidagina emas, undan
tashgarida ham tanildi. Uzoq yillardagi izlanishlari natijasi o‘laroq
«Drama nazariyasi» nomli salmogqli asari maydonga keldi.

U ikki jildlik «O‘zbek sovet adabiyoti tarixi ocherki» (1961—1962),
uch jildlik «O‘zbek sovet adabiyoti tarixi» (1968—1972) nomli funda-
mental tadgiqotlar yuzaga kelishiga munosib hissasini qo‘shdi. Uning
«Ozbek sovet satirasining ba'zi masalalari> nomli tadgiqoti (1960)
o‘zbek adabiyotidagi hajv muammolariga bag‘ishlangan kitoblarning
birinchisi sanaladi. Hamza, S. Ayniy, A.Qodiriy, G*.G‘ulom, A. Qah-
hor hajviyotini keng miqyosda tadqiq gilgan olim 1968-yilda «O‘zbek
sovet satirasi masalalari» nomli navbatdagi yirik kitobini nashr etdi.
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1968-yili H.Abdusamatov «O*zbek sovet adabiyotida satira» mavzuida
doktorlik dissertatsiyasini himoya gildi.

«Traditsiya va novatorlik problemasi» (1974) nomli kitobida muallif
bu muammolarning o‘zaro ichki alogasini o‘rgandi. Bu asar Hamza
an’analarining Yashin ijodida jilolanishi, kamol topib, keng ko‘lamda
yangilanishi yoritib berilgan tadqigot sifatida e'tirof etildi. «Estetika
va hayot» (1976) nomli kitobida dramaturg Komil Yashinning adabiy-
tanqidiy, estetik qarashlari tekshirildi. «Hayot, adabiyot, teatr» (1978)
nomli kitobi muallifning turli yillarda yozgan maqola, adabiy o‘ylari
va tagrizlaridan tarkib topgan.

Faol xizmatlari uchun olim «O‘zbckistonda xizmat ko‘rsatgan fan
arbobi» degan yuksak unvonga sazovor boldi. «Traditsiya va novatorlik
problemasi» va «Estetika va hayot» asarlari uchun 1977-yili Hamza
nomidagi O‘zbekiston Davlat mukofoti bilan tagdirlandi. Olim
O‘zbekiston Yozuvchitar uyushmasi boshqaruvi a’zosi va drama
sho‘basining raisi sifatida faol mehnat qildi. Ayni vaqtda, u O‘zbekiston
Teatr jamiyati rayosatining a’zosidir. Uning mehnatlari mustagillik davrida
hukumatning qator e’tiborli nishonlari bilan taqdirlandi. Mustagqillik
davriga kelib, bu zahmatkash olimning ijodi yanada faollashdi.

.+ . LU

O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi uchinchi Plenumida (1956)
adabiyotshunoslik va adabiy tangid masalalari maxsus muhokama
qilinib, tangiddagi yuzakilikning umumadabiyotimiz ravnaqiga salbiy
ta’sir etayotgani, bu hol, aynigsa, hayotni bo‘yab tasvirlashga moyil
asarlarni tahlil etib, baholashda ko‘zga tashlanayotgani ta’kidlandi.
Keyingi yillar she’riyatida, xususan, ritorika va madhiyabozlik kuchayib
borayotgani haqgida asosli fikrlar aytildi.

Davr tanqidining muhim xususiyati nazariy masalalarga katta o‘rin
berilishida ko‘rinadi. To‘g’ri, aksar fikrlar sotsialistik realizm metodi
muammolarining talqini sifatida kechdi va, tabiiyki,ularning ma’lum
gismi va ularda ilgari surilgan ayrim garashlar bugun eskirdi. Lekin
lirika muammolariga bag‘ishlangan bahs 50-yillar o‘rtasidagi o‘zbck
tanqidchiligining muhim hodisasi sifatida baholanishga arzigulikdir.
Undagi, aynigsa, H.Yoqubovning «Lirikada konflikt», Ozod Sharafid-
dinovning «Lirika hagida mulohazalar» kabi magolalari misolida
tanqidiy tafakkurda jiddiy o‘zgarish namunalari namoyon bo‘ldi.

Bu davrdagi o‘zbek tanqidi haqgida gapirganda, avvalo, Oybekning
«O‘zbek sovet adabivoti yuksalishda», S.Azimovning «O‘zbekistonda
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adabiy tanqidchilikni rivojlantirishga doir ba’zi masalalar», A.Olimjon
va P.Tursunning «Adabiy tanqidchilikni yuksak darajaga kotaraylik»,
V.Zohidovning «Yosh tanqgidchilar haqida», singari magqolalarini
eslamaslik mumkin emas.

Ularda professional tangidchi uchun zarur bo‘lgan fazilatlarni
egallash yo‘lida munaggidlar oldiga qator dolzarb vazifalar qo‘yildi.
Bu yillarda, shuningdek, hozirgi zamon o‘zbek poeziyasi, dra-
maturgiyasi, bolalar adabiyoti, muayyan san’atkorlar hayoti va ijodi,
adabiy aloqalar va o‘zaro ta’sir, tarjimachilik san’ati hagidagi qator
tadgiqot, risola va maqolalar vujudga keldi.

50-yillar tanqidi va adabiyotshunosligi rus hamda o‘zbek adabiyot-~
larining o‘zaro aloqasi hamda faol ta’sirini tadqiq etishga jiddiy e’tibor
berdi. Birog bu yo‘nalishdagi ishlarda to'g‘ri, muhim va ¢’tiborli
fikrlar aytilishi bilan bir gatorda o‘zbek adabiyoti fagat rus adabiyo-
tidan o‘rgansagina, unga ergashsagina, biror bir yutuqqga erishishi
mumkin, busiz adiblarning mahorati haqida gap bo‘lishi mumkin
emas, qabilidagi fikrlar ham ilgari surildiki, bu bir tarafdan, milliy
adabiyot va adiblaming o‘ziga xosligini mensimaslik va ikkinchi bir
tarafdan, ruslashtirishdan iborat katta siyosatning adabiyotdagi ko‘ri-
nishi sifatida nomagbul bir tamoyil edi. Afsuski. yuqoridagi nuqtayi
nazar tanqgidda uzoq yillar hukm surdi va o‘zbek adabiyoti ravnaqiga
muayyan masala va mezonlarda salbiy ta’sir o‘tkazdi.

Hatto o‘rta maktabning o'zbek sinflari uchun yozilgan va nomi
«O‘zbek adabiyoti» deb ataluvchi darsliklar goh M.Gorkiy, gohda
V.Mayakovskiy hayoti va ijodini yoritishdan boshlanguvchi edi.
Xayriyatki, Istiqlol bunday yondashuvlarga tamom chek qgo‘ydi. Bu
villarda ham adabiy tanqid rivoji xiyla murakkab kechdi.

Mumtoz merosga nigilistik munosabatlarga, tarixiy adabiy faktlarni
soxtalashtirishga, «yagona ogim» nazariyasi, «konfliktsizlik nazariyasi»
ga qarshi keskin kurash olib borishga to‘g‘ri keldi. Bu kurash o‘zining
mohiyat-¢’tiboriga ko‘ra to‘g‘ri bo‘lishiga garamay, ba’zan jiddiy
xatolarga ham yo‘l qo'yildi, vulgar sotsiologik qarashlarning u yoki
bu girralari, u yoki bu ko‘rinishlarda takrorlandi.

Shu o‘rinda «Alpomish» dostoniga bo‘lgan munosabat haqida
ikki og‘iz to‘xtab o‘tishga to‘g‘ri keladi. Markazning qattiq tazyiqi
va zimdan buyrug‘i tufayli bu gahramonlik dostoni nohaq tanqgidga
uchradi. «Alpomish» A.Abdunabiyev va A.Stepanovlarning «Alpomish»
eposi haqida», «Xalqgchillik bayrog‘i ostida» nomli magolalarida xalgqa
yot. reaksion asar sifatida qoralandi. Buni anglash uchun katta aglning
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keragi yo‘q. Bu magsad zamirida o‘zbek xalgining uning buyuk bir
ma’naviy qudratidan mosuvo gilish edi. 1952-yil martida O‘zbekiston
Fanlar akademiyasi Til va adabiyot instituti hamda O‘zbekiston
Yozuvchilar uyushmasi o‘tkazgan «Alpomish» dostoni muhokamasida
nohaq fikrlar yanada chuqurlashtiriladi. Dostonni tashviq va targ'ib
gilib kelgan, uni ko'p marta gayta-qayta nashr gildirgan va bu
nashrlarga kirish so‘zi yozganlar, jumladan V.Jirmunskiy va H.Zari-
povning «O‘zbek xalq qahramonlik eposi» kitobi, Oybekning «O*zbek
poeziyasi antologiyasi», M. Shayxzodaning «Alpomish» dostonining
rus tilidagi (1949) nashriga yozgan maqolalari qoralanadi. Afsuski,
o‘zbek xalg ijodiga bunday noto‘g‘ri munosabat matbuotda ancha
vaqt davom etdi. Ammo asta-sekin bunday nigilistik qarashlarga keskin
zarba berildi.

1956-vilda «Qizil O‘zbekiston» gazetasida bosilgan «Xalq jjodining
o‘lmas yodgori» magolasi «Alpomish» dostonining xalqchilligini isbot
etdi — o‘zbek xalgining buyuk dostoni hagqoniy va odil bahosini
oldi. «Alpomish» eposi jiddiy o‘rganila boshlandi. Bu o‘rinda
Moskvadagi M.Gorkiy nomidagi Jahon adabiyoti instituti hamda
O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Til va adabiyot instituti tashabbusi
bilan Toshkentda (1956, 20—25-sentabr) doston muhokamasiga
bag'ishlangan regional kengash katta ahamiyatga ega bo‘ldi. Kengashda
va muhokamada taniqli olimlar A.K.Borovkov, V.M. Jirmunskiy,
Ye.E.Bertels, L.I.Klimovich, V.1. Checherov;, Moskva davlat univer-
sitetidan shargshunos M.I.Bogdanova, adabiyotshunos A.Volitova,
tarjimon shoir L.M.Penkovskiy; Qozog‘iston FA muxbir a’zosi
N.S.Smirnova va ilmiy xodimi T.Sodiqov, tatar X.Yormuhammedov,
boshqird A.Kirayev, gruzin M.Ya.Chikovani, osctin V.S.Totoyev,
mordvin A.l.Maskayev, goraqalpog 1.Sag‘itov va O‘. Ayimbetov,
shuningdek, o‘zbek olimlari H.Zarif, M.Shayxzoda, H.Sulaymon,
M.Afzalov, 1.Jabborovlar faol ishtirok etdilar. Unda doston va uning
variantlari keng muhokama qilindi, ularni baholashdagi noto‘g'ri
tamoyillarga barham berildi.

Bu kengash milliy respublikalar folklorshunosligini rivojlantirishga
jiddiy ta’sir ko‘rsatdi.

Yugoridagidek nigilistik va noxolis qarashlar adabiy tanqidchiiikda
tarixiy mavzuda yaratilgan asarlarga nisbatan ham ro‘y berdi. Bobur,
Muhammad Soiih, Shayboniyxon shaxsiyatlari va ijodlariga salbiy
munosabatlar buning dalilidir. Ba’zi tangidchilar zamonaviylik masa-
lasini juda tor, yuzaki talqin qildilar. Zamonaviylikning o‘tmish mav-
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zusiga qarama-qarshi qo'yilishi natijasida tarixiy o‘tmish aks etgan
g'oyaviy-badiiy baquvvat asariar huda-behudaga kamsitildi. Shu
yo'ldan borgan ba’zi munaqgidlar Oybekning «Navoiy»dek buyuk
romanini qattiq tangid qilishga kirishdilar. Holbuki, asar yaratilgan
kezlar davrning eng yuksak mukofotiga sazovor bo‘lgan, qator virik
olimlar tomonidan nafagat o‘zbek adabiyoti, balki «ko‘p millatli
adabiyot»ning ham ulkan yutug‘i sifatida yuksak baholangan edi.
Jumladan, N.Tixonov uni shunday baholadi: «Biz ... o‘zbek tilida
yaratilgan birinchi tarixiy romanni ko‘rib turibmiz. Buni Oybek yaratdi.
Oybek bizga, kitobxonlarga XV asr buyuk odamining fojeasini ko‘rsatdi.
Keng kitobxonlar ommasi Q‘rta Osiyoning o‘sha davri hagida yozilgan
o‘nlab ilmijy ishlardan ham ololmagan ma’lumotlarini bu romandan
oldilar». Darhagiqat, «Navoiy» romani haqgidagi nohaq tanqidlar uzogqa
borolmadi, asar o‘zining gimmatini yo‘gotmay qolayotir.

"}

LAZIZ QAYUMOYV (1930—-2004). O‘z-
bek adabiyoti va madaniyati o‘chogiaridan
biri bo‘lgan Qo'qon shahrida 1930-yilning 23-
aprelida dunyoga kelgan Lazizxonning otasi,
o'gituvchi Po‘latjon Qayumov o‘g‘lining yosh-
likdan sabot bilan qiyinchiliklarni bartaraf
gilish va ma’rifat mevalaridan bahramand bo*-
lishida birinchi murabbiylik vazifasini o‘tadi.
Maktabni a’lo baholarga bitirib, O‘rta Osiyo
Davlat universitetida o‘qidi, so‘ng aspiran-
turada tahsil oldi. «Urushdan so‘nggi davr o‘z-
bek romanlarida tipiklik problemasi» mavzuida
nomzodlik dissertatsiyasini yogladi (1956).

XX asrning 50-yillari ikkinchi yarmidan boshlab, L.Qayumov
deyarli butun umrini, ilmiy-ijodiy faoliyatini Hamza hayoti va ijodini
o‘rganishga bag‘ishladi. Hamza ijodi o‘zbek xalgining ma’naviy-
ma’rifiy hayotida, asarlari esa, o‘zbek adabiyoti ravnaqida mukim
rol o'ynaganidek, bu ulkan shoir va dramaturg ijodiyotini o‘rganishga
bag‘ishlangan tadgiqotlar, xususan, L.P.Qayumov maqola va monog-
rafiyalari ham tangid va adabiyotshunoslik rivojida o'z o‘rniga cga.
Zero, aynigsa, H.H.Niyoziy tarjimayi holiga oid L.Qayumov tomo-
nidan misqollab yig‘ilgan, tiklangan tarixiv ma’'lumotlar hech gachon
0‘z gimmatini yo‘gotmaydi.
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Olimning ilmiy merosi fagat H.H.Niyoziy haqgidagi tadqiqot-
lardangina iborat emas. U tanqidning rang-barang janrlarida, zamo-
naviy adabiyotning turli muammolari xususida, nasr, she’riyat,
dramatik asarlar hagida barakali qalam tebratdi. Adabiy jarayonni
faol ko‘rsatib bordi, maqolalari bilan unga ta’sir etdi.

«Shoira Zulfiya» (1965) monografivasida zahmatkash o‘zbek
shoirasining hayoti va ijodiy faoliyatini, o‘ziga xos poetik olamini
keng o‘quvchilar ommasiga tanishtirdi. Zuifiya ijodining yuksak pog‘o-
nalariga ko‘tarilishidagi burilish nuqtalarni anigladi, shoiraning
adabiyotimizda tutgan o‘mini ko'rsatib berdi. «Zamondoshlar» (1972),
«Qardoshlar> (1973), «Asr va nasr» (1975) va boshqa kitoblarda
L.Qayumovni qamrovi keng olim va universal adabiyotshunos sifatida
ko‘ramiz. Masalan, «Zamondoshlar» kitobida o‘zbek adabiyotining
deyarli 30 vakili hayoti va ijodini o‘rganib, umumlashtiradi. Muallif
«Zamondoshlar» va Hamza ijodiga doir asarlari uchun Davlat
mukofoti sovrindori bo‘ldi (1973).

L.Qayumov o‘zbek adabiyoti tarixi va uning vakillari ijjodini
o‘rganishga ham e’tibor qaratdi. «Navoiy va Hamza», «Furgat va
Hamza» nomli magolalar yozdi. Uning shoira Anbar Otin ijodi va
adabiyot tarixidagi sharafli o‘rnini tiklashdagi xizmatlarini ham
ta’kidlash lozim.

Hozirgi zamonaviy adabiy jarayon, o‘zbek adabiyotining ulkan
va navgiron vakillari ijodini kuzatib borish adabiyotshunos ijodiy
faoliyatining muhim qirralaridan birini tashkil etadi. Bu yo‘nalishda
uning yigirmadan ortiq risola va kitoblari chop etildi. U adabiyot-
shunos va munaqqid sifatida Butunittifoq miqyosida keng tanilgan
o‘zbek munaqqidlaridan biri edi. Maqolalari «Literaturnaya gazeta»,
«Drujba narodov», «Literaturnoye obozreniye» jurnallarida tez-tez
bosilib turgani olim ijodining migyosi hagida dalolat beradi.

L.Qayumovning ijodi va ijtimoiy faoliyati ko‘p qgirralidir. Yetuk
jamoat arbobi, zabardast adabiyotshunos, o‘tkir tangidchi, iste'dodli
publitsist, tashabbuskor muharrir va kinossenarist, hikoyanavis,
talabalar ustozi sifatida keng tanilgan olim umrining oxirigacha ezgu
niyatlar yo‘lida faol mchnat qildi.

Davr tanqidchiligida zamonaviylik, g‘oyaviylik va badiiylik masa-
lalari. Zamonaviylik davr tangidchiligining dolzarb muammolaridan
biriga aylandi. Urush yillarida adabiyot davr taqozosi bilan o‘tmishga
keng murojaat qilgan, tarixiy va vatanparvarlik mavzulari asosiy o‘rinni
egallagan, binobarin, bosqinchilarga garshi kurashni tasvirlash, ya’ni
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xalqning jangovar o‘tmishini badiiy gavdalantirish orqali ozodlikni
ulug‘lash, o‘zgaga qaram bo‘Imaslik, vatanparvriik g‘oyalariga e’tiborni
kuchaytirish zaruriyati tug‘ilgan edi.

Urushdan keyingi davrda xarob ho‘lgan shahar va qgishloglarni
tiklash, sanoat korxonalarini qayta ishga tushirish, xalq xo‘jaligini
rivojlantirish bilan bog'liq holda ijodkorlar oldiga Zamonaviy mavzu-
larda badiiy yuksak asarlar yaratish vazifasifavquiodda jiddiy qilib
qo‘yildi. Natijada gardosh xalglar adabiyotida bo‘lgani singari bizning
adabiyotimizda ham zamonaviy mavzularda ko‘plab asarlar yuzaga
kela boshladi. Zamonaviy hayot va yangi davr qahramonlari adabiyoti-
mizning asosiy tasvir obyekti bo‘'lib qoldi. Bu masalalar adabiy
tanqidning ham digqat markaziga ko‘chdi.

Adabiy tanqid zamonaviy mavzuda yozilgan asarlarni go‘llab-
quvvatlash harakatiga tushdi. Mirmuhsinning «Usta G‘iyos» poemasi
e’lon gilinishi bilan «Yangi ijodiy intilishning to‘ng‘ich mevasi» degan
taqriz bosildi. Taqrizda bugun eskirgan qarashlar borligini e’tirof
etgan holda, tangidchi A. Alimuhammedovning «Usta G‘iyos» haqida
ba’zi mulohazalar» magolasi mohiyati asarning Zzamonaviyligiga ¢’ti-
bor berishdan iborat bo‘ldi: «Asarning eng katta fazilati va o‘quv-
chini quvontiradigan tomoni, uning zamonaviy mavzuda yozilishidir.

Zamonaviy mavzudagi asarlar saviyasi bir xil emasligi darhol
ko‘rinib qoldi. Zamonaviy hayotni yuzaki, bir tomonlama talgin etish
natijasida muayyan sxemalar vujudga kela boshladi. Tangidchilik bunga
e’tibor berdi, ammo diggatni ko'proq ishlab chiqarish mavzusidagi
asarlarga garatib, biryoglamalikka yo'l qgo‘ydi. «Ishlab chiqarish
mavzusida» yozilgan asarlaming eng ojiz tomoni g‘oyaviy mazmunni
badiiy teran ifodalab bera olmaslikda ko‘rindi.

Ularning aksariyati hayotiylikdan, turmush murakkabliklarini
ko‘rsatishdan mahrum bo'lib, badiiy xarakterlar o‘rnini ishlab chigarish
muammolari egalladi. Asar gahramonlari ko*pincha turli muammolar
orasida o‘ralashib qoldi. Tanqid muayyan asar tasvir obycktining
yangiligiga e’tiborni qaratgan holda, zamonaviy voqgelikni badiiy
o‘zlashtirishdagi ijodiy prinsiplar ham yangilanishi lozimligini boshda
ko'p ham tushunib yetmadi. E'tibor qilingan o‘rinlarda esa, yangi
vogelikning ko‘proq tashqi belgilarini aks ettirgan bir qadar bo‘sh,
yuzaki va jo'n asarlarni ham maqtashga berilib ketdi. Tasvirdagi
vogelikning yangiligi va shu asosda «aktual» fikrni aytishga intilishining
0‘ziyoq asar badiiyligi va gimmatini bclgilay olmasdi, albatta. San’at
asari chuqur g‘oyaviylik va yuksak badiiylikning o‘zaro uyg‘unligi
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bilan tirik. G‘oyaviylik badiiylikdan tashqarida mavjud bo‘loimaydi.
Adabiyotda chinakam zamonavivlik badiiy novatorliksiz kechishi
mumkin emasligi anglab yetilgach, tanqgidchilikda asta-sekin novatorlik
muammosiga e’tibor kuchayib bordi. Vogelikning muhim, xarakterli
jihatlarini ko‘rsatish bilangina emas, badiiy kashf etish orqaligina badiiy
asarning zamonaviyligini ta’minlash mumkinligini anglashga bu davr
o'zbek tanqidchiligi crishishga intilgan muhim marralardan biri bo‘ldi
va ana shu marraga intilishdagi xususiyatlarda uning ijobiy va zaif
tomonlari namoyon bo‘la bordi.

Zamonaviy mavzuga e’tibor berishning favqulodda kuchayishi
bilan ba'zi bir noxush tamoyillar ham ko‘rindi. Ayrim tangidchi va
yozuvchilar chigishidagina emas, hatto yirik jurnallarning bosh maqo-
lalarida ham zamonaviy mavzu o‘tmish mavzusiga keskin qarama-
garshi go‘yildi, o‘tmishni tasvirlovchi san’atkorlar «kurashchi bo‘lol-
maydi» deyishgacha borildi'. Tanqid «zamonaviylik» va «zamonaviy
mavzu» tushunchalarini talgin etishda ham turli yo‘llardan bordi.
Lekin, barcha nugsonlardan gat’i nazar, asarga badiiylik masalasida
talabchan munosabatda bo‘lish yildan yilga kuchaydi. Tanqid asarlarni
faqat zamonaviy mavzuda yozilgani uchungina maqtash tamoyilidan
gutula bordi.

H.Yoqubov o‘zining «Abdulla Qahhor novellalari» turkum
magolalarida g‘oyaviylik va badiiylikning uyg‘unligi masalasiga jiddiy
e’tibor berdi. U A.Qahhorning dastlabki hikoyalaridagi kamchiliklar
— siyosiy va’zxonlik, publitsistik nutq keyingi bosqgich asarlarida tez
barham topganligini, adib hikoyada, ayniqsa, san’atkor mahoratini
yaxshi egallab borayotganini, hayotni bayon orgali ko‘rsatish emas,
obrazlar orgali yoritib berayotganini ta’kidladi. Adib hikoyalarining
badiiyligini ta’minlaydigan ikkinchi bir xususiyati ularning favqulodda
ixcham, lo‘nda tuzilishidadir deb hisobladi. Tangidchi A. Alimuham-
medovning «Abdulla Qahhor hikoyalarida psixologik tasvir» maqo-
lasida yozuvchi asarlari badiiyligini belgilashda eng muhim omitlardan
biri gahramonlar ruhiy dunyosining teran aks ettirilishidir degan xulosa
chiqardi. Bu magolani A.Qahhor ijodi va mahorati nuqtayi nazaridan
maxsus yoritilgan o‘zbek tangidchiligidagi dastlabki qarashlardan biri
deb baholash mumkin.

Bu davr tanqidi badiiy ijodning siyosatdan chetda turishiga qarshi
keskin kurash olib borishga intildi va o‘zining bu masalaga munosabatda

tSharq yulduzi. 1959. Ne 7. 5-bet.
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hamon cheklanishga yo‘l qo‘yib kelayotganini ko‘rsatdi. Ayni vagtda
bu masala talginida ba'zan mazmun shakidan, shakl mazmundan
ajratib qaralgan hollar ham ro‘y berdi. Shaklga alohida e’tibor beruv-
chilar ba’zida shaklbozlikda ayblandi. Natijada badiiy shaki muammo-
larini o‘rganish, unga e’tibor ma’lum darajada ikkinchi o‘ringa surib
go‘yildi. Adabiyotda shakl mazmun bilan shu qadar uzviy bog‘lan-
ganki, uni mazmundan ajratish mazmunning o‘zini rad etishga olib
boradi yoki, aksincha, mazmunni shakldan ajratish shaklni inkor
gilishga olib keladi. Shu nuqtayi nazardan yo‘l qo‘yilayotgan biryogla-
maliklar, taqrizlardagi xatolar, ayrim maqolalarda ko‘rsatib o‘tildi.

Oybck «Bizga asarning g‘oyaviy mazmurini ochib berish bilan
bir gatorda, asarning badiiy to‘qimasini ham konkret analiz giluvchi
tangid kerak, toki yozuvchi o'z asarining musbat jihatlari bilan birga
jamiki kamchiliklarini ham yaqqgol ko‘ra olsin». degan edi yosh
vozuvchilar kengashida gilgan ma’ruzasida {1947, 14- avgust). Ulkan
adib va adabiyotning bilimdoni Oybekning bu fikrlari adabiy jarayonga
ta’sir ko‘rsatmay goimadi, albatta.

Bu davr adabiy tanqidchiligi, shuningdck. sxematizmga, vulgar
sotsiologizm qoldiglari sifatida ba’zan ko‘rinib turuvchi ayrim
dogmatik qarashlarga qarshi kurash olib borishga to‘g‘ri keldi. «Sharqg
yulduzirda yozilganidek: «Ba’zi tangidchilar asarning g‘oyaviy maz-
munini chuqur tekshirmasdan, uning badiiy formasiga tegishli baho
bermasdan, fagat uning mazmuni yaxshi bo‘lgani uchun maqtaydilar,
asarning mundarijasini aytib berish bilan kifoyalanadilars. Eng muhimi,
asar zamonavivligiga badiiy teranlik bilan bog'lab baho berishga intilish
davr tanqidchiligining jiddiy izlanishlar va samarali yo‘lda borayot-
ganini ko‘rsatadi.

Adabiy tanqidda badiiy kenflikt, gahramon, tipiklik muammolari.
Ma’lumki, haqigiy san’at va adabiyotda ganday bo‘lishidan qat’i
nazar gahramon obrazini yaratishning tayyor golipi yo‘q, bo‘lishi
ham mumkin emas. Har bir ijodkor o'z iste’dod yo'nalishi va darajasi,
borligni. hayotni, insonni idrok etishdagi individual garashlari, magsad
va ideali asosida gahramon obrazini yaratadi va ana shu yo‘ldagi
o‘ziga xos xususiyatlari bilan boshqa ijodkordan farq qiladi.

Shu ma’noda bu davrda asar gahramoni, xususan, ijobiy gahramon
obrazi unday yoki bunday bo‘lishi kerak, asarda, albatta, ijobiy yoki
salbiy qahramon bo‘ladi, sho‘ro jamiyati kishisi fazilatlarining o‘zida
umumlashtirgan tipik gahramonsiz sho‘ro adabiyoti bo'lishi mumkin
emas, asar markazida, albatta, kommunist yoki ishchi obrazi turishi,
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rus kishisi obrazi bo‘lishi, ular, albatta, o*zbekka aql o‘rgatishi yoxud
yo‘l ko*rsatishi kerak qabilidagi fikrlar aytilgan va shunday yo‘l tutgan
adabiy tanqid jiddiy xatolarga vo‘l go‘yganini bugun anglab yetayap-
miz, ammo o‘sha davrda bunday fikrlarni aytish zamon tanqid-
chiligining yetakchi tamoyillaridan biri edi. Shu ma’noda davr
tangidchiligida qator roman, qissa va dostonlardagi qahramonni jo‘n,
yuzaki, bir tomonlama talgin qilishlar: ayrim sxematik xarakterlarga;
sujet va kompozitsiyadagi ba’zi qoliplarga; hayotiy ziddiyatlar
xaspo‘shlanib, to‘siglarning osongina yengib o‘tilishiga; hatto qahra-
monlar xatti-harakatlari ishonarli emastigidan qat’i nazar ularni va
pirovardida umuman asarni ijobiy baholash tanqidchilikda muayyan
muddat oddiy bir hol sifatida kechdi. Bu kamchiliklardan qutula
borish asnosidagina tanqidchilik o‘zining jamiyat va adabiyot oldidagi
mavqeini mustahkamlashi mumkin edi.

Qahramonlarni yaxshi-yomonga yoxud ijobiy va salbiyga ajratish,
badiiy asarda qahramon timsolidagi shu xususiyatlarni tasvirlash,
binobarin, tangidchilikning ham masalaga shu nuqtayi nazardan
yondashuvi uzoq yillar davomida hukm surib keldi. Masalan, tangidchi
A.Alimuhammedov «Usta G‘iyos» hagida ba’zi mulohazalar» magqo-
lasida qahramonda tipik odamga xos «yaxshiliks va «yomonlik»larni
topa bitish Mirmuhsinning asosiy yutug'idirs, — deb yozgan edi. Bu
yo'nalishdagi xatolar sekin-asta bartaraf etila bordi. Xususan, tanqid-
chilik adiblardan gahramonlarni butun murakkablikda, ichki olamidagi
ziddiyatlarni xaspo‘shlamay ko‘rsatish zarurligini talab gila boshladi.

Ijobiy qahramon haqidagi bahslarda «ideal qahramon» masalasi
ham Kko‘tariladi. «Oyda ham dog‘ bor» deganlaridek, har bir eng
jjobiy. eng ideal bo'lib ko‘zga tashlanadigan odamda ham qandaydir
Jjuziy kamchiliklar uchrashi tabiiy.

Demak, kamchiliksiz odam yo‘q. Gap o‘sha kamchiliklarni
ko‘rsatish zarurligi yoki nozarurligida, ularning gahramon ifodasidagi
tabily va hayotiyligida, hayotiy hagiqgatni badiiy hagiqat darajasiga
ko‘tarila bilishida. Tanqid bu tushunchalarga birmuncha keyinroq —
Jiddiy izlanishiar natijasida yetib keldi.

Adabiy tanqid yaratilayotgan ijobiy gahramon obrazining bo‘rttirib
ko‘rsatilishini talab etishi natijasida, mumtoz adabiyotdagi ijobiy
gahramonlarni kamsitish kayfiyatiga ham uchradi.

Davming adabiy-badiiy va tanqidiy tafakkuri itiifoq miqyosida,
umuman, qahramon, xususan, ijobiy qahramon haqida bahs zarurligini
anglab yeta boshladi. Ba’zilar ideal gahramon yaratish talabiga salbty
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munosabatda bo'ldilar, buning sababi, u hayot hagiqatini oldindan
belgilab berilgan sxemalar bo‘yicha aks ettirishga undaydi deb talqin
etildi.

Badiiy ijod tajribasida birgina ijobiy gahramon ishtirok etmaydigan
asarlar ham uchraydi. Bu xildagi asarlar ko‘pincha turli e’tirozlarga,
tortishuvlarga sabab bo‘ladi. Gogolning «Revizor» komediyasi shunday
asarlardan biri. Unda ijobiy qahramon yo‘q, demak, yozuvchi idealini
kim o‘zida tashiydi, degan savolga Gogol: «Asarda olijanob bir
gahramon bor, bu-kulgidirs, deb javob berishi bilan kulgi asarda
yozuvchi pozitsiyasini aniq belgilab turadigan ijobiy gahramon
vazifasini ado etishini ta’kidlagan edi.

A.Qahhorning «Sarob» romanida ijobiy obrazlar bo‘lsa-da, ular
ikkinchi darajalidir deya asardagi bu muammoni noto‘g‘ri talqin gilish
hollari ham bo‘ldi. Keyinchalik bu fikrlar asossizligini adabiy
jamoatchilik anglab yetdi.

Urushdan keyingi o‘zbek tangidida har bir asar markazida ijobiy
gahramon bo‘lishini shart deyilgan talab ancha kuchli edi. Aslida, —
bu biryoglama, noto‘g‘ri talab edi. Chunki hayot ham, inson ham
murakkab. U fagat yaxshi yoki fagat yomondan iborat bo‘lmasligi
mumkin. Inson hayotda ganday bo'lsa, shunday, bor murakkabligi
bilan adabiyotda aks etishi kerak. Shu o‘rinda adabiy tanqidning lirik
gahramonga, ya'ni she’riyatda harakat giladigan va juda ko‘p hollarda
lirik gahramon bilan bir vaqtda shoir aytmoqchi bo‘lgan fikmi o‘zida
tashiydigan obrazlarga munosabatini eslatib o‘tishga o‘rinlidir. «Bir
qator taqriz va maqolalarda lirik asarlar, she’riy to‘plamlar u yoki bu
darajada tahlil gilindi, shu munosabat bilan ijobiy lirik gahramon
xususida gap ochildi, turli-tuman mulohazalar bayon etildi. Bu borada
lanjlik, ruhiy bo‘shanglik, fikriy sayozlik va mavhumlik, quruq ritorika
va madhiyabozlik kabi nugsonlarni keskin, shafqatsiz tangid qilish
kuchayib bordi. Bu hol lirik gahramon yaratishning obyektiv va subyek-
tiv jihatlariga nazar tashlashga olib keldi»', — deb yozganida M.Qo'sh-
jonov haq edi.

Turmushning ilg‘or tamoyillarini, hayot uchun zarur bo‘lgan
tomonlarini o‘zida aks ettirgan, kelajak uchun to‘siq bo‘ladigan
iltatlarga qarshi shafqatsiz kurashuvchi gahramonlar obrazini yaratish
bu masalaning obyektiv jihati. Lekin bu qonun emas. Hayotdagi
gahramon faqat shu nugqtayi nazaridangina tasvirlanishi shart emas.

'O‘zbek sovet adabiy tangidi tarixi. 321-bet.
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Bu masala ijodkor magolalariga bog‘liq. Zero, hayotda yuqoridagi
yo‘nalishga teskari ruhdagi gahramon bo‘lishi ham mumkin. Uni
ham tasvirlashga muallif hagli. Bu o‘rinda ham yetakchi muddao
yozuvchi magsadi va uning badiiy namoyon bo‘iish darajasi va
yo‘nalishidir. Demak, masalaning subyektiv jihati ham bor. U shoir-
ning 0‘zi, ya’ni uning qahramon haqidagi nuqtayi nazari, yaratgan
obrazi. Demak, lirik obraz mohiyat €’tibori bilan shoir tafakkurining
keng va teranligini, yo‘nalishi, qalbining, ruhiy olamining boyligini
ko‘rsatuvchi bir ko‘zgudir. Qahramonga munosabatda tangidchilikda
ideal, nugsonsiz gahramon obrazini yaratishni shart qilib qo‘yish
hollari ham uchradi.

Shu tariga, ijobiy qahramon masalasi bu davr tangidi diqgat mar-
kazida turdi, munozaralar adabiyotda yangi-yangi izlanishlarga uch-
radi. Bu davrda «konfliktsizlik nazariyasi»ning mohiyati ochib tashl-
andi, hayotga garama-qarshilik qahramonlarni ziddiyatlari turmu-
shni kurashsiz tasvirlash, zamonamiz gahramonlarining bir tomonlama
va ruhiy olamini yuzaki, «ura-uralar» fonidagina ko‘rsatish tamoyillari
keskin tanqid qilindi. Sho‘ro jamiyati bo‘lsa ham, uni batamom
kamchiliklarsiz ko‘rsatish, mutlaq titrog‘i yo‘q jamivat sifatida talgin
etish xatodir — degan fikrga kelishning o‘zi hayotda olg‘a tashlangan
gadamlardan biri, tangidchilikda bu fikrning adabiy jarayonga tadbiq
etila boshlanishi esa, tanqidiy tafakkurning bir bahya olg'a siljishi
edi. K.Yashin o‘zining «Ulug‘ kanal» operasi librettosida xalqg tur-
mushini kurashsiz, ziddiyatlarsiz ko‘rsatib, jiddiy g‘oyaviy-badiiy
xatolikka yo'l qo‘yganini o‘zi e’tirof etdi.

I.Sulton, H.Yoqubov, B.Imomov, H.Abdusamatov, S.Azimov
kabi olimlarning ishlarida konfliktsizlik nazariyasi keskin tanqid gilinadi.
H.Yogubov so‘zlari bilan aytganda, «konfliktsizlik nazariyassini ilgari
surgan ayrim tangidchilar yozuvchi kamchiligining chuqurlashuviga
ta'sir ko‘rsatdilar, turmush haqgigatini bo‘yab, silliglab ko‘rsatish
tegirmoniga suv quydilar. U V.Zohidovning qgator magqolalarida «kon-
fliktsizlik nazariyasi» himoya qilinganligini tanqid giladi. Bu nazariya
tangid gilingan ishlardan yana biri H.Abdusamatovning dramatur-
giyada konflikt masalalariga bag‘ishlangan (1954) kitobidir. Unda
urushdan keyin yaratilgan dramalar konflikt muammosi nugtayi nazari-
dan tahlil gilinadi, aniq misollar asosida «konfliktsizlik nazariya-
si»ning zararli ogibatlari ko‘rsatiladi.

«Konfliktsizlik»ning yana bir ko‘rinishi «yuzaki ziddiyatlar»ni to‘-
qib chigarishda namoyon bo'ldi. I.Rahimning «Hayot buloglari» ro-
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manida konfliktni bo‘shashtirish ogibatida sxematizm kelib chig-
ganini tanqgidchilar to‘g‘ri ko‘rsatib berdilar. Badiiy konflikt asar
o‘zagida yotar ekan, u g‘oyaviylikka chambarchas bog‘liq va ko‘pincha,
ular bir-birlarini belgilaydilar. Zotan, hayotni ziddiyatsiz, kurashsiz
aks ettirish hagigatdan ko‘z yumish, san’at asarini haqiqiy g‘oyaviy-
likdan mahrum etish hisoblanadi.

Yuzaki, faqat xo‘jako‘rsin uchungina, omma ko‘zini shamg‘alat
gilish uchun asarga kiritilgan konfliktlar tangidchilar e’tiboridan cheida
golmadi. Bunday konflikt soxta, mayda-chuyda, ko‘pincha anglashil-
movchilik asosigagina qurildi. Hayotiylikdan mahrum, o‘ylab chiqaril-
gan bunday ziddiyatlar va fagat konflikt emas, umuman, asarni
butunisicha chippakka chiqarishi tanqgidchilar tomonidan asoslab
ko‘rsatildi.

Konfliktsizlik muammosi fagat cpik yoki dramatik asarlargina emas,
barcha tur va janrlarga ham xos ekanini, soxta ko‘tarinkilik, ma’nosiz
optimizm, binobarin, vogealarni yuzaki tasvirlash, hodisa va faktlarni
quruq bayon qilish bilan cheklanish she’riyatda ham ko‘zga tash-
lanishini M.Qo‘shjonov to‘g‘ri ta’kidladi.

Konfliktsizlik muammosi, dastlab, dramaturgiya, so‘ng nasriy
asarlar tahlilida jiddiy qo‘yildi. Ma’lum vaqtgacha lirika bu umumiy
harakatdan chetda qoldi. Sababi lirikada konfliktning o‘ziga xosligi,
hatto, lirikada konflikt bo‘lishi — bo‘lmasligi ko‘pchilik munaqgidlarni
ikkilantirib turdi. «Hatto ayrim shoirlar adabiyotning konfliktli bo‘lishi
haqidagi talab faqat drama yoki epik asarlargagina taalluglidir, «lirikada
konfliktning bo‘lishi shart emas», deb chiqdilar. Bunday qarashlar
adabiy ijodga ham ta’sir ko‘rsatmogda va natijada lirikada voqelikni
bo‘yab, yaltiratib tasvirlovchi ko‘pgina she’rlar vujudga kelmogda»!,
deb yozdi O.Sharafiddinov. Bu davr adabiy tanqidi tipiklik masalasiga
ayricha e’tibor berdi. Bahslarda turli-tuman fikrlar aytildi, har xil
nuqtayi nazarlar bayon qilindi. Bu borada, aynigsa, L.Qayumov
salmogqli tadgiqotlar yaratdi. «Badiiy adabiyotda tipiklik probiemasi»,
«Tipiklik va badiiy mahorat» magolalari shular jumlasidan bo‘lib,
ayrim hollarda ularda tipiklik bilan individuallik orasidagi bog‘lanish
zaif asoslanganligi sezilib turadi.

Tipiklik — keng va ko‘p qirrali nazariy muammo. Bu borada
adabiyotshunoslik va tanqidchilikda ko‘p bahslar bo‘ldi. Ba’zi birovlar
uni noto‘g‘ri talqin etdi, ayrimlari yuzaki tushundi, boshqa birlari

! Sharafiddinov 0. Zamon. Qalb. Poeziya. — T.: 1962. 63-bet.
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esa uning ba’zi tomonlariga kuchli urg‘u berib, boshga jihatlarini
e’tiborda tutmadi. Bu xildagi turli-tumanlik ko'pgina magqelalarda
ko‘rindi, aynigsa, B.Rahmonovning «Yurak sirlari» asari atrofidagi
bahslar jarayonida yagqolroq ko‘zga tashlanadi.

Tipiklik haqidagi qator ilmiy-nazariy qarashlar, ularning nozik
estetik jihatlari o‘z qimmatini saglab goladi, albatta. Biroq marksistik
ta’limotning bilish nazariyasiga chambarchas bog‘lab qo‘yilgan hamda
sho‘ro zamonidagi mafkuraviy-siyosiy manfaatlarga bo‘ysundirilib
ilgari surilgan gator nuqtayi nazar va prinsiplar o'z ahamiyatini
yo‘qotganini eslatish o‘rinli bo‘lur edi.

She’riyatda konflikt kabi tipiklik ham o‘ziga xos ravishda namoyon
bo‘ladi. Lirikaning epos va drama turlaridagi asarlariga nisbatan jonli
jarayon va tipik sharoitni ko‘rsatish imkoniyatlari xiyla cheklangan.
Shu boisdan lirik gahramon tipik sharoitni o‘zida mujassam etgan
holda voqe bo‘ladi, u orgali biz aniq tarixiy vogelik va hodisa anglay-
miz, gqonuniy mobhiyatini tasavvur etamiz. O‘sha yillarda konflikt
kabi tipiklikni noto‘g‘ri talgin etish gator lirik asarlarga munosabatda
yaqqol ko‘rindi. «Konfliktsizlik nazariyasi» ta’sirida hayotiy ziddiyat-
lardan xoli «bezakli gahramonlar» paydo bo‘ldi. Tipiklikni bir
tomonlama, yuzaki tushunish natijasida «lirik gahramon» hamisha
baxtli, saodatli bolishi lozim, uning uchun qayg‘n, o‘kinch, zorlanish,
mashaqqat «tipik emas», deguvchilar ham bo‘ldi. Ogibatda dardsiz,
haroratsiz, ehtiroslardan mahrum. siyqa, yaltirog, soxta ko‘tarinki
she’rlar va lirik gahramonlar ko‘payishiga yo‘! ochib berildi. Tipiklikni
o‘sha davr mafkurasi qobig‘ida tushungan tangidchilarning magqolalari
bugun eskirdi.

O‘zbek adabiyotshunosligi va tanqidi yugorida e’tirof etilgan
nugsonlari bo‘lsa-da, bu davrda o°z tarixiy taraqgiyoti yo‘lining yangi
bosgichiga o‘tdi. Uning tadqiqot obyekti kengaydi, hayotiy masatalarga
yaginlashuvi chuqurlashdi. O‘zbek adabiyoti tarixini tadqiq etishga
e’tibor kuchaydi, ko‘tarib chigayotgan muammolari rang-barang-
lashdi. Adabiyotshunoslik Alisher Navoiy va undan keyingi davrdagi
san’atkorlar hayoti va ijodini monografik vo'sinda tadqiq qilishda
jiddiy yutuglarga erishdi. XX asr o‘zbek adabiyotining mashhur
namoyandalari hayoti va ijodini ayrim muammolar, adabiyot taraq-
giyotining bosgichlari monografik yo‘sinda o*rganilgan va tadgiqotlar
paydo bo‘ldi. Bu yo‘nalishda o‘ndan ortiq tanqidiy- biografik ocherk
vujudga keldi. Badiiy ijodning fundamental muammosi — realizm
xususidagi ilmiy izlanishlarning natijalari €’lon gilindi.
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Adabiyotshunos va tanqidchilar safi yangi kuchlar hisobiga
kengaydi. Adabiy tangidning adabiy jarayon bilan aloqasi sezilarti
ravishda kuchaydi. Tangidchilik she’riyat, nasr va dramaturgiyada
yaratiigan deyarli har bir muhim asarga munosabat bildirishga intiidi.
She’riy to‘plamlar, pocmalar, ocherk, hikoya, gissa, roman, drama,
komediyalar haqida ancha taqriz va magqolalar bosildi, tanqidda
adolatdan gochish emas, hagiqat sari yuz burish mayllari kuzatildi.
Tangidning adabiy-tarixiy jarayondagi roli va ta’siri ortdi, saviyast
ko‘tarila boshlandi. Zamonaviylik, g'oyaviylik, badiiylik, konflikt,
tipiklik, lirika va boshqa gator muammolarni tushunish va talgin
gilishda muayyan yutuqlarga erishdi. Avvalgi bosgichda dunyoqarash,
sinfiylik, ijtimoiy mansubiyat masalalarini anglash va talqin etishda
yo'l qo‘yilgan jiddiy kamchiliklar barham topdi.

Davr va ijtimoiy hayotdagi murakkabliklar adabiyotshunoslik va
tanqidchilikda ham namoyon bo*idi. Tangidchilik vulgar sotsiologizn,
dogmatizm, nigilizmdan iborat zararli yo'nalishlar mashaqgqatlarini
chekdi va ulardan qutula borgani sari jiddiy yutuglar tomon intilishda
davom etdi.

XX asrning 60—90-yillari tanqgidchiligining o‘ziga xos
xususiyatlari. Istiqlol shabadalari va adabiy tanqid

O‘zbek adabiyoti XX asrning 90-yiilarigacha mustamlaka sharoit-
larini boshdan kechirdt. Istibdod fagat ijtimoiy-siyosiy hayotdagina
emas, madaniy-adabiy muhitda ham hukm surdi. Shunga garamay,
mavjud ayrim sharoitlarning hayotiy ta’siri, badiiy adabiyotning ichki
gonuniyatlarini to'g‘ri va barakali idrok etish hamda adiblar iste’-
dodining siyosat iskanjasida, zug‘um va zo‘ravonlik doirasida golib
ketmay, milliy va umumbashariy yo*nalishlardagi tinimsiz izlanishiari
deyarli barcha janrdagi asarlar misolida o‘zining ijjobiy samaralarini
berdi. Adabiy tanqid ham shu jarayonlarni boshdan o‘tkazdi. Sho‘ro
to‘ntaruvidan so‘ng Istiglolgacha kechgan katta bir tarixiy davr
mobaynida kommunistik mafkuraning doimiy va tinimsiz iskanjasida
bo‘ldi. Badiiy adabiyot va adabiy tanqid yetmish besh yil sho‘rolar
hayotidagi ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlarning o‘ziga xos badiiy in’ikosiga
aylanib, asosan, mafkuraviy qurol vazifasini o‘tadi.

Hukmronlik va zo*ravonlik ostida maydonga kelgan ijtimoiy-siyosiy
o‘zgarishlar badily adabiyot va adabiy tanqidning ham yo‘nalishini
belgilashga intildi: yozuvchilarni hayotni pardozlab tasvirlashga,
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tangidchilarni esa, adabiy asarni kundalik siyosat nuqgtayi nazaridan
tahlit qilib, xulosalar chigarishga undadi. Lekin sho‘rolar davrida
badiiy adabiyot va adabiy tangid ganchalik siyosiy-mafkuraviy qurol-
lantirilmasin, partiyaviylik, sinfiylik va g‘oyaviylik singari mezonlarn
ilgari suruvchi sotsrealizm metodi ganchalik hokimlik gilmasin, badiiy
jjodda adolatga intilish, realizm uchun kurash bir nafas ham toxtab
qolmadi. Bu davrlarda adabiyotning barcha janrlarida yetuk asarlar
yozildi, badiiy mahoratning yuksak namunalari varatildi. Yangi
kitobxon ham doim o'sib, o‘zgarib, shakllanib bordi. Goh oshkor,
goh pinhon jahon adabiyoti tajribalarini o‘zlashtirish to‘xtamadi,
yozuvchilar kabi tangidchitarning uslub va mahorati, nazariy saviyasi
ham o'sish, o‘zgarishda bo'ldi. Kitobxon estetik didini yangilaydigan
pishiq badiiy asarlar va ilmiy-tadqiqotlar yaratildiki, bu ijobiy hodisa-
larga adabiy tangid o‘z munosabatini faol va izchil tarzda bildirib
keldi'.

Badiiy adabiyotdagi yutuglarni o‘rganish va tahlil etish natijasida
adabiy tangidning o‘zida ham o‘zgarishlar ro'y berganidek. tangid
erishgan yutuglar, natijalar badiiy adabiyot rivojiga ta’sir ko‘rsatdi.

Xalgimizda estetik did va madaniy saviyaning o'sib borishi ham
adabiy tangid uchun ijobiy ta’sirga cga bo‘ldi. Aynigsa, shaxsga
sigtinish ogibatlarini tugatish jabhasida olib borilgan ishlar natijasida
XX asrning 60—§5-yillarida adabiy tanqid o°zining yangi bir ko‘tarilish
jarayoniga kirishdi.

O°zbek romani, gissachiligi, she riyati, dramaturgiya, dostonchilik
va hikoyachilik kabi tur va janrlarning taraqqiyot yo‘llarini alohida-
alohida tahlil etuvchi tadgiqotlar, adabiy va ijodiy portretlar yaratildi.
Tarixiylik va zamonaviylik, an’ana va mahorat masalalari tanqidchilik
diggat markaziga o‘ta bordi, bu yo‘nalishda qator ilmiy tadqiqotlar
yuzaga keldi. Ammo adabiy tangid mafkura tazyiqida bo‘ldi. Buni
«O‘tkan kunlar> romani ijodiy metodi atrofida uyushtirilgan bahslar
yaqqol tasdiglaydi.

Avvalambor, 50-yillarning o'rtalaridan Abdulla Qodiriyning xalqqa
qaytarilishi, «O‘tkan kunlar» romani bosilib chiqishi va u kaqda izzat
Sultonning ijobiy qarashlari 0‘zbek adabiyoti tarixi va tanqidchiligidagi
muhim vogealar bo‘ldi. Lekin adib dunyoqarashi, ijodiy metodi
xususidagi past-baland bahslar davom etdi. Kimdir uni baribir,

! Yo Idoshev B. Adabiy jarayon: tangidchi uslubi va mahorat muammolari.
- T.: Fan. 2002, 149-bet.
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sotsrealizm asari emas, deb baholadi, kimlardir tanqidiy realizm, yo
ma’rifatparvarlik realizmi, romantizm namunasi deb atadi, yana
allakim undan sotsrealizm unsurlarini axtardi.

Bu yillar haqida gapirganda ana shu murakkab jihaini nazardan
qochirmaslik kerak.

60-yillarda yangi tamoyillarning o‘sishiga yo‘l ochgan xususiyat-
lardan biri adabiy tangid rivojiga xalaqit berib kclayotgan ayrim
nazariy chalkashliklarga jahon adabiy tanqidi tajribalarini o‘rganish
asosida barham berila boshlanganligi edi. Shu tufayli badiiy asarni
yuzaki baholash, asossiz quruq xulosalarni ilgari surish, yozuvchi
shaxsiga nisbatan subyektiv munosabat bildirish kabi salbiy holatlar
barham topa bordi.

Bu davr tangidchiligida, turli yo‘nalishdagi ilmiy-estetik tahli!
kuchaya boshlagani, bu maqola va tadqigotlar o‘zbek tanqidiy tafak-
kurida yangi bosgich paydo bo‘layotganini ko‘rsatdi. Badiiy adabiyot-
dagi, she’riyatdagi fagat jamiyat emas, faqat ishlab chigarish emas,
inson tabiatidagi, qalbi va ruhidagi o‘zgarishlarni tasvirlash tomon
siljishlarni lirika va lirik gahramon muammolariga bag‘ishlangan qizg‘in
bahs va ilmiy-nazariy munozaialarda ko‘rish mumkin, bu esa adabiy
tanqid saviyasining yuksalishi, she’riyatning rivojlanishiga ta’sir etdi.

Bu davr adabiy tanqidi va adabiyotshunosligi rivojida ham shu
yillar va undan birmuncha ilgari yaratiigan V.Zohidov, V.Abdullayev,
I. Sultonov, H.Yoqubov, A.Qayumov, G*.Karimov, A.Hayitmetov
singari taniqli olimiarning tadgiqotlari muhim ahamiyatga ega bo‘ldi.
V.Zohidov, 1.Sultonov singari mashhur olimlarning tanlangan asarlari
nashr etildi. Bu yillardagi tanqid va adabiyotshunoslik ilgarigi bosqich-
lar uchun xos bo‘lgan mayda mavzuchilik hamda san’atkor ijodiga
ko‘pincha mavzu nuqtayi nazaridangina yondashishdan qutulib,
adabiy jarayon va yozuvchi ijodini muhim va dolzarb muammolar
bo‘yicha tadqiq etish bosqichiga ko‘tarila bordi.

Adabiy tanqid talabchan va prinsipial bo‘lishida xalq manfaat-
laridan kelib chiqishi kerak. Tanqid mehribon va sezgir bo‘lishi,
jjodkor yo‘lida tug‘iladigan giyinchiliklarni tushunishi, u yaratgan
narsalarni ko‘ra bilishi lozim. Tanqidchi asari faqat aqli bilan tushunib
goimasdan, chin dildan his gila olishi, badiiy obrazlardan olgan taassu-
rotini, his-tuyg‘ularini tanqidiy mantiq vositasida mahorat bilan ifoda-
lab bera bilishi kerakligiga o‘sha davr matubotida katta e’tibor qaratitdi.

Adabiy tangiddagi estetik talablarning oshib borishi adabiyotshu-
noslarning ham mas’uliyatini kuchaytirdi. A. Hayitmetovning «Alisher
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Navoiyning adabiy-tanqidiy qarashlari» (1959) monografiyasi o‘zbek
tangidchiligi tarixini o‘rganish borasidagi birinchi yirik va dadil gadam
sifatida alohida ahamiyatga egadir.

Bu davrda yozuvchilarning adabiy tanqgid taraqqiyotiga qo‘shgan
hissalari, aynigsa, adabiyotning estetik qimmatini belgilash borasida
juda katta rol o‘ynaydi. QOybekning «Navoiy» romanini qanday yoz-
dim», A.Qahhorning «Kitob shavg bilan o‘qgilishi kerak» magolalari
fikrimizga misol bo‘la oladi.

Adabiy tangid zamonaviylikni tadqiq etishga e’tiborni kuchaytirib,
adabiy jarayonga ta’sir ko‘rsatishga intildi. Bu sohada ma’lum bir
yutuglar qo‘lga kiritildi deyish mumkin. L.Qavumcvning «Asr va
nasr», «Zamondoshlar», M.Qo‘shjonovning «ljod saboglari», «Ma’no
va mezon», S.Mamajonovning «Uslub jilolari», «Shoir dunyosi»,
A.Akbarovning G*.G‘ulom, Uyg‘un, Zulfiya haqidagi ishlari, M.Yu-
nusovning «Saxiy galamlar», U.Normatovning «Nasrimiz ufqlari»,
N.Xudoyberganovning «Kashfiyotlar yo‘lida», 1.G‘afurovning «Yonar
so‘z», P.Shermuhammedovning «Jjod dardi», A.Quljonovning «Zamo-
naviylik va badiiylik» kabi tadqiqotlari adabiyotshunoslik va tanqgidchi-
likning ham son, ham sifat jihatidan o‘sganini yagqol ko‘rsata oladi.
Bularning aksariyati uchun mushtarak bo‘lgan ijobiy xususiyatlar
quyidagilardan iborat: a) oldingi davrlarda ko‘proq ko‘zga tashlanuvchi
badiiy asarlarni asosan, mavzu nuqtavi nazaridan o‘rganishdan endi
davr taqozo etgan yirik muammolar bo'yicha tadqiq etish; b) asarlarga
g‘oyaviy-siyosiy gimmati jihatidangina emas, ayni choqda badiiv
saviyasiga qarab baho berish tamoyilining o'sishi; d) san’atkorning
mahorati masalasini o‘rganishga ¢’tiboming kuchayishi; e) sotsiologik
tahlil bilan estetik tahlilni qo‘shib olib borishdagi ayrim yutuglar;
f) adabiyotshunos va tangidchilarning o‘z mahoratlari ustida jiddiv
gayg‘urishi.

Adabiy jarayonga ta’sir ko‘rsatishning ibratli namunalari sifatida
M.Qo‘shjonovning «Xayol boshqa, hayot boshqa», 1.G‘afurovning
«Ikki shoir bilan suhbat» maqolalarini ko‘rsatib o‘tish o‘rinlidir. Ular
asarlari jiddiy va haqqoniy tanqid qilingan ijodkorlar uchungina emas,
barcha yozuvchi va shoirlarga hamda umuman hozirgi adabiy jarayonga
o‘zining sezilarli ta’sirini ko‘rsatdi.

Adabiy tangidga shu davrda kirib kelgan S.Mamajonov, U Nor-
matov, I.G‘afurov, N.Xudoyberganovlar tanqidchilikda kam ishlan-
gan mavzularga qo‘l urib, yangi muammolarni ko‘tarib chiqishga
intildilar.
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Tanqidchilik mahorati haqgida gap ketganda, T.Jalolovning Mirte-
mir, Shayxzoda, Zulfiya ijodlariga bag‘ishlangan maqolalarini eslab
o‘tish o'rinlidir. T.Jalolov tanqidiy tadqigotni ravon til bilan giziqarli
shaklda ifodalab bera olgani bois u o‘zbek tangidchiligining estetik
xususiyatlarini rivojlantirishga yaxshi hissa go‘sha oldi.

Adabiyotshunoslik ijodiy metod, xususan, realizmning umumiy
masallarini o‘rganishdan uning aniq, yirik muammolarini maxsus tadqiq
etish bosgichiga ko‘tarilib bordi. Umuman, badiiy asarning tili masalasi
oz o‘rganilganini nazarda tutadigan bo‘lsak, P.Qodirovning badiiy
adabiyot taraqqiyotida xalq tilining roli, xalq tili va asar tilining
tutgan o‘rnini tekshirishga bag‘ishlangan «Xalq tili va realistik proza»
monografiyasi va «Til va dil» risolasining maydonga kelishi so‘nggi
yillar o‘zbek tangidchiligining jiddiy yutug‘i sifatida baholashga asos
beradi.

Fundamental xarakterdagi tadqgiqotlar yaratish ishining so‘nggi
yillarda oyoqga turib kelayotganligi adabiyotshunoslik darajasi va
adabiyotshunoslar saviyasining o‘sganligini ko‘rsatuvchi navbatdagi
muhim belgilardan biridir. Ko‘p tomlik o‘zbek adabiyoti tarixini
yaratishda H. Yoqubov, 1. Sultonov, S. Mamajonovlarming tadqigot-
lari, I. Sultonovning «Adabiyot nazariyasi» darsligi, S. Mirzayev va
X. Doniyorovlarning «0‘zbek sovet adabiyoti», N. Shukurov va
Sh. Xolmatovlarning «Adabiyotshunoslikka kirish» qo‘lianmalari shu
sohadagi bo‘shliqlarni ma’lum ma’noda to‘ldirdi. Magsadi va adresi,
janri va yo‘nalishi turlicha bo‘lgan bu ishlarning ijobiy xususiyatlariga
bir xilda baho berish mumkin bo‘lmaganidek, ulardagi kamchiliklar
haqida ham xuddi shu fikmi aytish mumkin.

Bundan tashqari G*.G‘nlom, Oybek, Shayxzoda, 1.Sulton, Yashin
singari keksa avlod adiblari ko‘p jildlik tanlangan asarlarining maxsus
jildida adabiy-tangidiy magolalarning o'rin olishi, Sotti Husayn, Ziyo
Said, Rahmat Majidiy kabi o‘zbek tangidchilarining tanlangan adabiy-
tanqidiy maqolalarining bosilib chigishi, I.Suiton va H.Yoqubovlarning
S.Husayn hamda O.Hoshim hagqidagi maqoialarining e’lon qilinishi
o‘zbek tangidchiligidagi muhim hodisalardandir.

Adabiy alogalarga oid gator tadqgiqotlar yuzaga kelib, bu sohada
keyingi yillarda L.Qayumov, S.Mirzayev, S.Shermuhammedov,
Sh.Turdiyev, R.Inog‘omov va boshqalarning ishlari yaratildi. Ammo
ularning ko‘pchiligida qayd etish, adabiy dekada va haftaliklar haqidagi
dalillarni ko‘rsatish, tafjimalarni ta’kidlash bilan kifoyalanilgan holatiar
ham uchraydi.
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Bu davrda adabiy tangid badiiy adabiyotning o‘ziga xosligini astoydil
tadqiq qilishga kirishdi, estetik tahlil kuchaya bordi. Natijada adabiy
tangidda ham estetik xususiyatlar o‘sib, tangidning janriy xususiyatlari
shakilana bordi. Bu yillarda adabiy-tangidiv asarlar son jihatdan emas,
sifat jihatidan ham o'zgarib, yaxshilanib bordi. Yirik tanqidiy janrlar,
muammoli magolalar oldinga chiqdi. Masalan, 1979-yilning o‘zida
adabiyotshunoslik va adabiy tanqidga oid 35 ta monografiya yaratilib,
ularning umumiy hajmi 300 bosma taboqgdan iborat bo‘lganligi
tangidchilikning kamolot sari yo‘l olganligini yagqol ko‘rsatadi.

Davming muhim tamoyillaridan biri shuki, unda adabiy tanqid
Janrlar jihatidan o‘sdi: taqriz, portret, muammoli maqola, obzor,
ilmiy ma’ruzaiar shakli keng rivoj topa bordi.

Bu davrda adabiy tanqid adabiyotshunoslik oldiga adabiy aloqa
va adabiy ta’sir masalalarini chuqur ishlash muammosini qo‘ydi.
O‘zbek folklori va uning adabiy jarayon bilan alogasi ham tanqid
¢’tiborini tortdi. Tanqidning hamma asosiy turlari shakllandi va rivoj
topdi. Adabiy tanqidning turlari, asosan, uchta bo‘lib, ular keng,
oddiy kitobxonlar ommasiga qgaratilgan tanqgid, yozuvchilarga qaratil-
gan tanqid va tangidchilarga qaratilgan tanqiddan iborat'.

Tangidchining shaxsi, mahorati, uning adabiyot sohasining muta-
xassisi va inson sifatidagi xususiyatlari bu davrda tanqidga oid
magqolalar va asarlarda katta o‘rin tutdi. Tangid ta’kidladiki, tanqidchi
isnpektor emas, balki mutafakkirdir, u mutaxassis, ayni vaqtda,
yozuvchi hamdir, uning ishi haqiqatni izlash va topishdir. U sharhlov-
chigina emas, talgin etuvchi, baholovchi va hukm giluvchi hamdir;
yozuvchi hayot hagida yozadi, tangidchi esa hayot va adabiyot haqida
yozadi va shu bilan birga bu sohalarni chuqurroq anglashda yozuvchiga
ko‘maklashadi, shu orqali yozuvchi va adabiyot saviyasini oshirib
boradi, xalqning ijtimoiy, estetik ongi o‘sishiga xizmat qiladi.

Asarni hayot bilan giyoslab o‘rganish realistik va haqgoniy
tangidning bosh belgisi va mezonidir. Tanqidchi asarni shu asosda
chuqur tahlil etadi, go‘yo uni «yangidan yaratadi». Adabiy asarga
shunday yondashish davr tangidchilarining ko‘pchiligi uchun xarakter-
lidir. Bu xususiyat H.Yoqubov, M.Qo‘shjonov tadqigotlarida aniq
ko‘rinadi. Bu tanqidchilar bilan bir qatorda S.Mirvaliyev, N.Xudoy-
berganov, U.Normatov, A.Rasulov, A.Rahimovlar nasr tadgiqotchilari
sifatida faoliyat ko‘rsatdilar.

'O‘zbek sovet adabiy tanqidi tarixi. Ikkinchi tom. 1987, 83-bet.

146



She’riyat tangidchiligida S.Mamajonov, O.Sharafiddinov, N.Kari-
mov, U.Normatov, [.G*afurov, N.Shukurov va N.Rahimjonovlar faol-
lik ko‘rsatdilar.

She’riyatning faollashishi, undagi zamonaviy ruhning chuqurlasha
borganligi, o‘zbek nazmida yuz berayotgan ijodiy o‘zgarishlar
0.Sharafiddinovning «Zamon. Qalb. Poeziya» mavzusidagi ilmiy
kashfiyotlarga boy, o‘zbek nazmining iarixi va ayni zamondagi yutuq
va kamchiliklarini umumlashtiruvchi salmogh kitobida o‘z ifodasini
topdi. Bu munaqqidning birinchi yirik kitobi bo'lib, 1962-yilda nashr
etilgan va adabiy jarayonda vogea bo‘lgan tadgiqot edi.

Yo‘nalishlar va janrlararo ixtisoslashuv jarayoni yorginroq ko‘zga
tashlandi. L.Qayumov, H.Abdusamatov, B.Imomov, T.Sobirov,
B.G‘ulomov va S.Aliyevlar dramaturgiya tanqidchisi va tadgiqotchisi
sifatida tanildilar. Tanqid o‘zbek dramaturgiyasida hayotiy hodisalarni
haqgoniy idrok etish chuqurlashganini qayd etdi.

Bolalar adabiyoti bilan shug‘ullanadigan tangid son jihatdan
ham, sifat jihatdan ham o‘sdi, o‘zbek bolalar adabiyoti tarixiga
bag‘ishlangan ikki tomlik yaratildi, unda bolalar adabiyotining o°ziga
xosligiga alohida e’tibor berildi. A.Suyumov, O‘ Rashidov, P.Sher-
muhammedov, M.Normatov, S.Matchon, O.Safarov, Q.Qahramonov
kabi bolalar adabiyoti tangidchilari paydc bo‘ldi. Publitsistikada
O.Tog‘ayev, S.Umirov, tarjimashunoslikda J.Sharipov, G*.Salomov,
N.Vladimirova, N. Komilov salmoqli izlanishlarni amalga oshirdilar.
Bu vo*nalishlarning taraqgiyot tamoyillari umumlashtirildi.

Adabiy tanqid ham o‘zini o‘zi anglash yo'lida izlanishga kirishdi.
H.Yoqubov, A.Rasulov, S.Sodig, B.Do‘stqorayevning bir qator
tadqiqotlari bosilib chigdi. 11k bor ikki jildlik «O‘zbek sovet adabiy
tangidi tarixi» yaratildi.

70-villar oxiriga kelib, o‘zbek mualliflari asarlari xorijiy tillarda
nashr etila boshlandi. Ch.Aytmatov «Ulug‘bek xazinasi» romani muno-
sabati bilan O.Yoqubovga maktub yo‘lladi. Jahonga mashhur yozuv-
chining roman hagidagi iliq fikrlari nafagat, bir o‘zbek adibining,
palki butun o‘zbek adabiyotining ijodiy muvaffagiyatidan dalolat
beradi.

Bu davr adabiy tangidchiligida yutuqlar bilan bir qatorda ma’lum
nugsonlar ham mavjud edi. Turg‘unlik psixologiyasi madaniyat,
adabiyot va adabiy tanqidga ham ta’sir ko‘rsatmasdan qolmadi. Buning
natijasida talaygina sayoz, o‘rtamiyona, mujmal asar'ar ham paydo
bo‘lib turdi.Afsuski, tangidchilikda janr xilma-xilligi masalasiga kam
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e’tibor qaratildi. Asarlarni baholashda, taqriz va maqolalarda sxema-
tizm ko‘rinishlari uchrab turdi. O*zbek adabiyotshunosligining adabiyot
va tangid nazariyasi muammolariga chuqur o‘rganilmaganligi, aynigsa,
60-yillar adabiy tangidchiligida ba’zi sayoz fikrlarning yuzaga kelishiga
sababchi bo‘lgan bo‘lsa, 70-yillarga kelib, adabiy tanqid sifat o‘zga-
rishiariga yuz burdi. Adabiy Jarayonga faol ta’sir ko'rsata olish, badiiy
asardagi hayot va xarakterlarni voqelikdagi gahramonlar va ularning
Jjonli turmushi bilan qiyosiash orqali yozuvchi mahoratiga baho berish
tamoyilining kuchayuvi, poetik asar bag'riga uning yaratuvchisi —
shoir qalbi orqali kirib borishdagi o‘ktam gadamlar, asarning g‘oyaviy-
estetik saviyasini bir butunlikda tekshirish asnosida uning badiiyligini
chuqurroq tahlil etish, tangidchining o‘zidagi badiiy did va saviyaning
ko‘tariluvi o‘zbek tanqidchiligining peshqadam vakillari jodida ro‘y
bergan sifat o‘zgarishlarini ko‘rsata oluvchi belgilardir.

Tangidchilikda mahorat masalalari. Shakliy izlanishlar. Bu davr
tanqidchiligi o‘zining asl mohiyati — «harakatdagi estetika» bo‘lishi
lozimligini yanada teranroq tushunib oldi va bu mohiyatni 0‘z
talginlarida yorgin aks ettirishga intildi. Tanqidda san’at hagiqatini
hayot haqiqati bilan muqoyasa etish va badiiy asarga shu zaminda
turib baho berish tamoyili kuchaydi. G‘oyaviylik va badiiylik masa-
lasiga dialektik hodisa sifatida qaray boshlandi. Tip va xarakterlar
talginida yangicha qarashiar yuzaga keldi. Konflikt va kompozitsiya,
badiiy asar tili, ustub atrofidagi bahsiar ilmiy teranlik kasb eta bordi.
Bu masalalarga munosabatda tangidchi pozitsiyasining anigligiga
intilish kuchaydi.

Lekin sotsialistik realizm metodi, umuman, jjodiy metod xususidagi
avvaigi bosqich qarashlari o‘'zining muhim yo‘nalishlarida davom
ettirildi, hatto boyitib borildi. Badiiylikka alohida va chuqur e’tibor
berila boshlanishi, vozuvchi mahoratidagi muhim belgilarni aniglashga
intilish, davr va zamon uslubi, individual uslub masalasidagi izlanishlar
va erishilgan qator natijalar bu davr tangidchiligining xos belgilari
sifatida xarakterlana oladi.

70~ yillar o‘zbek tanqgidida ham son, ham salmoq, ham sifat
jihatidan samarali ishlagan munaqgqidiar qatorida U.Normatov, N.Xu-
doyberganov, P.Shermuhammedov, 1.G‘afurovlarni alohida ko‘rsatib
o‘tish lozim. Ular o‘zbek tanqidchiligining yangi tipdagi vakillari
sifatida bo‘y ko‘rsatdilar.

Ulaming o‘z uslubi, 0z tadqiq va tahtil yo‘li bo‘lishi bilan bir
qatorda, ularning barchasini birlashtirib turadigan umumiy fazilat
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ham bor. Bu ularning adabiy jarayonda nihoyatda faol ishtirok etishi,
adabiy hayotdagi har bir yangi hodisaga hozirjavoblik bilan munosabat
bildirish, adabiy tangidning deyarli ko‘pchilik janrlarida barakali qalam
tebratishlarida namoyon bo‘ladi.

Bu yillarda taniqli tangidchilar va adabiyotshunoslar haqidagi
tarixiy-biografik ocherk va adabiy portret janridagi asarlarning yara-
tilishi adabiyotshunoslikda yangilik bo'ldi. Bu yo*nalishda S. Mamajo-
novning V.Zohidov, B.Imomovning H.Yoqubov, B.Boyqobilovning
S.Azimov, M.Olimovning L.Qayumov, A.Rasulovning O.Shara-
fiddinov hagidagi ijodiy portretlari paydo bo‘ldi. Ular, bir tarafdan,
tangidchilar mahorati va adabiy jarayonda tutgan o‘rni nechog‘lik
mustahkamlanganini ko'‘rsatsa, ikkinchidan, tanqidchi shaxsi va
tangidchilikka e’tibor kuchayganini, uchinchidan, yozuvchi mahora-
tinigina emas, tanqidchi mahoratini ham tadqig etuvchi mutaxassislar
avlodi vovaga yetganini ko‘rsatadi.

Agar bular yoniga H.Abdusamatovning «Estetika va hayot»,
A.Quljonovning «Ilm va ijod olamida», O‘.Shokirovning «Tangidchi
va adabiy jarayon», H.Umurovning «Tahlil san’ati», O*.Q‘tayevning
«Tanqid va uslub» singari kitoblarini qo‘yadigan bo‘lsak, tangidchilik,
uning tarixiy rivoji masalasi ham respublikamiz adabiy iarayoni diggat
markazida turganligini ko'rsatadi. ‘

Tangidchilikning janr doiralari kengaydi. Bu janr imkoniyat-
laridan unumli foydalanilgan A.Qayumovning A.Navoiy, L.Qayu-
movning Hamza, N.Karimovning H.Olimjon, Oybek haqidagi
«Ajoyib kishilar havoti seriyasi»ga doir asarlari maydonga keldi.
Badiiy adabiyotda fantastika janri tug‘ilishi o‘laroq uni tadqig
etuvchi maxsus xarakterdagi tangidchilik ham paydo bo‘ldi. O‘zbek
adabiyotining jahon adabiycti bilan alogadorligini o‘rganuvchi N.Ko-
milovning magolalar turkumi o‘zbek tanqgidi mintagalarini yanada
kengaytirdi.

Bu davr tangidiga xos kamchiliklardan biri hamon o‘ta maqtov-
navozlikning kuchliligidir. Tangidchilikda 0‘z nomi mohiyatini ifoda-
lovchi tangidiy ruh sayoz. U yoki bu darajada aytilgan tanqidiy fikrlar
aniq yozuvchi asaridagi tagriz yoki magolada bo'lsa, ba’zan yo‘ligagina
aytilgan bo‘ladi, obzor maqolada uchrasa, adressiz bo‘ladi, adabty
jarayonga doir biror muammoli maqolada ilgari surilsa, ko‘proq aqgl
o'rgatish yo‘nalishida bo‘ladi.

Xullas, har uch holda ham o‘zining asosiy vazifasi darajasiga
xo‘rtarilib yetolmaydi. Halol, xoiis, do‘stona, ehtivotkorlik bilan
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o'ylab, lekin me’yori darajasida qattiqqo’llik va talabchanlik bilan
aytilgan, tanqidiy ruhi o‘tkir magolaiarga tangidchilik doim ehtiyoj
sezib kelgan.

Tangidda badiiy adabiyotda g‘oyaviy-badiiy birlik konsepsiyasi bilan
uzvty bog'liq ravishda ijodiy metod masalasi ham gayta-qayta qalemga
olindi.

O‘zbek adabiyotida ijodiy metodning shakilanishiga doir ikki xil
qarash hukm surib, bir guruh olimlar o‘zbek adabiyoti, anigrogi,
nasri tangidiy realizm bosgichini bosib o‘tib, sotsialistik realizmga
yetib keldi deyishsa, ikkinchi bir guruh adabiyotning to'g‘ridan to‘g'ri
sotsialistik realizm metodi asosida shakilana boshiashi hagida bahs
olib bordilarki, mustagqillik yillarida bu bahslaming nechog‘li ahamiyatsiz
ekanligi ko‘rinib qoldi.

Aynigsa, A.Qodiriy ijodiy metodi to‘g‘risidagi turli garashiar o‘sha
davrda avj olganligini ham aytib o‘tish lozim.

Adabiy tanqgidda zamon va qahramon muammolari talqinida
M.Qo‘shjonov O.Yoqubovning «Diyonat», Sh.Xolmirzayevning
«So‘nggi bekat», N.Xudoyberganov H.G‘ulomning «Binafsha atri»,
1.G*afurov Said Ahmadning «Qirq besh kun» romanlari tahlil etilib,
ularning yutuq va kamchiliklari hagqqoniy ko‘rsatildi. O.Yoqubov,
P.Qodirov, Mirmuhsin tarixiy romanlarida tarix va inson konsepsiyasi
muammosini tangidchilar yetarli tahlil qilib berishdi.

Aytish kerakki, she’riyatdagi kenglik va teranlik adabiy tanqgidda
ham ma’lum darajada aks etdi.Tangidchilikda mustaqillik, hozirja-
voblik, o‘tmish va zamonaviylik muammolarini yangicha talgin
gilishda ham birmuncha muvaffagiyatlarga erishildi. Shu bilan birga
ayrim yozuvchilarning qahramon xarakterini butun ziddiyatlari, qara-
ma-qarshiliklari bilan keng tasvirlay olmayotganligi holatlari keskin
tangid qilindi.

Ma’lumki, badiiy adabiyotda yozuvchi mahorati doimo dolzarb,
hech gachon eskirmaydigan muammodir. Shunga o‘xshab, tangidchi
mabhorati, halolligi va xolisligi individual ustubi, tahlil san’ati, did va
bilimi, munaqqid iqtidori, saviyasini ko‘rsatuvchi muhim omillar
bo‘lib, o‘rganilishi va tashviq etilishi muhim hodisalardir. Bu davr
tangidchiligi tadrijiy takomilida Izzat Sulton, V. Zohidov, G*. Kari-
mov, M. Yunusov, M.Qo'shjonov, O.Sharafiddinov, S.Mamajonov,
L. Qayumov, E.Karimov, N.Karimov, N.Shukurov, I.G‘afurov,
N. Xudoyberganov, H.Abdusamatov, B.Nazarov, B. Qosimov, A.Ra-
sulov, H. Umurov, A.Kattabekov, S. Mirzayev, M.Rasuli, T.Boboyev,
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G.Viadimirov, N.Vladimirova, B.Imomov, A.Aliyev. O.Tog‘ayev,
T.Boboyev, S.Aliyev, T.Sobirov, M.Mahmudov, S.Sodiq, 0.Abdul-
layev kabi olimlar faollik ko‘rsatdilar. Ular muhim va dolzarb ilmiy-
nazariy, amaliy masalalarni ko'tarib chigib, ularni aniq badtiy asarlar
tahlilida tadbig etib, adabiy jarayon va adabiy tangidchilik taraq-
giyotiga sezilarli ta’sir o‘tkazdilar.

Adabiy tangid hayotni kuzatuvchi, asarni baholovchilikdan bu
jarayonlarning teng huquqli a'zosiga aylandi.

SOBIR MIRVALIYEV (1933-y.). Sermahsul olim, filologiya
fanlari doktori, professor S. Mirvalivev monografiya va tadqgiqotlari,
magolalari bilan o‘zbek adabiyotshunosligi va adabiy tanqidi rivojlan-
tirishga munosib hissa go*shdi. Uning o‘zbek nasri taraqgiyoti, yetakchi
tamoyillari xususidagi umumlashtiruvchi ilmiy-nazariy tadgigotlari
muhim sanaladi.

«Hayot va kurash poeziyasi» (1962), «Qalblardan galblarga» (1966),
«Nasrimiz davrimiz xizmatida» (1976), «O‘zbek adiblari», «O‘lmas
Umarbekov», «Abdulla Qodiriy» kabi gator monografiya va risolalar,
aynigsa, «O*zbek romani» nomli salmoqli tadgiqot muallifini adabiy-
ilmiy jamoatchilikka yagindan tanishtirdi. Uning «O‘'zbek adiblari»
nomli kitobi gisqga muddat ichida to‘rt marta nashr etildi.

Yosh olimning xolis fikrlash tarzi, tirishqogligi 60-yillar boshlaridan
ko‘zga tashlandi. «1962-yil prozasini o‘qib..» degan magolasi adabiy
jamoatchilik ¢’tiboriga tushdi.Ushbu obzor maqolada adabiy tanqid-
dagi dalillash uquvi vetishmasligi, yuz-xotirchilik ko‘rinishlari mavjud-
ligi tangid qilindi.

Qissalar hagidagi kuzatuvlarini keyingi adabiy-tangidiy mago-
lalarida ham davom ecttirib, bu yo‘nalishdagi yutuq va kamchiliklarni
umumlashtirib, dadil qarashlarini tlgari surdi. Olimning «Tarixiylik
va zamonaviylik» (1979) kitobida 70-yillar romanchiligidagi tarixiylik
va zamonaviylik muammolari o‘rganiiadi.

Olim ishlarida, aynigsa. romannavis mahorati, bir biriga o‘xsha-
maydigan individua! uslub girralari, janr tabiatidagi rang-baranglik
muammolari talgin etilib, shu asosda nasr va adabiy jarayonning
tamoyillari, bu jarayondagi o‘sish, o‘zgarishiar ko*rsatiidi.

Munaggidning fikr va mulohazalari. aynigsa, xolis va samimiyligi
bilan ham muhim ahamiyat kasb etadi. Uning xolis va samimiyligi
«Nasr va davrs, «Janrlar rang-barangligi», «Sotsial-psixologik roman»
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kabi salmoqli maqolalari, «Tarixiylik va zamonaviylik» (1979), «Nasr,
davr va qahramon» (1983) kabi tanqidiy asariarida yorgin ko‘rinib
turadi.

«O‘zbek romani» monografiyasida o‘zbek romanchiligi bosib
o‘tgan yo‘Ini birinchilardan bo‘lib, umumlashtirarkan, hozirgi o‘zbck
romanlarida chuqurlashib borayotgan falsafiy kenglik, janriy rang-
paranglik imkoniyatlarining, asarlardagi xalgchillik, millatparvarlik
xususiyatlari yildan yilga yorgin ifoda etilayotganligi va bu borada
qator yetuk obrazlar yaratilayotganligini aniq asarlar tadqiqida yoritib
berdi.

Olimning bu tadqiqoti 60—70-yillar o‘zbek adabiyotshunosligining
ulkan yutug‘i sifatida e’tirof etildi. S.Mirvaliyev bu asarida o‘zini
nazariyotchi olim sifatida ham ko‘rsata bildi. Uning roman atamasi,
mohiyati, kelib chiqgishi, roman nazariyasi, roman tabiati va xusu-
siyatiga doir mulohazalari yangi avlod mutaxassislari tomonidan yanada
boyitilmoqda.

Muallitning «Abduila Qodiriy» (2004) deb nomlangan tadgiqoti
yozuvchi ijodiga bugungi kun — mustaqillik mafkurasi ruqtayi
nazaridan yondashiluvi bilan ahamiyatlidir.

A.Qodiriy hayoti va ijodini o‘rganish — qodiriyshunoslik adibning
ozi hayotlik chog‘idayoq boshlangan esa-da, turli davrlarda turli
xarakterdagi tadqiqotlar yaratildi. Ularda A.Qodiriyning buyuk va
katta mahorat egasi ekani hamisha ta’kidiandi.

Lekin mustaqillik yillariga kelib qodiriyshunoslik mohiyati tubdan
o‘zgardi. Adib ijodi har xil «izm»lardan xoli tarzda o‘rganila boshlandi.

Uning ijodi va asarlariga xos yangidan yangi sifatlar ochib berildi.
S.Mirvaliyevning A.Qodiriy ijodiga bag‘ishlangan tadqiqoti ham ana
shunday ishlar qatoridan o‘rin egalladi. Kitobda bir qator yutuglar
qo‘lga Kiritildi.

Mualiif «chin ma’noda Qodiry davri yangidan boshlandi» degan
fikmi aytadi, uning tadqiqoti ham Qodiriy haqidagi yangi so‘zlardan
biri ekanligi bilan ahamiyatli.

Olim A.Qodiriy asarlarini ixlos va mehr bilan, yuksak san’at mezonlani
nuqtayi nazaridan, o‘zbekona milliylik, g‘urur va iftixor nugqtayi nazaridan
tadqiq va tahlil etadiki, kitobni o‘gigan o‘quvchida ham buyuk adib
jjodiga qiziqish, hurmat tuyg‘ulari o‘sa boradi. Olim mehnatining
samarasi, ahamiyati ham mana shundadir.
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NURIDDIN SHUKUROYV (1930—1994).
Samarqand adabiy muhitining atoqli vakili,
filologiya fanlari doktori, professor, O‘zbe-
kistonda xizmat ko‘rsatgan fan arbobi Nuriddin
Shukurov respublikamiz adabiyotshunosligi va
tangidchiligida ko‘zga ko‘ringan olimlardan
biri hisoblanadi.

U faoliyatini viloyat gazetasida bo‘lim
muharrirligidan boshlab, bosh muharrir dara-
Jasiga ko‘tarildi.

N.Shukurov taniqli adabiyotshunos, izla-
nuvchan tanqidchi sifatida elga tanildi. 1960-
yili «G‘afur G‘ulomning poetik mahorati»
mavzuida nomzodlik dissertatsiyasini yogladi, doktorlik dissertatsiyasi
ham zamonaviy o‘zbek she’riyatiga bag'ishlandi. «G‘afur G‘ulomning
lirik poeziyasidagi mahorati», «Uslublar va janrlar», «Bu olam sah-
nida», «So‘z sehri, she’r mehri» singari kitoblari va ko‘plab magqolalari
olim shoir ijodi va adabiy jarayonni, asosan, mahorat muammolarida
nuqtayi nazaridan o‘lchaydi. Uning hammuallifligida respublika oliy
o‘quv yurtlari uchun «Adabiyotshunoslikka kirish», «Q‘zbek sovet
adabiyoti tarixi» (1990) darsliklari yozildi. N.Shukurov o‘tgan asrning
50-yillarida «Alpomish» dostoniga hujum boshlanganda, ya’ni bu asar
sho‘ro mafkurasiga to‘g‘ri kelmaydi, sotsrealizm talablariga javab
bermaydi deb ayyuhannos solinganda birinchilardan bo‘lib uni himoya
qilib chigdi. U «Alpomish» dostoni hagida» magqolasida dostonning,
aynigsa, tarbiyaviy ahamiyatini yuksak baholadi.

N.Shukurov adabiy jarayonni muttasil kuzatib, yangi paydo
bo‘layotgan poetik asarlarga doimo 0‘z munosabatini bildirib boruvchi
edi. Bu yo‘nalishda u o‘zining nozik didli munaqqid ekanini ko‘rsata
oldi. Ayni vaqtda, ayrim mulohaza va fikrlari jamoatchilik o‘rtasida
qizg‘in bahsga sabab ham bo‘ldi.

Chunenchi, 70-villarda Rauf Parfi she’riyatining poetikasi va ayrim
asarlarining zamonga munosabati haqgida aytilgan fikrlarda asar
mohiyati bir tomonlama talgin ctildi. Bu fikrlarga tanqidchi O.Ab-
dullayev faol munosabat bildirib, R.Parfi she’riyati xususida ayti-
layotgan tanqidiy fikrlar, kamchilik bo‘lmay, shoir uslubiga xos
fazilatlardir, degan fikrni bildirdi.

Alisher Navoiyning «Parim bo‘lsa...», «Qora ko‘zim» kabi g‘azal-
larini tahlil etib, respublikada bir g'azal talginiga maxsus magqola
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yozish tashabbusini boshlovchilaridan biri bo‘ldi. U an’anaviy janrlar
hagidagi risolasida, E.Vohidovning ijodiga bag‘ishlangan adabiy
portretida o‘zining mumioz she’riyat bilimdoni sifatida namoyon
etdi. Olim chinakam she’riyat shaydosi edi, o'z ham she’rlar ijod
gilardi. «Xushnud» taxallusi bilan yozgan she’rlari matbuotda ¢’'lon
qilingan.

Sergirra ijodkor N.Shukurov mashhur avar shoiri R.Hamzatov
she’rlarini, fors-tojik tilidan bir gancha asarlarni o‘zbek tiliga tarjima
qildi.

NPT T

So‘nggi davr jahon adabiyotshunosligi diqgat markazi romanchilik
va u bilan bog‘lig bo‘lgan muammolarga garatilgan bir vagtda, o‘zbek
adabiyotshunosligi ham undan chetda turgani yo‘q.

«O*zbek romani», «O‘zbek romanlarida ijobiy gahramon» singari
monografiyalardan so‘ng bu masalaga e’tibor yanada kuchaydi.
S.Mirvaliyevning «Prozamiz jamoli va kamoli», «Roman, inson, jami-
yat», R.Nazarovaning «O‘zbek romani va zamonaviyliks, M.Oli-
movning «Roman va inson» nomli tadgigotlari o‘zbek romanchiligining
muhim masalalarini yoritishga bag'ishlandi.

Keyingi yillarda o‘zbek tanqidchilari oz asarlari bilan sobiq umum-
ittifoq minbariga dadilrog chigadigan bo‘ldilar. M. Qo'shjonovning
«Talant girralari» nomli kitobi rus tilida kitobxonlar go‘liga tegdi.
I.Sultonov, L.Qayumov, O.Sharafiddinov, N.Xudoyberganov,
P.Shermuhammedovlarning markaziy matbuotdagi magolalari talab-
chan mutaxassislar tomonidan ilig kutib olindi.

0.Sharafiddinovning «Iste’dod jilolari», S.Mamajonovning «Vohid
Zohidov», H.Abdusamatovning «Estetika va hayot», O.Tog'ayevning
«Adiblar va janrlap, S. Shermuhammedov va S. Mirzayevlarning
«Adabiy do‘stligimiz sahifalari» singari kitoblari hisobiga boyigan
o‘zbek tangidchiligi va adabiyotshunosligi keng jamoatchilikka o‘zining
boy va rang-barang qiyofasi hagida bir qadar qonigarli tasavvur oerdi.
Aynigsa, «Adabiyotimizning yarim asri» nomli to*plamdan shu davr
o‘zbek tangidchiligining saviyasi, darajasi va sajiyasi, uning asosiy
yutuglari va giyofasi, oldida turgan muhim muammolari va ularning
hal etilish miqyosi, tangidchilarimizning individual uslubi namoyon
bo‘luvchi va farglanuvchi o‘ziga xoslikiari hagida muxtasar ma’lumot
bera oladi. Adabiyotshunos E.Karimovning rus tilidagi «Pa3suTHe
peansMa B y30EKCKOH JINTepaType» (1975), «Jle ToncToi v y30ek-
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CKaa aureparypa» (1979), «Peannsm y3bekckoit aeMOKpaTHUECKOI
auTepatypbl» kabi tadgigotlari ham bu davr adabiyotshunosligida
muhim o‘rin egalladi.

Ma’lumki, yozuvchi mahorati va ijodi taraqqgiyotida folklorning
tutgan o‘rni va o‘ynagan roli masalasini anglash — adabiyotshu-
noslikning doimiy dolzarb vazifasi hisoblanadi. O*‘zbek adabiyot-
shunosligi bu masalaga so‘nggi yillarda jiddiy e'tibor berdi. Shu
ma’noda O.Sobirov, G*Jalolov kabi olimlarning shu masala bilan
jiddiy shug‘ullanganlari muhimdir.

Ammo ular tadgiqotlarida (O.Sobirovning «Oybek ijodida folklors,
«Yashin va xalq ijodi», «Sarchashma adib ijodida», G*.Jalolovning
«Hamza poeziyasi va xalq og*zaki ijodi») folklorning yozma adabiyotga
ta'siri, ularning o‘zaro munosabati, undan katta 0ziq olgan san’at-
korlar ijodi misolida anchayin jo‘n talgin qilinganini ham aytib o‘tish
lozim,

G'zbek tanqidchiligi bu yillarda ijodiy metod masalasiga e'tiborni
kuchaytirdi, afsuski, ko‘pchilik tadgigotlarda sho‘ro davri adabiyoti
metodi- sotsialistik realizm masalasi o‘rganildi.

70-yillarda tanqid rivojiga turtki bergan muhim hodisalardan
ikkitasini gayd etib o‘tish lozim: yosh ijodkorlarga g‘amxo‘rlik ku-
chaytirildi, ular asarlarini keng va atroflicha o‘rganish yuqori
bosqichga ko'tarildi, shu bilan birga talabchanlik ham kuchaydi,
shu hisobiga yosh munaqgqidlar safi kengaydi, ikkinchisi, mashhur
shoira, Zulfiya tavalludining 60 yilligini nishonlash uning ijodini
tadgiq ctish misolida o‘zbek tanqgidchiligi muayyan darajada rivoj-
landi.

A. Akbarov va L. Qayumovlarning «Zulfiya> nomli rus va o‘zbek
tillaridagi kitoblari, M. Sultonovaning «ljod sahifalari» risolasi,
S. Mamajonov, I. Gafurovning shoira haqidagi turkum magqolalari
buning dalilidir.

Ularda shoira ijodining nazokatlari va garmoniyasi, mahorat sirlari,
asarlarining yozilish sabablari, umuman, Zulfiya ijjodining adabiyo-
timizda tutgan o‘rni, uning ijodi bilan shaxsi o‘rtasidagi bog‘lanishlar
chuqur ochib berildi.

Bu davrda bolalar adabiyotini o‘rganish masalasida jonlanish
ko‘zga tashlanadi. Adabiyotshunos P.Shermuhammedovning Moskvada
nashr etilgan «O‘zbekiston bolalar adabiyoti» nomli tadqiqoti, «Davr
qahramon taqdirida» nomli kitobining kattagina qismi hamda «Ona
sutidek pokiza» risolasining maydonga kelishi tangidda ko'p yillardan
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beri hukm surib kelayotgan bu sohadagi kamchilikning bartaraf
etilishiga muhim hissa bo‘lib go*shildi.

70-yillar o' zbek tanqidi rivojini ko‘rsatuvchi sifat belgilaridan biri,
uning adabiy jarayonga ia’siri kuchayib borayotganligi bilan belgila-
padi. Undan 15—20 yil ilgari bu ta’sir nihoyatda zaif edi, olimlarning
tanqgidi va talabi aksar hollarda qog‘ozdagina qolib ketar, binobarin,
shunga yarasha tangidchilikning ham adabiy jarayon va ijodkorlar
orasidagi nufuzi kamroqg edi. So‘nggi yillarda tangidchilikning nufuzi
ortdi, buni uning adabiy jarayonga faol ta’sir ko‘rsata olish kuchi
belgilab berdi.

Bu davrga kelib, eng katta yozuvchilardan tortib, kenja shoirlar-
gacha o°z ijodiy yo‘lini tangidchilarning xolis va haqqoniy fikrlariga
garab to‘g‘rilayotganlari oz emas. Ochig‘ini aytganda, ijodkorlar
M.Qo'shjonov, O.Sharafiddinov, S.Mamajonov, L.Qayumov, U.Nor-
matov, 1.G‘afurov, P.Shermuhammedov, N.Xudoyberganovlarning
fikrlari bilan jiddiy ravishda hisoblashadigan, o'z asarlari bosilgach,
ularning fikrini kutadigan, ularning mulohazalarining haggoniylarini
oz ijodlariga tadbiq etadigan bo‘lishdi.

1.G*afurovning «Yam-yashil daraxt», U.Normatovning «Go‘zallik
bilan uchrashuv» kitoblariga kirgan magoialarning barchasi ijjodkorlar
asarlari ketidan ergashish emas, balki ularni chorlash asosiga qurilib
yozilganligi bilan ajralib turadi. Yoki M.Qo‘shjonovning I.Rahimga
yozgan ochiq xati yozuvchi ijodidagina emas, adabiy jarayonga ham
ta’sir ko‘rsatish kuchiga ega.

M.Qo‘shjonovning «Talant saxovati» kitobida Hamzadan tortib
A.Oripovgacha bo‘lgan o'n beshdan ortig o‘zbek adibining adabiy
portreti o‘zbek adabiyoti rivojining umumiy konteksti fonida va mu-
him muammolar bilan bog'langan holda yoritib berildi. Bu yo‘nalish-
dagi kitob o‘zbek adabiyoti hagida markaziy nashriyotda chiggan
galdirg‘och asar hisoblanadi.

U ozbek adabiyotining uzoq yillardagi yutuglarini va, ayni vaqtda,
tangidchilikning so‘nggi yillarda erishgan potesial imkoniyatlarini
mamlakat migyosida namoyish qildi.

Tahlil va talginga e’tibor kuchaya borishi baholash mezoniarining
o‘zgarishiga olib keldi, pirovardida. shu o‘zgarishlar asnosida mazkur
davr ofrtalariga kelib, adabiy tangid fan sifatida oliy o‘quv yurtlari
talabalariga o‘rgatila boshlandi. Tangidning o‘zidagi ilmiy-nazariy
izlanishlar va tangidchi mahorat girralarini tahlil etuvchi ilmiy tadqi-
qotlar yaratila boshlandi.
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60-90-yillarda sho‘rolar partiyasining adabiyot bilan birga adabiy
tangiddan ham ommaga mafkura ta’sirini o‘tkazish quroli sifatida
keng foydalanganini e’tirof etmaslikning imkoni yo‘g. Partiyaning
1972-yilgi adabiy tanqid muammolariga maxsus bag‘ishlangan garorida
ham bu masalaga alohida ¢’tibor berildi. Adabiy tangid ham badiiy
adabiyot singar sho‘rolar partiyasi olg‘a surgan g'oyalar targ‘ibotchisiga
aylanganini ham ayub oftish lozim.

Shunga qaramay, bu davr adabiy tanqidchiligida izlanish va ilmiy
kuzatishlar ko‘lami rang-barang va sermahsul bo‘ldi, tangidchilarning
mahorat darajasi o'sib bordi. By esa XX asr o‘zbek adabiyoti va
tanqgidchiiigi bosib o‘tgan murakkab yo‘lning kamchiliklaridan kerakli
va xolis xulosa chigarishga imkon beradi, hozirgi istiqlol adabiyoti
va tanqidchiligining o‘tish davri uchun ham, taraqgiyoti hamda
istigboli uchun ham muhimligi ko‘rindi. Bu davrda adabiy tanqidning
tagriz, adabiy obzor, muammoli maqola, esse, xotira, adabiy portret,
maktub. bahs, monografiya, adabiy suhbat, adabiy o‘ylar kabi janrlari
rivojlandi, salmoqli izianishlar olib borildi.

Bu borada jahon adabiyotshunosligi va adabiy tangidchiligi qo‘lga
kiritgan yutuglarning o‘zbek tangidchilariga jjobiy va ijjodiy ta’siri
yaqqol sezila boshladi. Bu davrda o‘zbek tangidchiligi tugilishi va
shakllanishida muhim o‘rin tutgan, shaxsga sig‘inish davrida qatag‘on
gilingan olimlar hayoti va tangidchilik faoliyati o‘rganilgan dastlabki
tadqiqotlar paydo bo‘ldi.

80-yillarning oxiriga borib, tangidchilikda badiiy asarni umumiy
tarzda shunchaki tavsiflash, ayrim juz'iy nugsonlarni qayd ctish bilan
chegaralanib qolish, magqtovlarni avj oldirish kabi illatlar sezilarli
darajada barham topa boshladi.

Adabiy tangidda psixologik, giyosiy, tipologik, estetik, falsafiy
va tarixiy tahlillar o‘zaro uyg‘unlashgan tahlil va tadqiq usullari
kuchayib bordi. Adabiyotshunos O.Abdul[ayevning «She’riyatimizning
tiniq osmoni» (1978) tadqiqoti bu sohadagi ishlardan biri hisoblanadi.
Avvalgi bosqichlarda tlgari surilgan qarashlarning, adabiy-tangidiy
ishlarning ko‘pini qaytadan baholashga harakat, adabiy merosga
munosabat keskin ijobiy tomonga yuz burdi. Har bir xalqgda ikki xil
adabiyot bo‘lishi haqidagi lenincha ta'limot barham topdi. Diniy-
mistik va kicrikal adabiyot xususidagi tushunchalarga munosabat keskin
o‘zgardi. Xalqchillik tushunchasidagi mezonlar takomillashdi, bular-
ning barchasi umumbashariy mezonlar hisobiga boyidi. Badiiy
mahorat, uslub va o‘zaro ta’sir, milliy o‘ziga xoslik masalalari yuzasi-
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dan atroflicha izlanishlarni kuchaytirish va muayyan ilmiy xulosalar
chiqarish davr tagozosiga aylanib bordi.

Davr tangidida munaqgidning o‘rni. Jahon adabiyotidan ma’lumki,
dunyodagi mashhur yozuvchilar badiiy jjod bilan birga, adabiyot-
shunoslik va tangidchilik ilmining nazariy hamda amaliy masalalari
bilan muntazam shug‘ullanib kelganiar.

Aksar hollarda ba’zi ulkan yozuvchi shoirlar, ayni vaqgtda, mohir
va nozik didli tangidchi bo‘lganlarini ham kuzatamiz. S.Ayniy, Oybek
kabi ustozlar esa, tom ma'nodagi yetuk adabiyotshunos sifatida ham
faoliyat ko‘rsatganlar.

Bu hol tangid va adabiyotshunoslikning jjodkor olamida ham,
jamiyatda ham nechog‘lik muhim ahamiyatga ega ekanini ko‘rsatadi.
Mashhur adiblar adabiy-tanqidiy qgarashlari adabiyot olamidagi turli
jjodiy izlanishlarni, ziddiyatlarni butun murakkabligi bilan namoyon
etadi.

Shuning uchun yozuvchining ham, tangidchining ham mahorati,
ular ijodidagi badiiy-estetik muammolarni o‘rganish jahon adabiyot-
shunosligida doim muhim o‘rin egallab kelgan.

Ofzbek adabiyotshunosligi va tangidchiligi tarixiga nazar solinsa,
Navoiy, Bobur, Furqat, Fitrat, S.Ayniy, Abdulla Qodiriy, Cho‘lpon,
Oybek, Hamid Olimjon, Abdulla Qanhor, G‘afur G'ulom, Magsud
Shayxzoda, Uyg‘un. Komil Yashin, Mirtemir, Asqad Muxtor,
P.Qodirov, Odil Yoqubov, Said Ahmad, Erkin Vohidov, Abdulla
Oripov, Rauf Parfi, Shukur Xolmirzayev, O‘tkir Hoshimov, Jamol
Kamol, Muhammad Ali kabi san’atkorlar badiiy ijod jarayonining o‘ziga
xos xususiyatlari, nazariy va amaliy muammolari hagida muntazam
ravishda ilmiy-estetik izlanishlar olib borganini va hatto qator tanqidiy
magolalar, tadgigotlar yaratganini ko‘ramiz. Bu yo‘nalishdagi ishlar
san’atkorlarning o'z ijodiy dunyosini o‘rganish uchun ham, yaratilishiga
ko‘ra adabiy jarayonning 0°ziga xosliklarini aniglashda ham, golaversa,
adabiyot tarixi va adabiyot nazariyasining nozik jihatlarini yoritish
hamda tegishli xulosalar chigarishda katta ahamiyatga egadir.

Zotan san’atkor ijodining bu vo‘nalishi yangi aviod, yangi iste’dod-
lar uchun tengsiz mahorat maktabi hamda kitobxonni yozuvchi jjodiy
labaratoriyasiga olib kiruvchi jonli ochgichdir. Shu bois san’atkor
yozuvchi-tanqidchilaming adabiy garashlari va faoliyatini o‘rganish
muhimdir. Bu sohada o‘zbek munagqgidlari bir gancha yutuglarni
go‘lga kiritdilar.

—
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SAIDJON ALIYEYV ( 1920—-2002). O'zbek adabiyotshunosligi rav-
nagiga munosib hissa qo‘shgan buxorolik olim, filologiya fanlari
doktori, professor Saidjon Aliyev S.Ayniy, Ye.E.Bertels, Oybek,
A.Sa’diy, V.Abdullayev, I.Sulton an’analariga sodiq holda izlandi,
tadgiqotlar yaratdi.

A.Sa’diy rahbarligida «Zahiriddin Muhammad Boburning poetik
ijjodi» mavzuidagi (1948) yoqlagan nomzodlik dissertatsiyasiga
akademik Oybek va dramaturg lzzat Sulton munosib baho berishdi.
Zero, S.Aliyev Boburning she’riyatdagi mahoratini o‘zbek adabiyot-
shunosligida ilk bor tadqiq etish asnosida uning poetik merosini
o‘rganishni boshlab bergan edi.

Olim o‘zbek dramaturgiyasining muhim nazariy muammolarini
tadqiq etishga kirishdi. Aslida olimning dramaturgiya, teatr masalalariga
bag‘ishlangan birinchi jiddiy, aytish mumkinki, jasorat bilan yozilgan
ishi A.Qahhorning «Tobutdan tovush»s dramasi haqidagi «Vijdonlilar
kulgisi» magolasi bo‘lib, unda olim asarni har xil xurujlardan himoya
qiladi.

Bu esa 60-yillardayoq uning 0‘z nuqtayi nazari, uslubi, 0‘z so‘ziga
ega olim ekanligini yagqol ko‘rsatib berdi.

Adabiyotshunostikda XX asr 70-yillarida o‘zbek dramaturgiyasining
tug‘ilishi va rivojlanishida adabiy aloqalarning roli masalasi maxsus
tadgiqot obyekti sifatida chuqur o‘rganilmagan edi.

Olimning «O‘zbek dramaturgiyasining shakilanishi va rivojida
o‘zaro adabiy aloqalarning roli» deb nomlangan doktorlik dissertatsiyasi
o‘zbek dramaturgiyasining taraqqiyot yo‘llarini belgilab berdi. «Adabiy
aloqalar va o‘zbek dramaturgiyasi» (rus tilida) monografiyasi shu
izlanishlar samarasi bo‘Idi.

S.Aliyev ilmiy tadqiqotlarida o‘zini izchil va tolmas tadqiqotchi,
tajribali olim sifatida ko‘rsata olgan. Ustozning adabiyot nazariyasi
sohasidagi urinishlari yuzdan ortiq magqolalarida va «Yozuvchi nova-
torligi» (1983), «Jamiyat va adabiyot» (1988), «Adabiyot nazariyasi
bo‘yicha amaliy mashg‘uiotlars ( 1994), «Mumtoz adabiyotda badiiy
san’atlar» (1994), «Aruz ilmi» ( 1995), «O‘zbek komediyalari» (1-
Qqism.1997) , «O‘zbek komediyalari» ( 2-gism. 2004) kabi tadqiqotlari
va risolalarida o‘z ifodasini topgan.

Uning o‘zbek adabiyoti sohasida olib borgan tadqigotlari «Unutil-
mas sahifalar» (1986), «Buxoroda bitilgan baytlars (1992) kitoblarida

ham aks etgan.
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PIRMAT SHERMUHAMEDOV (1939).
Bolalar adabiyoti tanqidchiligi bilan munta-
zam shug‘ullanib kelayotgan munagqgidlardan
biri Pirmat Shermuhamedovdir. «Davr
gahramon taqdirida» kitobida (1976) XX asr
o‘rtalaridagi bolalar adabiyotining yutuglari va
kamchiliklari o‘rganildi.
60-yillar bolalar nasri va dramaturgiyasidagi
yangilanishlar «Kichkintoylarning katta dun-
yosi» maqolasida ochib beriladi. Sh.Xol-
~ mirzayev, Yo.Shukurov, X.To‘xtaboyev kabi
‘» adiblarning asarlarini tahlil gilar ekan, mu-

nagqid e’tiborini gahramon xarakterining
hayotiyligi masalasiga jalb gildi.

Tangidchi kuzatishidagi xarakterli xususiyat gahramon salmog'ini
uning fagat ijobiy xislatlardan kelib chiqib baholamaslik kerak, degan
fikrni ilgari surishida ko‘zga tashlanadi.

Uning «Jjod dardi» (1973), «Ona sutidek pokiza» (1975) mo-
nografiyalari bolalar adabiyotida didaktikaning «yalang‘och» ko‘rinish-
lariga qarshi kurash shu davr o‘zbek tangidchiligining, jumiadan,
P.Shermuhammedov tadqiqotlarining xarakterli xususiyatlaridan
biridir.

«Ona sutidek pokiza» kitobi shu xususiyatlari bilan ajralib turadi.
Didaktik elementlarning mavjudligi va zarurligini qayd etar ekan,
buni qurugdan quruq inkor etish to‘g‘ri emasligini ta’kidlaydi.
Didaktika, badiiylikdan mahrum, faqat pandu nasihat, yo‘l ko‘rsatish,
bu «harakat noto‘g'ri, bunisi to‘g‘ri» deb nugul aql o‘rgatish bilan
band bo‘lsa, bunday didaktikaning badiiy adabiyotdagi nufuzi ta’sirsiz
bo‘ladi degan xulosaga keladi u. Ayni paytda, bolalar uchun yozilgan
asarlarda fagat obrazli ifodaning ozi ham ma’lum darajada biryog-
lamalik deb ta’kidlaydi.

Kitobda Q.Hikmat, Q.Muhammadiy va boshqa shoirlar ijodi
tahlilga tortiladi. Tangidchi shoirlardan birinchi galda bolalarcha
samimiylik va hassoslikni hamda bolalarga bo'lgan cheksiz mehrni
talab qiladi. Shu xususiyatlarida yosh kitobxon galbiga kirib borish
mushkul ekanini aniq asarlar misolida ochib beradi.

Munaqgid «Iste’dod sehri» (1977) kitobida bolalar adabiyotidagi
hayotiy va badiiy hagiqat muammolariga ¢’tibor qaratdi. Badiiy asar
tahlili bahonasida bolalar tarbiyasidagi muammolarni o‘rtaga tashladi,
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badiiy adabiyotning shaxsiy tarbiyadagi rolini ko‘rsatdi. Shu ma’noda
tanqidchilik bolalarning shakllanayotgan dunyosi uchun hayot bilan
badity asarni bir biriga bog‘laydigan ko‘prikdir degan xulosasi
muhimdir.

Demak, tanqgidning asosiy vazifalaridan birini u ijtimoiy hayotning
badiiy o‘zlashtirilish jarayonini o‘rganib, shu jarayonga faol ishtirok
etib, uning, nainki, adabiyot, balki yosh shaxs shakllanishiga ham
ma’lum ta’sir etishdan iboratdir deb tushuntiradi.

XX asrning 70-yillarida ko'plab ijodiy portret namunalari nashr
etildi. Ularda mualliflar avvalgi bosqichlarga xos ijodkorni nuqul
so‘roqqa tutaverish, ulardan turli miqyoslarni talab gilaverish, nuqui
ko‘rsatma beraverish emas, yozuvchi va shoir jjodiga teran hurmat
bilan munosabatda bo‘lish namunalarini korsatdilar. Badiiy ijjodning
murakkab va mashaqqatli jarayon ekanligini hisobga olgan holda fikr
yuritish odobini ko‘rsatdi.

Ofzbek adabiy portretnavisligi jarayonini kuzatganda, bu borada
P.Shermuhamedov adabiy portretlari mazmun va shakl jihatidan janriy
rang-baranglik, jonlilik jihatidan, o‘gimishli va jozibali. Shu ma’noda,
uning «Ruhiy olam sehrgari» portreti o‘quvchi digqatini darhol o‘ziga
tortib olish kuchi bilan ajralib turadi. Portret 29 yoshli mahbus
Dostoyevskiyning tutqunlikdagi hayoti va peyzaj tasviri bilan bosh-
lanadi.

Tangidchi daho san’atkorning murakkab hayot va ijod yo‘li hagida
qgator yangi va gizigarli ma’lumotiar hamda unga musohib kishilarning
jonli xotiralarini keltirish asosida his-hayajon bilan yozuvchi dunyosiga
kirib boradi va uni ham ana shu dunyo ichiga olib kiradi.

Q.Muhammadiy, Q.Hikmat hamda Asgar Qosimov va boshqa
0‘z davrining yosh shoirlari hagidagi portretlari xilma-xil shakllarda,
shirali va sodda tilda yozilgan kuzatishlari, yozuvchilar hayoti va
ijodiga doir nozik mulohazalarga boyligi bilan ajralib turadi.

Tangidchi keyingi yillarda badiiy ijodda ham galamini sinab
ko‘'rmoqda. «Buyuk Xorazmiy» (1994), «Xorazm malikasi yoxud Amir
Temurning kelini»(2006) nomli badea-romanlar yaratdi.

U Xonzodabegim hayoti va gismatini tasvirlash orqali Mova-
rounnahrdagi XIV asr ma’naviy hayoti va tarixiy manzaralarini
qalamga oladi. «Dahoning tug‘ilishi yoxud Abu Rayhon Beruniy
gismati» (2009), «Yaxshilar bahori yoxud Mahmud Zamaxshariy
dahosi» (2010) singari asarlarida ma’rifiy-estetik hodisalar ilmiy —
obrazli tarzda gavdalantiriladi.
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P.Shermuhamedov keyingi yillarda dramaturgiyada ham kuch sinab
ko‘rdi.

Uning milliy istiglol davri hayotiga bag‘ishlangan «Hajga borgan
ayollar» dramasida Ka’batullohni ziyorat gilgan ayollarning ruhiy
olami tasvirlangan.

........... 9, T2 oL S

Tanqid adabiyotdan mahorat talab qiladi, zero, mahoratsiz yuksak
badiiy asarlar yaratib bo‘lmaydi. Talant va mahorat yozuvchi uchun
gancha zarur bo‘lsa, tangidchi uchun ham shuncha zarur, Tanqgid —
fan va ijodkor shaxs demakdir. Biz tahlil ctayotgan davr tarixiy-
adabiy jarayonining muhim xususiyatlaridan biri — tangidda mahorat
masalasining diqgat markaziga chiqishi bo‘ldi.

Tangidchilar mahorat sirlari izlash vo‘liga kirdilar. Bu jarayon
ikki yo‘l bilan bordi: 1) o‘z-ozini yaxshiroq tanish, tanqid mohiyati
va mas’uliyatini chuqurroq idrok etish; 2) tanqidni izchil, hagqoniy
va prinsipial tangid qila bilish orqali. Bu davrda adabiy tangidning
ana shu xususiyatlarini o‘zlashtirish kuchaydi.

Tangidchi kim? Bu savolga L.Qayumov shunday javob beradi:
«Tangidchi san’atkor bilan muhit orasida bir robita, badiiy asarni
xolis va halol baholovchi hakam, san’at asarining o‘quvchi va tomo-
shabin orasidagi targ'ibotchisi, nafosat qgonunlarini umumlashtiruvchi
olim, ijodning g‘oyaviy-badiiy yuksakligi uchun tinmay kurashuvga
da'vat etilgan adibdir»'.

Shunga qo‘shimcha qilib, aytish mumkinki, tanqgidchi xabarchi
ham, bayonchi ham emas, balki badiiy asarga o‘z munosabatini
bildirish orqali salmoqli ijtimoiy fikr aytuvchi olim va ijodkor shaxsdir.
Tangidchilik mahorati hagida O.Sharafiddinov, H.Yoqubov, B.Naza-
rov kabi olimlar o‘z fikrlarini bildirdilar.

Keyingi yillarda ijodkor uslubiga doir magela va monografiyalar
(8.Mamajonovning «Uslub jilolari», N.Shukurovning «Uslublar va
janrlar»), ko‘plab ijod evolutsiyasiga doir ishlar yuzaga keldi.
Tangidchilik janriari boyib bordi.

Yozuvchilarga ochig xatlar (V.Zohidov-O.Yoqubovga, M.Qo‘sh-
jonov-1.Rahimga, M.Ibrohimov- O‘.Hoshimovga), yozuvchilar bilan
suhbatlar (U. Normatov — S.Ahmad, P.Qodirov, E.Vohidov,
O.Yoqubov bilan; P.Shermuhammedov — Uyg‘un: G*‘.Mo‘minov-

Y Qayumov L. Asr va nasr. — T.: 1975. 9-bet.
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Mirtemir bilan), bahs-munozaralar («Hayot va adabiy gahramon»,
«ljodkor va hayot» mavzularida) tashkil etilishi odat tusiga kirdi. Bu
janrlar tangidchilik asosi boyiganini ko*rsatishdan tashqari, o‘quvchiga
estetik ta’sir etishning bosh vositalaridan biri bo‘lib qoldi.

Adabiy tangidchilik o‘zining ijtimoiy va estetik mohiyatini yanada
chuqurroq his etib, tanqid — adabiyot murabbiysi, tanqid — yaxshi
ijod uchun kurashuvchi, degan qoidani yanada yaxshiroq singdirib
oldi.

Tangid — adabiyot ko‘zgusi, adabiyot tangid orqali o‘z-o‘zini
idrok etadi degan tushuncha ham teran tomir otdi. Adabiy tanqid
mahorat sirlarini egallashga astoydil intildi, san’at tilini mantiq tiliga
ko'chirishda chuqur malaka hosil qildi, «baholovchi tanqid» o‘rnini
«tahlil va talqgin etuvchi tanqid» egallay boshladi.

Adabiyotshunoslik aynan 70~80-yillarga kelganda jiddiy yutuglarni
qo‘lga kiritdi. Adabiy turlar va janrlar evolutsiyasi, taragqiyot tamoyil-
lari ancha chuqur o‘rganildi.

O‘zbek adabiyotining deyarli barcha yirik namoyandalarining ijodiy
faoliyatini adabiyotning kamolot bosqichlari va rivojlanish qonu-
niyatlari, yetakchi tamoyillari asosida umumlashtiruvchi monografik
tadgiqotlar yaratildi.

Xullas. yangi bosgichga ko‘tarilgan bu davr adabiy tanqid-
chiligida zamonasozlikka moyiliik, ijodiy qiyofasizlik, «ofarinchi-
lik», «guruhbozlik», man-manlik, zo‘rma-zo‘rakilik, balandparvoz-
lik, kamchiliklarga yengil munosabat, bilag‘onlik balosi, fikr,
muammoni yaratilayotgan yangi asarlar yoxud adabiy jarayon
tamoyillariga asoslanib emas, «Literaturnaya gazeta» hamda «Vop-
rosi literaturi»da paydo bo‘lgan ayrim qarashlarni respublika tanqid-
chiligiga ko‘chirib o‘tkazish, beburd «diagnoz» qo‘yishga urinish
kabi illatlar mavjud edi.

Bular, albatta, bir jihatdan kamchiliklar, ikkinchi jihatdan tanqid-
chilarning o'z uslublarini namoyon qilishga intilishi hamda izlanishlar
natijasi sifatida ham paydo bo‘ldi.

Shu bois, ularning ayrim namunalari goh u, goh bu munaqqid
faoliyatida ko'rinib turdi. Ularni xolis ko‘rsatish, gayta takror-
lanmasligi uchun sabablarini ochish, tahlil qilish adabiy tanqid tarixi
nugqtayi nazaridan o‘rganib, tegishli xulosalar chiqarish hozirgi adabiy
jarayon taraqqgiyoti, ma’naviyatimizning yanada yuksalishi uchun

muhimdir.
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BAHODIR SARIMSOQOV (1944—
2007). O‘zbek adabiyotshunosligida iste’dodli
olim B.Sarimsogovning o‘ziga xos o'ri bor.
1944-vyilda Andijon vilovatida tug‘ilgan olim
ilmga yoshligidan havas qo‘ydi.

0‘qib, izlanish uning doimiy hamrohi
bo‘lib keldi. «Saj’ va uning o‘zbek folklorida
tutgan o‘rni» (1973) mavzuida nomzodlik
dissertatsiyasini yogladi. «O*zbek adabiyotida
saj’» (1982) monografiyasi shu izlanishiari
samarasi edi.

Olimning ko'pchilik tadgiqotiari o‘zbek
folklorshunosligini rivojlantirishga qaratilgan bo‘lib, «O‘zbek marosim
folklori» {1986) kitobi, «O‘zbek marosim folklori: uning jaur tarkibi,
genezisi va poetikasi» mavzuidagi (1987) doktorlik dissertatsiyasi bu
sohadagi vyirik ishlardan hisoblanadi.

Olim adabiy jarayonga faol munosabatda bo‘lishga harakat qilib
keldi. Uning hozirgi o‘zbek adabiyoti bilan bog‘liq adabiy-tanqidiy
maqolalari, aynigsa, hozirgi o‘zbek she’riyati, modernizm adabiyoti
haqidagi suhbat va bahslari jamoatchilik e’tiborini tortdi. Chunonchi,
B.Sarimsoqovning «Absurd ma’nisizlikdir» (O°zAS, 2002, 28- iyun)
sarlavhali maqolasi fikrimizga yorqin misol bo'la oladi. U maqgolada
masalaning ikki jihatiga e’tiborni tortadi: birinchisi, o‘zbek badiiy
tafakkur tarzida absurd kabi tushunchalar azaldan bormidi yoki endi
paydo bo‘ldimi... [kkinchisi, g‘ayriilmiy talqiniar kitobxonni, aynigsa,
adabiyotshunoslikdan ta’lim olayotgan talabalar, tadgigot olib
borayotgan magistrant hamda aspirantlar ongida chalkash tasavvur
goldirmaslik tashvishi.

B.Sarimsoqov maqolada «absurdnavislik», «ma’nisiz adabiyot»,
«subutsiz ekzistensializm» kabi iboralami ishlatadi. Bir o‘rinda shunday
yozadi: «A.Qahhorni sotsrealizmdan ayirib olish uchun uni bir
botqoqdan olib, tkkinchisiga tashlash shartmi?t».

Bu mulohazalar olimning absurd adabiyoti, ekzistensializmga
munosabatini aniq ifoda ctadi. B.Sarimsoqov ana shu munosabat
asosida absurd falsafasi, absurd adabiyotini sotsrealizrn kabi botqogga
giyosiaydi. Albatta, bu qiyos absurd adabiyotning tub mohiyati
haqgidagi tahliliy baho yoki ta’rif emas. Olim absurd adabiyot jahon
badily tafakkurida mavjud hodisa ekanini inkor etmaydi: «Absurd
falsafaning yirik namoyandalaridan biri A.Kamyu «Begona», «Sizif
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haqgida mif» kabi asarlarida absurd adabiyotning yorqin namunalarini
yaratdi...», deb yozadi.

Albatta, maqolada aks etganidek, bunday «oldindan tayyor
pozitsiyadan» turib absurd adabiyotiga xolis yondashish, uning mo-
hiyatini obyektiv tahlil gilish giyin. Zero, avval-boshdanoq maqola
«Absurd ma’nisizlikdir», deya nomlangan, ya'ni bu «ma’nisizlik
ma’nisizlikdir» deganidir.

Olim absurd adabiyotini, boshqacha aytganda, insonning hayotda
mavjudligining, yashashning ma’nisizligi haqidagi adabiyotni ma’-
nisizlik adabiyoti tarzida talgin etadi va bu talginlar adabiy muhitda
ancha bahs-munozarani keltirib chigardi. Olimning adabiy turlar va
Janrlar muammosiga doir qarashlari ham e’tiborni tortadi.

Sy T —
80-yillar o‘rtalaridan paydo bo‘lgan sharoitlar tufayli o‘zbek
tangidchiligi sotsrealizmning uzoq yillar hukm surib kelgan iskanjasidan
qutulish tamoyillari tezlashdi. Avvallari man ctilgan shoir, yozuvchilar
tjodini o‘rganish imkoniyatlari tug‘ildi. Avvallari diniy-mistik, feodal-
klerikal, reaksion deb baholangan Yassaviy kabi ijodkorlarning asarlari
yana oz xalqiga qayta boshladi. Ularning asarlari chop etilib, ijodlari
o‘rganishga kirishildi.

Butun xalgning ijtimoiy-siyosiy qarashlarida uyg‘onishlar ko*-
ringanidek, adabiy tanqidda ham millat va o‘zlikni anglash yo‘lida
burilishlar ro'y berdi. Shu vaqtgacha hokim tuzum millatchi deb
baholab kelgan Cho‘lpon va Fitrat singari millatparvar, fidoyi
san’atkorlar ijodini o‘rganib, tegishli xulosalar va tavsiyalar tayyorlash
maqsadida maxsus komissiya tuzildi. Bu komissiya ular ijodi yuzasidan
jjobiy xulosalarga keldi.

Bu yo‘nalishdagi ijodkorlar asarlarini chop etish, ular hagida
millatparvarlik ruhida magolalar yozish namunalari ko‘rindi. Tarixga
munosabat o‘zgarib, bu adabiy tangidda ham ko‘rina boshladi.
Adabiyotshunos olim A Kattabekovning (1944—1998) «Tarixiy shaxs
va badiiy obraz» (1982), «Tarix saboglari» (1986), «Tarixiy hagiqat
va badily mahorat» (1982) kabi iadgiqotlarida buni yagqol ko‘rish
mumKin.

Tarixiy gahramonlar yuzasidan shu vagigacha aytib kelingan gator
nohaq, biryoglama fikrlarga zarba berildi. Sohibgiron Amir Temur
siymosini badiiy adabiyotda o'ta tendensioz ruhda aks ettirilgan va
shu vagtgacha yuqori baholab kelingan «Samargand osmonida
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yulduzlars singari asarlar keskin qarshilikka uchradi. Sho‘ro davri va
uning zo‘ravon siyosati ulug‘langan asarlardagi bir yoqlamalikni dadil
ko‘rsatish va ochish yo‘liga otildi. Bu yo‘nalishda ba’zan o‘ta
so‘llashib ketish namunalari ham ko‘rindi.

Adabiy tangidning mczonlarini yangilash va sho‘ro davri adabiyo-
tini gayta baholash tamoyili boshiandi. Tafakkur va harakatda umuman
ro‘y berayotgan bunday o‘zgarishlar adabiyotda ham, jamiyatda ham,
hayotda ham jiddiy burilishiar, yangilanishlar olib keimasligi mumkin
emas edi.

Bu o‘zgarishlar ulug' yangilanishlarning mujdasi edi, xolos. Tom
ma’nodagi o‘zgarish va yangilanishlar Mustagillikdan keyin boshlan-
gan. Bu davr adabiy tangidi bosib o‘tgan yo‘lni, aynigsa, istiglol
tafakkuri va milliy mafkura nuqtayi nazaridan tadqiq qilish;yaqgin
o‘tmish asarlarini yangi mezonlar asosida baholash hamda adabiyoti-
mizning milliy giyofasini yanada mustahkamlash uchun kurash muhim
vazifalardir.

Tayanch tushunchalar: Adabiyotning mafkuraviylashtirilishi, adabiy
tangid va mafkura, tanqidchi dunyoqarashi, yangi inson tasviri uchun
kurash, «konfliktsizlik nazariyasi», tipiklik emtammosi, zamonaviylik,
hozifjavoblik, teatr tagrizchiligi, sxematizm, dramaturgiyada konflikt,
tarixiy mavzu, zamonaviy mavzu, lirikada konflikt.

Tangidda realizm masalasi, tangidchi uslubi va mahorati, yozuvchidagi
munaqqidlik salohiyati, tanqidchi mulohazalari, ilmiy-biografik metod,
monografik tadqiqotlar, tanqidchi saviyasi, shaxsiyati.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. Adabiy tanqidni mafkuraviylashtirish deganda nimani tushunamiz?

2. Tangidchilikda yo‘l qo‘yilgan vulgar sotsiologik va nigilistik
xatolarning moehiyati nimada?

3. «Sarob» romani hagqidagi bahslar xususida so‘zlang.

4. «Obid ketmon» qissasi haqidagi adabiy-tanqidiy garashlarga
munosabat bildiring.

5. Sotsrealizm yanglish va xato nazariya bo‘lgani haqida munosabat
bildirng.

6. Ayn (Olim Sharafiddinov)ning Cho‘lpon va H.Olimjonning Fitrat
ijodiga munosabatdagi xato nuqtalar nimalardan iborat?

7. 30-yillar tanqidchilari «O‘tkan kunlar» romaniga qanday munosabatda
boIdilar?

8. 30-yillar tangidining xos xususiyatlari va adabiy jarayonga ta’siri
nimalarda ko ‘rinadi?
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9. Adabiyoida yangi inson tasviri uchun kurash va uning oqibatlari
hagide nimalar bilasiz?
10. O. Hoshim ilmiy merosining o ‘rganilishi hagida nimalar bilasiz?
11 O. Hoshim hayoti va jjodi yo'li hagida gapiring.
12. Uning adabiy-nazariy qarashlari hagida so ‘Zlang.
13. 0. Hoshim va Oybek munosabatlari hagida nimalar bilasiz?
14. 0. Hoshim ijodida uchraydigan nugsonlarning kelib chigish sabab-
larini izohlang.
15. Sotti Husayn ijodiy biografiyasi hagida so ‘Zlang.
16. Sotti Husayn ilmiy va ijodiy merosiga munosabatingiz qanday?
17. Tanqgidchining «O'tkan kunlars romani va uning muallifiga muno-
sabati ganday bo'lgan?
18. Ikkinchi jahon urushi yillarida adabiy tangid gay xususiyatiarda
namoyon bo‘ldi?
19. ljobiy qahramon muammesiga doir izlanishiarning qusur va fazilatlari
nimada?
20. Konflikt muammesining hal etilishi hagida gapiring.
21. «Konfliktsizlik nazariyasis hagida nimalar deya olasiz?
22. 50-yillarda qavtadan xuruj qilgan nigilizm va «Alpomish» dostoni
atrofidagi munozaralar hagida so‘zlang.
23. Davr adabiy tangidi «Qutlug* quns romaniga ganday munosabat
bildirdi?
24. 60-yillar adabiy tangidining o ‘ziga xos xususiyatlari nimalarda
ko ‘rinadi?
25. 70-yillarda adabiyotshunoslik va adabiy tangid ko prog qanday
muammolarga e’tibor berdi?
26. 60—80-yillar adabiy tangidida qaysi yo ‘nalishlar ustuvorlik qildi?
27. Bu davrdagi yozuvchi-tangidchilur fuolivati hagida so ‘Zlang.
28. Ayrim janrlar tadrijiga oid monografik tadgigotiar qganday xusu~
siyatiarga ega?
29. 80-yitlar o'rtalaridan boshlab jamiyatda va adabiy tangidda qganday

o‘zgarishlar roy berdi?



OYBEKNING ADABIY-TANQIDIY QARASHLARI
(1905-1968)

REJA:

1. Oybek adabiy-tangidiy garashlarining o‘rganilishi.

2. Yetuk adabiy tangidchi .

3. Cho‘lpon va zamondoshlari ijodi Oybek talginida

4. Nazariy qarashlarning amaliyotga ta’siri. Amaliy tajribalarning nazariy
xulosalari.

Oybek adabiy-tanqidiy qarashlarining o‘rganilishi. «Oybek iste’do-
dining olmos girralaridan biri — uning adabiyotshunoslik va tanqid-
chilik faoliyatida yargirab ko‘rinadi»', deb yozadi munaqqid Ozod
Sharafiddinov. Oybek o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqgidchiligi rivo-
jiga katta hissa qo‘shdi. Shunga garamay, uning bu yo‘nalishdagi
ilmiy faolivatini o‘rganish ancha kech boshlandi.

Mashhur oybekshunos olimlar H.Yoqubov va M.Qo‘shjonov
ko‘prog Oybekning badiiy asarlarini tahlil qiluvchi monografik tad-
giqotlar yaratdilar. Afsuski, adib ijodining adabiyotshunoslik va tangid-~
chilikdan iborat o‘rganishga arzigulik girrasi atroflicha, chuqur o‘rga-
nilmay keldi. Oybekka bag‘ishlangan katta-katta monografik tadqi-
qotlarda bu masalaga yetarli €’tibor berilmadi. Ozod Sharafiddinovning
«Iste’dod jilolari» (1967) kitobidagi «So‘z san’atiga fidoyi sadogat»
deb nomlangan bo‘lim Oybek adabiy-tanqidiy qarashlarini o‘rganishga
bag‘ishlangan ilk harakat bo‘ldi. Unda Oybekning Navoiy lirikasiga
bag‘ishlangan magqolasi, «Alisher Navoiy» tadqiqoti, «A.Qodiriyning
iiodiy yo‘li» risolasi haqida fikr yuritildi. Lekin kichik bir maqola
doirasida Oybekning boy ilmiy-tanqidiy merosini tahlil etish mushkul,
albatta.

Akademik B.Nazarovning nomzodlik dissertatsiyasi Oybek adabiy-
tangidiy qarashlarini o‘rganishga bag‘ishlangan. «Bu sehrli dunyo»
(1980) nomli kitobida ham adibning shu yo*nalishdagi faoliyati yoritildi.
Uning «Hayotiylik — bezavol mezon» (1985) kitobidagi «Quyoshdek
yashagan ichdagi sevgi» bobi Oybek ijodiga bag‘ishlangan bo‘lib,

! Sharafiddinov O. Iste’dod jilolari. T., 1976. 124-bet.
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uning 7-asosiy qismida Oybek adabiy-tanqidiy qarashlari, ko‘prog
30-yillardagi faoliyati haqida fikr yuritiladi. Ammo ularda sho‘ro
davri mafkurasi nuqtayi nazaridan bildirilgan fikrlar ham yo‘q emas.

«QOybek ijodiy metodi va badiiy mahorati» deb nomlangan
to*plamda adib ijodining turli girralari haqidagi maqolalar jamlangan.
Unda «Oybekning ilk adabiy-tanqidiy maqolalari» deb atalgan J.Juma-
boycvaga mansub ishda Oybekning «Tangid sohasida savodsizlik va
ur-yiqitchilikka qarshi o‘t ochaylik» nomli tadgiqoti batafsil tahiil
etiladi. «Sotsialistik lirika uchun» maqolasi o‘sha davr bilan bog'liq
holda yoritiladi.

N.Karimovning «Mashhur kishilar hayoti» turkumidagi «Oybek»
essesida buyuk adibning tangidiy ishlari hagida qisqa fikr bildirib
o‘tilgan.

Mustaqillikning dastlabki yillaridagi ba’zi maqolalarda Oybek
jodining ayrim nuqtalarini biryoglama baholash tamoyillari ham
ko‘rinadiki, buni yoqlab bo‘lmaydi. To‘g‘ri, Oybekning o'z adabiy-
tanqidiy maqolalari hamda tanqidiy asarlarida davrning siyosiy-
mafkuraviy ruhini ifodalovchi ayrim qarashlar yo‘q emas. Lekin muallif
tabiati emas, zamon bilan izohlanuvchi bu holat adibning ulug‘vor
qudrati va shaxsiga soya tashlay olmaydi.

Shu ma’noda Oybek badiiy ijodi ham, adabiy-tangidiy qarashlari
ham mustaqillik mafkurasi nuqtayi nazaridan tadqiq etilishi eng to‘g'ri
yo'ldir. Binobarin, Oybek ilmiy-tangidiy asarlari silsilasidagi aksar
magqolalar, tadqiqotlar «bugun ham adabiy jarayonning jonli ishtirok-
chisi sifatida yashamogqdalar va yoshlar uchun adabiyotga sadoqatning
a)ib namunasi bo‘lmogdalar'.

Yetuk adabiy tangidchi. Oybek ijodini jo'shib, to‘lib turgan teran
dengizga giyos giladilar. Bu dengiz doimo to‘ligib, to‘iginlanib,
mavjlanib turadi, ular ichida tanqidiy tafakkur to‘lginlarining o‘ziga
xos o‘rni bor. O‘zbek tangidchiligida janriar va ularning tabiati,
mahorat masalalarini o‘rganishda Oybek ijodining bu qirrasi hali ko‘p
xizmat qiladi.

Oybek tabiatidagi ilmiy-tanqidiy merosidagi kishini lol qoldiradigan
narsa, qizigish doirasining benihoyat kengligidir. U fagat o‘zbek
adabiyoti emas, qardosh xalglar adabiyoti hagida teran magqgolalar
yozdi. Yozganda ham muammolarni chuqur bilim bilan qalamga
oldi, har bir masalaning tub mohiyatini yoritdi. Pushkin va Shev-

! Sharafiddinov O. lsic’dod jilolari, 125-bet.
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chenkoga, Mugimiy va Chexovga, antik dunyo adabiyotiga, mum-
toz adabiyotga bag‘ishlangan maqgolalarida Oybek masalaga qgomusiy
bilimdonlik bilan yondashdi. U adabiy-tangidiy qarashlari shakl-
lanishining ilk bosqgichidagi «Adabiyot goidalari», «Cho‘lpon. Shoirni
ganday tekshirish kerak», «Munaqqidning munaqgqidiga» singari ma-
gola va taqrizlarida ayrim cheklanishlarga yo‘l qo‘ysa-da, o‘rga-
nilayotgan masalaning tub mohiyatini yoritish, munaqqidiik faoliya-
tining bosh a’moli bo‘lib qoldi.

Fitratning «Adabiyot qoidalari» risolasiga bag'ishlangan tagrizida
hozirjavoblik bilan ushbu o*quv qo‘llanmasi zarur ekanligini ta’kidladi
va kitob «hozirgi adabiy hayotimizning sust davrida» muhimdir, dcb
baholadi. Materiallarga yondashuvda sistema mavjud ekanini, goida-
larni tushuntirishda hozirgi zamon shoirlari asarlari bilan cheklan-
may, salaflarimiz asarlaridan ham misollar tanlanganini ma’qulladi.
Asarning yana bir xususiyati — «adib Fitratning jozibali, go‘zal uslubi»
ekanini ta’kidlashdir.

Kitobning kamchiliklari ham ko‘rsatildi. Fitratning san’atni ta’rif-
lashdagi jiddiy nugsoni «san’at va adabiyotga bu kungi ko'z bilan
(markschilarcha) qaramagan»liikda, marksistcha ijtimoiy tahlil yo‘g-
ligida» deb tanqid giladi. Eng muhimi, bu fikr taqriz yozilgan davrdagi
zamonasozlik ruhini ifodalasa-da, hozirgi mustaqiilik mafkurasi
Fitratning to‘g‘ri yo‘ldan borganligini ko‘rsatadi.

Bu Fitratning o'sha vaqtdayoq mafkura domiga tushmay, umum-
bashariy mezonlarni asos qilib olganiga yorqgin dalildir.

Lirikaga bag‘ishlangan magolasida Oybek yuksak g‘oyaviylikni
zamon bilan hamnafaslikda ko‘rib, birmuncha cheklanishga yo'l
qo‘yadi, lekin uning jonli xalq hayoti bilan mustahkam bog'lanishi
zarurligini to‘g‘ri belgilaydi. Lirika nainki shaxs, xalgning ham fikr-
tuyg‘vlari, kechinmalarini emotsional ravishda ifodalashi kerak deb
bildi. Hamid Olimjon, Uyg‘un, H.Po‘lat she’rlarini tahlil gilganda,
tabiiyki, u «sotsialistik lirika»ning muhim xususiyatlarini yangi davr
bilan bog‘liq holda ochishga intiladiki, bu o‘sha davr tagozosi edi.

«So‘nggi yillar o‘zbek poeziyasi» magqolasida muallif
shoirlamipoetik mahoratni mukammalroq egallashga chaqirdi.

20-yiliar oxirida adabiy tangid shoir, yozuvchilar ijodiga ehtiyot-
korlik bilan yondashishga urinsa-da, zamon munaqgqidlarni ur-
to‘gmogqchilikdan, go‘mondonbozlikdan saglab qololmadi. «20-yillar
oxiri, 30-yillarning boshlarida oyoqgga turib keclayotgan o‘zbek
tangidchiligida tarafkashlik, subyektivizm avj olgan. «ur to‘gmoqtik»
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kuchaygan bir payt hisoblanadi»'. Lekin ilg'or tangidchilik bunday
giyin sharoitda ham realistik adabiy tanqid tajribalarini o‘zlashtirishga
intiidi. Zotan bu sohada tartib o‘rnatmay, umuman, adabiyotni
rivojlantirish mushkulligi ma’lum edi. Oybekning «Tanqid sohasida
savodsizlik va ur-yigitchilikka qgarshi o't ochaylik» (1933) magolasi
davrning xuddi shu dolzarb talablariga javob sifatida maydonga keldi.
Unda tangiddagi vulgar sotsiologizmning qo‘pol ko‘rinishlari keskin
fosh etildi. Natijada Hamid Olimjon ijodi asossiz hujumlardan asrab
golindi. Magqola adabiyotning, tanqidning to‘g‘ri yo‘ldan borishiga
ko‘p jihatdan yordam berdi. Ammo maqola shoirning ko‘proq
sotsialistik tuzum bilan bog‘liq she’rlariga digqatini qaratadiki, buni
davr siyosatining ehtiyoji sifatida izohlash mumkin.

Oybek badiiy tilga bag‘ishlangan magolasida o‘zbek adabiy tilining
sofligi, aniqligi, chuqur xalqchilligi, ifodaviyligi va yorginligi uchun
kurashdi. Davr she’riyatidagi til no‘nogliklari tanqgidchilikda ilk bor
shu maqolada ochib tashlandi deyish mumkin. Magolada Oybekning
talabchanligi, xolisligi, to‘g‘riso‘z va odilligi yagqol namoyon bo‘igan.

Oybek magolalarining ko‘pi 30-yillarda yozilgan, biroq ularni
o‘qisangiz kecha yoki bugun yozilgandek taassurot qoldiradi. Ular
kuchli shoir ruhi bilan sug‘orilgan. Bu maqolalardagi umrboqiylikning
siri ikki narsada ko'rinadi:

1. Oybek hech vaqt oson va yuzaki yo‘lni tanlamadi, qurugq tavsif
gilish yoki bayonchilik yo'lidan yurmadi, uning har bir magqolasi
asosida tinimsiz izlanuvchan, shiddatli, xolis tafakkur yotadi.

2. Deyarli har bir magolada olim nazari bilan badiiy ijodkor
yuragi tutashadi, balqib turadi. Ularda tadqigotchining sinchkov
tafakkurigina emas, san’atkorning gaynoq qalbini ham his gilamiz.
Ularda ehtiros kuchli, yuksak didli kuzatuvchining o‘tkir nigohi bor,
qaysi ijodkor haqida yozmasin, unga muhabbat va hurmat bilan
yondashadi.

Cho'lpon va zamondoshlari ijodi Oybek talqinida. Oybekning 20-
yillardagi Cho'lpon she'riyatiga bag‘ishlangan magqolasini jur’at va
jasorat bilan yozilgan ishlardan biri deyish mumkin. Cho‘lponni to'g'ri
tushunishda Oybekning shoir yuragi muhim rol o‘ynadi. U Cho‘lpon
she'riyatini chuqur tahlil etib, xalq uchun zarurligini, ahamiyatini
to‘g'ri ta'kidladi. Cho'lpon she'riyati va dramalari o‘z davridayoq
adabiy tangidda jiddiy munozaralarga sabab bo‘ldi.

! Do'stqorayev B. Bir munozara tarixidan// Sharq yulduzi. 1989. Ne 6.
189-bet.
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«Uyg‘onish» (1922) to*plami nashr etilishi bilan Z.Bashir Cho'l-
ponni «xalq shoiri emas, xalgga yaqin bo‘lgan ziyolilar shoiridir»
degan fikrni aytdi, Ayn (Olim Sharafiddinov) «O‘zbek shoirlari.
Cho‘lpon» magqolasida shoir ijodini asossiz ravishda goralab chigadi:
«Cho‘lpon millatchi, vatanparast, badbin ziyolilar shoiridir», deya
undan-da, oshib tushuvchi salbiy baho berdi. Oradan ikki oy o‘tgach,
bu magolalarga javoban Oybekning «Cho'lpon. Shoirni qanday
tekshirish kerak?» magolasi paydo bo‘ldi. Maqola Aynning «ijod
erkinligini cheklashini, adabiyotni «g‘oyaviylik» botqog'iga botirib,
boshi berk ko‘chaga kiritib go‘yishini va bora-bora adabiyotning
san’atligiga putur yetkazishini» anglagan holda yozilgan qarshi javob
edi. Oybekning bu maqotasi umuman o‘zbek tanqgidi metodologiyasi
shakllanishi va to‘g‘ri yo‘lini belgilashda o‘z ahamiyatiga ega bo‘lgan
magolalardan biridir.

Oybek adabiyot hagida hukmron mafkura goliplaridan kelib chiqib
emas, san’at gonuniyatlari asosida mulohaza yuritishga chagiradi.
Cho'lpon ur-kaltak bo‘lib turgan zamonda uni himoya qilib chigish-
ning 0°zi bir jasorat bo‘lsa, hukmron siyosat harakatdagi adabiyotni
o‘z izmiga solishni magsad gilib turgan bir zamonda san’atkor ijodini
uning mafkurasiga garab emas, adabiyotning ichki qonuniyatlaridan
kelib chigib, ya'ni badiiyligiga qarab baho berishi, yana bir katta
jasorat edi. Oybek ruslarning Pushkinni ganchalik sevishini misol
gilib keltiradi-da, shu asosda «biz ham Cho'lpondan qo'l torta
olmaymiz», deydi. Negaki, Cho‘lponning adabiyotdagi xizmatlari
katta: «Cho‘lpon yangi adabiyotda yangi narsa yaratdi. Muvashshah
adabiyoti o‘rniga bu kunning badiiy zavgiga yarasha yogimli (badiiy)
go‘zal she’rlar o‘rtaga chigardi. Bu kungi yosh nasl uning sodda
tilini, totli uslubini, texnikasini ko'p sevadi. Undan ko‘p go‘zalliklar
oladi», deb yozgan Qybekni o‘sha davrda bu magolasi uchun noto'g'ri
ayblaganlar ham bo‘ldi. Ular ichida A.lkromov ham bor edi.

«Munagqgidning munaqqidi» magolasini yozgan Usmonxon Oybck-
ni biryoglama tangid qilib, Cho'lpon ijodida mazmun bilan shakl
alogalarini noto‘g'ri tushunganlikda aybladi. Cho'lponning badiiy
shaklidan foydalanamiz degani uchun Oybekni adabiyotga «burjuacha
garaydi»ganlar sirasiga go‘shdi. Taassufki, shuncha zamonasozligiga
garamay, Usmonxonning o‘zi ham boshga iste’dodli ziyolilar kabi
o‘sha mafkurani har gancha himoya qilmasin, gatag‘onning qurboni
bo‘ldi. Keyingi maqgolasida Oybek Usmonxonga javobida badiiy asar
rnazmuni bilan shaklini bir-biridan ajratgani «zo‘r xato» ekanini e’tirof
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etishi, mohiyatan unga siyosat zug‘umi o'z ta’sirini o‘tkazayotganidan
bir nishona edi. Lekin bundan qat’i nazar u «badiiy asar ichiga
ko‘milgan his va fikrlarni san’at tilidan sotsiologiya tiliga» ko‘chirib
tahlil qgilish hagidagi e'tigodiga sodiq qolajagini €’tirof etdiki, bu
uning navbatdagi yana bir jur’ati edi.

Bu o’rindagi Oybekning sotsiologiyaga munosabatida, bir jihatdan.
unga bu masalada Plexanov ta’siri sezilib turadi, ikkinchi bir to-
moudan, bu fikrni, vulgar sotsiologiva asos bo‘lgan ma’noda emas,
adabiyotning ijtimoiyot bilan mustahkam aloqasi ma’nosida idrok
etish to‘g‘riroq bo‘ladi.

Bu bahs-munozaralardan muayyan xulosalar chigarish lozim,
albatta. «Jumladan, Oybekning magolalarida shunday o‘rinlar bor
ediki, ular adabiyotshunoslikdagi aqgidaparastlik va vulgar sotsiolo-
gizmga qarshi kurashda, ijodkorlarni behuda kaltaklardan, o‘rinsiz
zug‘umliardan asrab qolishda durustgina zamin bo‘lishi mumkin edi»,
deb yozadi Ozod Sharafiddinov. Ammo mafkura Ayn bilan Usmon-
xonni himoya qilar edi, shu tariqa o‘zbekning buyuk shoiri Cho‘lpon
nohaq qatag‘onga uchradi, Oybek esa tanqid gilindi. Albatta, Ayn,
Usmonxon, A.Sa’diy kabilar o*rtasidagi bahs-munozaralar Oybek ijodi,
tanqidchilik mahorati shakflanishiga ma'tum ta’sirini o‘tkazmay
golmadi. Bu magola bilan Oybek adabiyotimiz tarixida bahs intellekti
va san'atini chuqur egallagan siymolardan biri sifatida kelajak
avlodlarga namuna bo‘lib goldi: u bahslarda madaniyatli, bosiq, adab
lafzini mustahkam tutadigan, mulohazalarida harif hurmatini o‘rniga
qo‘yadigan ziyolimunaqqid sifatida ko‘rinadi.

Oybekning tangidchilik faoliyatida vorisiylik ko'zga yaqqol ko‘ri-
nadi: u Fitrat, Cho‘lpon, A.Qodiriy, V.Mahmud ijjodlarida namoyon
bo‘luvchi estetika, san’atkorona talgin va tahlil yo'llarini zukkolik
bilan o‘zlashtirdi.

Urush davrida Oybek G*.G‘ulom bilan hamkorlikda «Jaloliddin»
dramasining sahnalashtirilishi munosabati bilan taqriz yozdi. Unda
Vatan farzandlarining erk, mustaqillik, nomus va sharaf uchun olib
borgan kurashi yorgin, ma'nodor dramatizm bilan to‘la hayajonli
kartinalarda gavdalanishi ta’kidlanib, mualliflar, bu tarixiy dramaning
badiiy qimmatini, zamonaviy va tarbiyaviy ahamiyatini belgilab
berdilar.

Jaloliddin «o‘z siymosining ma’naviy go‘zalligi bilan tomoshabinni
sehriaydi, u «bahodirlikni o‘tkir agl bilan bezagan ajoyib yigit...».
Bu samimiy mulohazalarda asarning zamonaviy ahamiyatidan tashqari
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uning tarixiy gimmati belgilanayotganini sezish giyin emas. Bu taqrizni
o‘gisangiz, uning hamon eskirmaganligini, hozirgi kunga ham mos
garashlarga boyligini ko‘rish mumkin. Bu Oybekning teran nigohli
tangidchi ekanligidan dalolat beradi.

Oybek yosh ijodkorlarga alohida g‘amxo'rlik bilan garadi. Buni
keyinchalik ustoz darajasiga ko‘tarilgan ijodkorlarning o‘zlari e’tirof
etadilar. «Oybek domla bilan uchrashuvlarimni hamda kechirgan
hayajonlarimni qog‘ozga tushirsam, bir risola bo‘ladi. Domlaga «Arma-
niston» degan she’rimni o‘qib berganimda «ingichka, ingichka» deb
go‘yganlarini eslayman.... Oybek domla keyingi safar chorlaganlarida
go‘limga O‘zbekiston yozuvchilar uyushmasiga a’zolikka tavsiya
gog'ozini tutgazdilar»'.

Oybek urushdan keyingi yillarda Said Ahmad, Hakim Nazir,
Shuhrat kabi adiblarni proza daraxtining yosh va umidbaxsh novdalari
deb atadi. Shukrutioning yangi she’ri va dostonlarini olgishladi, 60-
yillar boshlarida H.Sharipovni xayol dunyosi keng, E.Vohidovni
she’rlari hayot bulog‘idan sug‘orilgan shoir deb yozdi. Oybek mulo-
hazalari nagadar to‘g‘ri bo‘lganini hayotning o‘zi tasdigladi.

Oybek nainki badiiy ijodkoriar, balki adabiyotshunos va tangid-
chilarning ishlarini ham muntazam kuzatib boradi. Uning H. Yoqu-
bov, T.Jalolov ishlariga yuqori baho bergani ma’lum. «Qo'qon adabiy
mubhiti» asari muallifi hagida esa «oltinday as! fikrlari, mulohazalari
ko‘p» deb yozdi.

«O*‘zbek tili va adabiyoti» jurnalida bosh muharrir bo‘lgan Oybek
bilan uning qo‘lida sarkotib bo‘lib ishlagan adabiyotshunos S.Mir-
valiyev ustozning har bir magolaga nihoyatda jiddiy talabiar bilan
yondashganini hurmat bilan yodga oladi.

Oybek ilmiy merosida Mahmud Koshg'ariydan tortib, Yusuf Xos
Hojib, Ahmad Yugnakiy, Nosiriddin Rabg‘uziy, Sakkokiv, Lutfiy,
Alisher Navoiy asarlarigacha tadgiq etilgan. Boburdan tortib Mashrab,
Nodira, Uvaysiy, Muhammad Solih ijodlari haqida fikr yuritilgan.
Gulxaniydan tortib, Maxmur, Muqimiy, Furqat, Zavqiy she’riya-
tigacha baho berilgan. Buni uning «O‘zbek she’riyati antologiyasi»ga
yozgan so‘zboshi ko‘rsatib turibdi.

Oybekning, aynigsa, Alisher Navoiy ijodini o‘rganishdagi xizmatlari
benihoyadir. Bu borada u, hech mubolag‘asiz yetuk navoiyshunoslar
gatorida turadi. Uning Navoiy dunyoqarashi, lirikasi, «Xamsa» tah-

! Oripov A. Tanlangan asarlar. 6 jildlik. 4- jild. — T.: 2000. 9-bet.
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litiga bag'ishlangan tadgigotlari navoiyshunoslikning oltin fondini
tashkil ctadi.

Mohir qodiriyshunos. Sotti Husayndan so‘ng Abdulla Qodiriy
yodini yaxlit va atroflicha o‘rgangan munaqqidlardan biri Oybekdir.
Qodiriy ijodi, aynigsa, romandarini baholashda davr bilan izohlanuvchi
gator kamchiliklarga yo‘l qo*ygan esa-da, «Abdulla Qodiriyning ijodiy
yo'li» nomli Oybek tadqigoti S.Husayn ishiga nisbatan adib shaxsi
va ijodini o‘rgarishda o‘zbek tangidchiligi oldinga tashlagan qadam
bo‘ldi. Unda, dunyoqarash, mafkura nuqtayi nazaridan ayrim xato
fikrlar aytilsa-da, Qodiriy mahorati va, umuman, «O‘tkan kunlar»
qimmatiga 10‘g‘ri baho berildi. Ayni vaqtda, risolada ilgari surilgan
tarixiy roman hamda realistik adabiyot, umuman, obraz va xarakter
haqidagi qator nazariy fikrlar o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqid-
chiligi ravnagida muhim o'rin tutadi.

Oybekning «Abdulla Qodirivning ijodiy yo‘li» tadqiqotining hozirgi
kitobxonlar qo‘liga tekkan 9-jild (1964) hamda Mukammal asarlar
kulliyotining 13-jildiga kiritilgan nusxalari uning gisqartirilib, bir-
muncha qayta ishlangan variantlaridir. Kitobxon va mutaxassistar
uni o‘rganishda masalaning shu jihatlarini e’tiborga olishlari lozim
bo‘ladi.

Bugungi tanqidchilik Oybek faoliyatidan ko‘p narsani o'rganishi
mumkin. Chunonchi, Oybekdagi ijodiy dadillik; magqolalarining kuchli
zamonaviy ruh bilan sug‘oriiganligi; bilimdonlik, chuqur sinchkovlik;
har bir muammo ustida tinimsiz ijodiy izlanish, fikrlash asosiga qura
bilishini; eng muhimi, maqolalarda tanqidchining sinchkov tafakkuri-
nigina emas, san’atkomning gaynoq qalbining ham tepib turishini;
uning ishlarida adabiyotga, tadqiq ctilayotgan yozuvchiga cheksiz
muhabbat, ulkan hurmatning ufurishini kuzatish va shulardan ma’na-
viy o‘rnak olish mumkin. «Ehtiros uning magqolalariga emotsionallik
baxsh etadi, shu tufayli ular bugun ham navqiron va samimiy asarlar
sifatida qabul gilinadi»'. Chindan-da, tanqid va adabiyotshunoslik
Oybek uchun o‘zining tadgiqotchilik gobiliyatini namoyon qilish
sohasigina emas, balki san'atga, adabiyotga cheksiz muhabbatini
ifodalash vositasi, xalqga xizmat gilish quroli ham cdi.

Tayanch tushunchalar: munaqqid, risola, so‘z san’ati, ijod erkinligi,
san’at san’at uchun, gnesologiya, godiriyshunoslik, cho‘lponshunosiik,

' Sharafiddinav 0. iste'dod jilolari, — 89-bet.
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uslub, ritm, ijtimoiy tahlil, estetik tahlil, mafkuraviy buyurtma, lirika,
jjod erkinligi, «Munaqgidning munaqgidi», godiriyshunos, Ayn.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. Oybek adabiy-tangidiy qarashlarining o'rganilish tarixi haqida
so ‘zlang.

Oybekning adabiy tangiddagi xizmatlari mohiyatiga to‘xialing.
Oybekning Cho‘lpon ijodiga munosabati ganday bo‘lgan?
«Abdulla Qodiriyning ijodiy yo'li» risolasining yozilish tarixi va
ahamiyali hagida gapiring.

Oybekning adabiy jarayonga bag'‘ishlangan qarashlarini tavsiflang.
Oybekning 30-yillardagi tanqgidchilik faoliyati xususiyatlarini ta riflab

bering.
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1ZZAT SULTON
(1910-2001)

REJA:

1. Izzat Sultonning hayoti va ijjodi hagida.
2. Yetuk adabiyotshunos va tangidchi.

3. Munaqgqid va adabiy jarayon.

4. Abdulla Qodiriy ijodi tangidchi nigohida.

Izzat Sultonning hayoti va ijodi hagida.
Yirik adabiyotshunos olim va tanqidchi, mash-
hur dramaturg, o‘zbek fani va madaniyatining
atogli namoyandasi 1zzat Sulton (Izzat Ota-
xonovich Sultonov) XX asr o‘zbek adabiyoti
va madaniyati tarixida katta o‘rin tutadi.
O‘zbekiston Fanlar akademiyasining aka-
demigi, filologiya fanlari doktori, professor,
Beruniy nomidagi respublika Daviat mukofot;
laureati, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
san’at arbobi Izzat Sultonning, ayniqsa,
o‘zbek adabiyotshunosligi va tangidchiligi
tarixida alohida o‘mni bor. «Ustoz Izzat Sulion
asarlarining, ijodiy merosining o‘zbek adabiyoti taraqqiyotida tutgan
o‘rni va ahamiyati nechog‘lik nufuzli ekanligini his etish uchun XX
asr klassikasini bir qur eslash o‘rinli bo‘lsa kerak. Ustozning izlanishlari,
asosan, sahna madaniyati, kino san’ati, adabiyot ilmi yo*nalishlarini
qamrab oladi.

Izzat Suilton mumtoz adabiyotimizni, xalq og‘zaki ijodini, XX
asr badiiy so‘z madaniyati, jahon adabiyotini nihoyatda nozik,
fasohatli, zakovatli bilimdoni edi. Sharq va G*arb badiiy madaniyatlari
sintezini birdek o‘zida mujassamlantirgan ustozi Fitrat, Oybek, Géafur
G‘ulom, Uyg‘un, Abdulla Qahhor, Magsud Shayxzoda singari ulkan
adiblarimiz qatoridan munosib o‘rin olgan alloma san’atkor
hisoblanadi»'.

' Rahimjonov N. Badiiy asar biografiyasi. — T.: 2008. 259-bet.
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{zzat Sultonov 1910-yil Qirg‘izistonning O*sh shahrida hunarmand
oilasida dunyoga keldi. 10 yoshida otasi vafot etdi. Yosh lzzat bolalar
uyida tarbiya topdi. 1924-yili bir guruh yoshlar Toshkentga o*qishga
yuborilganda, ular orasida bo'lajak olim ham bor edi. Avval musiqa
maktabida, so‘ng bilim yurtida tahsil oldi. Uni hitirgach (1929),
Yangiyo‘l tumani Qovunchi gishlog'ida o‘gituvchi bo‘lib ishladi.
SAGU qoshidagi ijtimoiy fanlar fakuitetiga (1930} o‘gyishga kirdi,
gazetalarda mas’ul kotit, mudirlik qildi. Ayni vaqtda O'zbekiston
Fanlar akademiyasi aspiranturasida tahsil oldi (1934—1937). O zhekiston
Fanlar komitetining Til va adabiyot instituts direktorining o‘rinbosari
(1938), shu institutdagi Alisher Navoiy bo‘limi mudiri (1939) lavozim-
larida ishladi. Urush yillari gazetada, keyinchalik, Toshkent kinos-
tudiyasida xizmat qildi. 1943- yilda shu studiyaga direktor etib
tayinlanadi. O‘zbekiston Ministriar Soveti raisining o‘rinbosari iavozi-
miga (1945) ko‘tarildi. 1948-yil Til va adabiyot instituti direktorligiga
gaytadi. Ko*p vagt o‘tmay, doktoraniuraga o‘gishga ketadi (1930).
Ayni vagtda a’lum muddat Moskva davlat universitetida buyuk qozoq
adibi Muxtor Avezov bilan tir kafedrada ishiab, talabalarga ma’ruzalar
o‘qiydi. Toshkentga kelgach, Til va adabiyot institutida o'zbek adabiyoti
sho‘basiga rahbadik giladi (1955). U samarali ilmiiy va jamoatchilik
faoliyati uchun gator orden va medatlar bilan tagdirtangan.

Izzat Sultonning ijodiy faoliyati, asosan, 30-yillarda bosnland;.
Uning 30-yillaming oxirlarida «Adabiyot nazariyasi» o‘quv qo‘llan-
masini yaratishi — o‘sha davr adabiy jamoatchiligida katta vogea
bo‘ldi. Lekin «Adabiyot nazariyasi» yaratilguncha 30-yillar mobaynida
yosh tangidchi muayyan tajriba yvo‘lini bosib ¢‘tdi. Uning dastiabki
qizigishlariyoq rang-barang bo‘lib, rausiqa masalalariga, roman janri
muammolatiga, dramaturgiyaning o‘ziga xosliklariga, tangidchilikning
maqsad va vazifalariga qaratildi. Munaqgid shu vagtda «O*'z musi-
qamizii tuzish yo‘lidas, M _.Sholoxovning «Ochilgan qo‘rig» romaniga
bag'ishiangan «Turmush darsligi ustidas, «20 yil burungi Gamict»,
«Chexov hikoyachiligi» kabi maqolalarini yozdi. «Nomus va muhab-
bat» dramasiga yozilgan tagriz, «Nega tomoshabin beparvo?» kabi
magqolalari {zzat Sultonning shu davriardayoq drama janriga jiddiy
e'tihor bera boshlaganini ko‘rsatadi. «Adabivotda obrazni yuzaga
keltirish yo‘llari», «Badiiy adabiyotda til» kahi wagolalar esa, olimining
«Adabiyot nazariyasi» kitobi dabdurustdan yuzaga kelmaganini. bu
ishga u uzoq yillar mobaynida tayyorlanih borganini ko‘rsatadi. Bu
magolalar, ko‘p o‘tmay, «Adabiyot nazariyasi>ning tarkibiy gismlasini
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tashkil etdi. 1940~ yilda u o‘zining «O‘zbek tanqidchiligi hagida»
magolasini ¢’lon qildi. Unda davr muhrini ko'rsatuvchi cheklanishlar
yo'q emas. Lekin bundan qat’i nazar undagi ilgari surilgan qator
chuqur itmiy-nazariy fikrlar bu sohaning jiddiy va teran bir mutaxassisi
yetilib kelayotganini namoyon etadi.

[zzat Sultonov uch yo*nalishda: zamonaviy adabiyot muammolari,
mumtoz adabiyot tarixi hamda adabiyot nazariyasi masalalari xususida
izlanishlar olib bordi. Uning faoliyatida Alisher Navoiy siymosi va
jjodi alohida o‘rin tutadi. Olimning bu yo‘nalishdagi ilk magqolasi
«Mir Alisher Navoiy» (1938) tezda adabiy jamoatchilik e’tiboriga
tushdi. Shu yili «Rustaveli va Navoiy» maqolasi vujudga keldi. «Navoiy
tadqiqotchilari» (1941) degan magola yozdi. Deyarli o‘ttiz yildan
so'ng yaratiladigan «Navoiyning qalb daftari> hamda undan avval
yaratilgan <«Alisher Navoiy» dramasining boshlang‘ich nugtalari ana
shu izlanishlarda yotadi.

Olimning navoiyshunoslikka go‘shgan muhim hissasi «Mezonul-
avzon» va uning tanqidiy teksti» nomli ishi bo‘ldi. Shu mavzuda
tadgiqotchi nomzodlik dissertatsiyasini yogladi (1949). Ko‘p vyillik
jjodiy izlanishlar samarasi sifatida «Navoiyning qalb daftari» asari
jahon navoiyshunosligiga qo‘shilgan katta hissa bo‘ldi. «Kitobni
varaqlar ekansiz, — deydi M.Qo‘shjonov, — avvalo, unda tadqiqot
uslubi originalligi, faktlar obyektiv tahlil qilinishi, muallifning mantigan
fikrlarni dalillash mahoratini egallaganligi ko'zga tashlanib turadi.
Bu jihatdan «Navoiyning qalb daftari» asari Izzat Sultonovning ulug’
shoir haqida yaratgan boshqa ishlaridan ajralib turadis'. «Navoiyning
qalb daftari» kitobi mazmuni, shakli, janri jihatidan adabiyotshunos-
ligimizda yangi hodisa.

Zahmatkash olim ulug‘ shoirning barcha asarlari hamda Navoiy
zamondoshlari — tarixchi, adabiyotchi olimlar asarlari asosida ulug'
o‘zbek shoirining tarjimayi holini, ko'pgina asarlarining yozilish tarixini
yaratdi»?2,

Izzat Sulton yetuk dramaturg va kinossenariychi sifatida ham
samarali ijod gildi. O‘zbek Milliy akademik teatrda uning o‘nga yagin
dramasi sahnalashtirildi. Uyg‘un bilan hamkorlikda yozgan «Alisher
Navoiy» pyesasi o‘zbck dramaturgiyasi va sahna san’atining nodir
yutuglaridan biri bo‘lib qoldi hamda har ikki muallifga shuhrat keltirdi.

! Quijonov A. llm va jjod olamida —T.: 1980, 46-bet.
2 Mamajanov S. Ulkan olim va dramaturg // Saodat. 193¢, Ne 3. 10-bet.
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Yetuk adabiyotshunos va tangidehi. «Adabiyot nazariyasi» (1939)
kitobi O‘zbekiston madaniy-adabiy hayotida ulkan vogea bo‘ldi.
Darslik 1940-yilda eng yaxshi ilmiy va badiiy asarlar uchun o‘tkazilgan
tanlovda birinchi mukofot bilan tagdirlandi. Asar ko‘p yillar
mobaynida fagat o‘rta maktab uchungina emas, respublika oliy o*quv
vurtlarida ham asosiy darslik vazifasini bajardi. Izzat Suiton ofzbek
adabiyotshunosligida A.Sa’diy va Fitratdan kcyin adabiyot nazariya-
sidan darslik yaratgan uchinchi ustoz sanaladi. Olim shuhrati respubli-
kamiz tashqarisida ham keng yoyildi.

Izzat Suiton siyosat va mafkurada sobit turgan adib va olim esa-
da, dramaturg sifatida jamiyat norasoliklarini payqab olgan va buni
asarlarida aks ettirishga muvaffag bo‘lgan munaqqid sifatida ham
zamon adabiyotida ko‘zga tashlanayotgan nugsonlarni sezgan hamda
imkon darajasida ularga jamoatchilik c¢’tiborini qaratishga intilgan
olimlardan biri edi. U gator maqolalari va tadqiqotlari, shu jumliadan,
«fkki muhim masala yuzasidan mulohazalar» maqolasida ramiyat
taraqqiyoti uchun zarur masalalarni olg‘a surish, o*zbek adiblari jahon
adabiyotining ilg‘or namunalaridan o‘rganishlari kerakligi hagida;
yozuvchi vogelik va hayot bilan kuchli bog'lanmagan ideallarni emas,
hayotning hagiqiy ildizidan o‘sib chigqan vogelik va ideaini o‘rganish
lozimligini alohida gayd etadi. 1.Sulton sotsrealizm haqidagi ishlarida
muammoga fagat g'ova, mafkura, dunyoqarashgina emnas, badiiy
mahorat nugtayi nazaridan ham yondashib, muhim ilmiy-nazany
fikrlarni ilgari surdi. Uning bu qarashlari tangidchilik va adabiyot-
shunoslikka ta’sir ko‘rsatmay golmadi. E’tibor berilsa, sotsialistik
realizm hagidagi qarashlari zamirida mefkuraviy qonuniyatiardan
tashqari, umuman, realizm xossalari haqidagi nuqtayi nazar ham
kuchli ekanini paygash mumkin.

Izzat Sultonn maqgola va tadgiqotlarida XX asr o‘zbek adabiy
tangidi shakllanishidagi o'ziga xoslik, mahorat va uslub masalalariga
katta e’tibor bilan qaradi. Otajon Hoshim, Sotti Husayn, Abdurahmon
Sa’diy, Olim Sharafiddinov, A’zam Ayyub kabi tangidchilaming ijodiy
yo‘li hagida muhim ilmiy qarashlarini bildiradi. O. Hoshimning
adabiyot nazarivasi, S. Husaynning tangid masalalari, Abdurahmon
Sa’diy va Olim Sharafiddinovning maktablar uchun darsiiklar va
qo‘llanmalar yozish borasidagi murakkab, ziddiyatli ijodi ustida
to‘xtalarkan, ularning realistik o‘zbek adabiy tangidchiligi shakllanishi
oldida turgan ilmiy-nazariy muammolarni hal etish yo‘lidagi iztanish-
lari mohiyatini ochib berdi. «Shuni gayd gilish kerakki, O‘zbekistonda
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adabiy fangidring tug‘ilishi birinchi navbatda «tanqid nima?» savoliga
javob izlashdan boshlandi. Tanqidiy tafakkurning Oktabrdan keyingi
boshlang'ich yillari hali ancha ibtidoiy bo'lishiga garamay, yuqoridagi
savolga berilgar javoblar (sodda bo‘lsa-da) asosan to‘g‘ri edi»', degan
xuiosaga keladi 1.Sulton.

XX asr boshlarida bu savolga Vadud Mahmud, Elbek, Ne’mat
Hakim, A.Sa'diy, Olim Sharafiddinov kabilar javob izlab, adabiyot
haqidagi ilmai, tangidchilikni to‘g'ri yo'lga ge'yishga harakat qildi.
Ularning tangid haqidagi fikrlari juda sodda. ko'p hollarda bir yoqlama
bolishiga qaramasdan, tangid mohiyatan davr adabiyotining xoslik-
larini ochishga qaratilganligi bilan ahamiyatli edi.

Mzunagqid va adabiy jarayon. Izzat Sulton o‘zbek adabiy tanqid-
chiligida yang ijobiy ko'tarilishlar yuz berayotganligini birinchilardan
bo*lib qayd etgan munaqgiddir: «Adabiy tanqid badiiy asarlar yaratish
Jjarayonining ajralmas bir gismi, tangidchi-yozuvchining hamkori va
madadkoridirs?, deb yozgandi munaqqid. 1 Suiton adabiy-tanqidiy
garashlarida, izchil ijodiy izlanishlarida muaminoli masalelami dadillik
bilan ko‘tarib chigishga harakat giladi.

1.Sulton o‘zbek adabiyotshunosligi va tangidchiligi shakllanishi
va kamoloti jarayonining xilma-xil sohalari. turli muammolari bilan
shug‘vllandi.l.Sultonov ilmiy kashfiyotlaridan biri — tiodly metod
masalasidagi kuzatishlarida ko‘zga tashlanadi. Uning 50-yillarning
o'rtalarida himoya qilgan doktorlik dissertatsiyasi ham ayni shu mav-
zuda cdi. Olim «Realizmning zamonaviyligis (1963) magolasida 60-
yillar adabiyotida yuz berayotgan rcalizmning chuqurlashuv jarayon-
larini voritishga intildi. Bu o‘zbek adabryotining shu vaatlardan
e'tiboran nainki sotsrealizmga, balki, untuman, realizm yo'liga borishga
ham intilayotganni t2’kidlovchi dastlabki mulohazalardan birs edi,

Ahduila Qodirly ijodi tanqidchi nigehida. 172at Sultonning o‘zbek
adabiyoti oldidagi ulkan xizmatlaridan biri uning A.Qodirly ijodiga
munosabatda ko'rinadi. Ma’lumki, qaiag‘cnga uc ragan yozuvchilar
XX asr 5)-yillarining ikkinchi yarmida oglans toshladi. Cho'lpon,
Fitrat. A.Qodirly kabi buyuk yozuvchilar ijodini qayta va hagqoniy
baholash muammosi paydo be'ldi. Ochig'i, bu masalaga hamma
tangidckilar ham yeng shimarib ksrisha olganlari yo'q. Ehtiyotkorlik,
hadik, qo‘rquv ke‘plarni hali ham tark etmagandi. Shu bois Qodiriy

'O'zbek sovet adabiy tanqidi tarixi. 1-tom. 1987, 54-bet.
2Q‘sha asar. 318-bet.
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oglanganidan keyin, hatto 60—70-yillarda ham uning dunyogarashi,
ijodiy metodiga hadiksirab, «bir balosi chiqib golmasin» gabilida
yondashuvchilar oz bo‘lmadi. Ana shunday sharoitlarda va hatto 50-
yillarning o‘rtalaridayog Izzat Sulton Qodiriy ijodiga real. xolis,
haqqgoniy va teran ilmiy baho berishda jur'at pamunasini ko‘rsatdi.

1956- yil «Qizil O‘zbekiston» gazetasining 28-oktabr, «Yosh lenin-
chi» ham «Toshkent haqigati»ning 30-oktabr; «O‘qituvchilar gaze-
tasisning 1- noyabr sonlarida «Yozuvchi Abdulla Qodiriy haqida»
nomli magolasi ¢'lon gilindi.

Qizig‘i shundaki, bu maqola dastlab «Pravda Vostoka» gazetasining
1956-yil 28- oktabr sonida rus tilida «Talantli o‘zbek sovet yozuvchisi
Abdulla Qodiriy» nomi ostida bosilib chiggan edi. Qatag‘on yillari
va undan so‘ng ham uzoq yillar mobaynida kitobxon xotirasidan
o*chirishga harakat qilinib, «burjua yozuvchisi» tamg'asi ostida gamal-
gan va otilgan Abdutla Qodiriyning Izzat Sulton tomonidan atoqli
yozuvchi sifatida ko‘rsatilishi emin-erkin zamonlar boshlanganiga gara-
may, jasorat edi. Biroq shunisi ham borki, 1956-yilda tangid ham,
adabiy jamoatchilik ham A.Qodiriy to‘g‘risidagi bunday yangicha
jjobatni birdan va birdek gabul gilishga tayvor emas edi. Xususan,
A.Qodiriy talantli va mashhur yozuvchi tarzida talgin etilishi uning
«burjua yozuvchisi» bo‘lganiga ishonib yurganlar orasida 1.Sulton
magqolasiga nisbatan ayrim jiddiy e’tirozlarga olib keldi. Tangidchi
bu e’tirozlarni hisobga olishga majbur bo‘ldi va «O‘tkan kunlarning
yangi nashriga yozgan bosh so‘zida A.Qodiriy jjodiga ayrim jiddiy
tangidiy fikrlarini aytishiga to‘g‘'ri keldi. Yangi nashr so‘zboshisida
«A.Qodiriy jamiyat va taraggiyot qonunlari haqidagi marksizm-
leninizm ta’limotini chuqur cgallay olmadi» singari fikrlar aytilishiga
majbur bo‘ldi.

Magolada yangicha talginlar, adib to‘g‘risidagt xulosalar jiddiy
o‘zgargani scziladi. A.Qodiriyning o‘zbek adabiyotidagi o‘rnini
belgilayotgan adabiyotshunos olim imkoni boricha yozuvchi shaxsiga,
asarlariga ilmiy xolis yondashuvga intiladi. «Agar yozuvchi hagiqatan
talantli va sof ko‘ngil bo‘lsa, u o‘z sotsial muhitining bor sinfiy
manfaatlari doirasidan chigib, hayotni haqqoniy tasvirlaydigan va
ijtimoiy taraggiyotga xizmat etadigan asarlar yarata oladi». Bu nazariy
fikrni jahon adabiyotining namoyandalari Lev Tolstoy, 0.Balzak kabi
adiblar ijodi misolida isbotlaydi va o‘rinli ravishda A.Qodiriyni shular
gatoriga qo‘yadi. Eng muhimi, A.Qodiriyning asarlari xalgqa
yetkazilishi, ularning ma’naviy mulkiga, sevimli asariga aylanishi uchun
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olini go'lidan kelgancha harakat qildi. Hatto, ba’zi remanlardagi
mutlago ikkinchi darajali jihatlarni bo'rttirib ko‘rsatish orgal o'z
niyatlarini ro‘yobga chiqarishga intildi.

1.Sultonov Abdutla Qodiriy tagdirini <hal etgan» «ulug’ og‘a»
bo'imish ruslar masalasida juda ehtiyotkorlik bilan ish ko‘rdi; ular
bitan bog'liq o'rinlarni atay bo‘rttirib ko'rsatdi,

Umuman olganda, 1.Sultonov A.Qodiriy ijodini yangicha sharoitda
Zamonning adabiy siyosatiga va o‘zining o‘sha ijtimoiy-siyosiy muhitga
muvofig keladigan filologik bilimiga moslab talqin etdi. Dushmanga
aylantirib qo‘yilgan adibni do‘stlar gatoriga qo‘yish, «qora»ni ogartirish
jarayoni oson kechmadi»!,

lzzat Sulton mazkur maqgola va romanning yangi nashridagi
so‘zboshidan keyin ham adib ijodiga doir iz}anishlarini davom ettirdi,
1962-yiida «Abdulla Qodiriy» ilmiy tadgigotini yaratdi. Bu tadqigot
uning A.Qodiriy haqidagi oldingi qarashlarudar keskin farqg giladi.
Bunda u roman so’zboshisidagi o'ta tangidiy qarashlardan ma’lum
darajada chekindi hamda A.Qodirly ijodini keng gamrovh tadgiq
gilishga intiladi.

1.Suiton adibnirg mafkuraviy shakllanishida jadidizmning alohida
o‘rut bo'lganini ta’kidlab, 60-yiilardayoq bu ogim haqgida ayrim to‘g‘ri
va haqqoniy fikrlarni aytishga jur’at etdi. Vahelanki, c'sha davrlarda
komfirga jadidizmga nisbatan nihoyalda noxush siyosat yurgizib
kelgan. Shu ma'noda lzzat Sulton davr farzandi sifatida 60-yillar
boshida jadidizm haqida to‘g‘ri fikrlar aytish bilan cheklana olmas,
balki bu eqimning «zararli» tomonlari hagida ham yozmasligi mumkin
emasdi Jadidizmga nisbatan hukimron mafkura munosabati buni
taqozo etardi. Shu sababli Izzat Sulton jadidlaming eng kuchii
namoyandalaridan sanaluvchi Mahmudxo‘ja Behbudiy faclivatini
jadidizmdagi 0‘ng ganot hisoblab, uning guruhiga mansub ramoyan-
dalarni, «reaksion ganot» deb hisoblat, A.Qodirlty ham 10-villarda
ma’lum darajada M. Behbudiy ta’sirida bo‘lganligini gayd etdi. Istiglol
arafalari va, aynigsa, Mustaqillik davriga kelib yaratilgan yangi tadqgi-
gotlarda jadidchilikda kuchli o‘ng qanot yeki zaif so‘!l ganotlar
bo‘lmagani, umumiy magsad yo‘lida ular ma'rifai va madaniyatm
yo'lga qo'yish, xalgni yoppasiga savudxon qilish, ozodlik va milly
istiglol uuhun kurashganlari ayoniashadi. Endilikda jadidchilik hagida
ko‘p yozishmogda, unga odilona baho berilmogda. Lekin Izzat

! Bahodir Karim. Abdulla Qodiny. — T.: Fan, 2006, 78-bet.

133



Sultonning jadidchilik hagida bundan yarim asar avvalgi ayrim garash-
lari hamon o‘z ahamiyatini yo‘qotgan emas. U magolasida «A.Qodiriy
dunyoqarashida revolutsiyadan ilgari jadidizmning ta’siri bo‘lganligi
ham yozuvchining sovet davridagi g‘oyaviy va ijodiy yo‘lini murak-
kablashtiradi»!, deb yozganda mutlago haq edi. A.Qodiriyga go‘ygan
da’volari adolat nugtayi nazaridan noto‘g‘ri edi. Binobarin, I.Sulton
to‘g‘ri ta’kidlaganidek, A.Qodiriyga marksizm-leninizmni chuqur egal-
lamaganlikda qo‘yilgan ayblar sho‘ro davrida bir gadar adolatsizlik
namunasidek ko‘ringan esa-da, aslida bu fikrda jon yo‘q emasdi.
A.Qodiriy chindan ham bu ta’limotni chuqur egallagani yo‘q edi.
Zero, bu uning kamchiligi emas, sharofati edi. Yozuvchi badiiy tasvirda
realizm yo‘lidan borib, o‘zi tanlagan tarixiy vogea va gahramonlarni
umumlashtirib, hayot va turmush tarzini sun’iylashtirmasdan haggoniy
galamga ola bildi. Shu tufayli jahon adabiyoti tarixidan o‘ziga munosib
o‘rin oldi.

A. Qodiriyning ijodiy yo‘li masalasi O‘zbekiston mustaqillikka
erishgandan keyin yanada oydinlashdi, uning sotsialistik realizm
metodida yozgan-yozmaganligini tadgiq gilishga nugta go'yildi.
A. Qodiriy badiiy asarning realistik kuchi yanada anigroq namoyon
bo‘la boshladi. Shu narsani alohida ta’kidiash kerakki, A.Qodiriy
ijodini sho‘rolar davrida o‘rganishda L.Sulton to‘g‘ri yo*l tutgan edi.
I.Sulton keyingi davr qodiriyshunosligi rivojiga jiddiy ta’sir ko‘rsatdi.
A.Aliyev, S.Mirvaliyev, U.Normatov, B.Karimov tadqiqotlarida ustoz
qarashlari yanada rivojlantirildi.

L.Sulton rahbarligi va bevosita ishtirokida yaratilgan ikki jildlik
akademik «Adabiyot nazariyasi», oliy o‘quv yurti talabalari uchun
yozilib, qayta-qayta nashr etilgan yangi «Adabiyot nazariyasi» darsligi
0‘z vaqtida o‘zbek adabiyotshunosligining jiddiy yutuqlari sifatida
e’tirof etiidi.

Davr, zamon, inson, mezonlar yangilanmogda. Shu ma’noda bu
yo‘nalishdagi tadgiqot va darsliklar yangilanishiga ehtiyoj tug‘ilmoqda.
Ana shu nuqtayi nazardan qaraganda, akademik I.Sultonning adabiyot
va adabiyotshunoslik yo‘lidagi xizmatlari hamisha e’tiborga loyiq
bo‘lib qolaveradi.

I.Sulton mustaqillikka erishgandan keyin ham barakali ijod etdi.
To‘qson yoshni qoralaganda, Bahouddin Nagshbandiy hayotiga oid
tadqiqot va istiglol mafkurasiga asoslangan qator magolalar yaratdi.

Y zzat Sulton. Hayot, adabiyot, mahorat. 338-bet.
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O‘zbek mumtoz adabiyotining yirik tadgigotchisi, hassos navoiy-
shunos, atoqli adabiyot nazariyotchisi, yangi avlod vakillari ustozi
sifatida milliy adabiyot, madaniyat va ilmga fidoyilik namunalarini
ko‘rsatdi.

[zzar Sultonov 2001- yilda vafot etdi.

Tayanch tushunchalar: realizm, tanqidiy realizm, jadidchilik, ma’ri-
fatparvarlik, «Adabiyot nazariyasi», adabiyot tarixi, tip, romantizm,
hayot hagqiqati, tarixiy haqiqat, badiiy to‘qima, umumlashtirish, ijodiy
metod, «Navoiyning qalb daftari», «O‘tkan kunlar» romani.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. Izzat Sultonning hayoti va ijodi hagida nimalar bilasiz? Uning ko p
girrali ijodkorligini tavsiflang.

2. Tangidchining A.Qodiriy ijjodiga munosabati qanday bo‘lgan?

3. Izzat Sultonning adabiy jarayonga bag'ishlangan magqolalari hagida
gapiring.

4. 20-yillardagi o‘zbek adabiyotiga oid qarashlari mohiyatini oching.

3. Ljodiy metodga oid qarashlarini izohlang.

6. «Hayot va mahorat» magqolasi haqida nimalar bilasiz?
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HOMIL YOQUBOY
(1967—1998)

REJA:

1. H.Yogqubovning hayoti va ijodi.

2. Oybek ijodining yirik tadgigotchisi.
3. Tangidchi va adabiy jarayon.

Homil Yoqubovning hayoti va ijodi. XX
asr o‘zbek tanqidi va adabiyotshunosligi
tarixida H. Yoqubov katta o‘rin tutadi. Tan-
gidchilikka dastlabki magqolalari bilanoq
yorqin iste’dod sifatida kirib kelgan olim
adabiy jarayonda tezda mustahkam o‘rin
egalladi.

Filologiya fanlari doktori, professor,
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan fan arbobi,
Beruniy nomidagi Respublika davlat mukofoti
sovrindori H Yogubov Ofzbekistondagi ada-
bivot ilmi ravnagiga munosib hissa qo‘shgan
zabardast olim 1907-yili Toshkent shahrida tug‘ildi. Dastlab Alisher
Navoiy nomidagi pedagogika bilim yurtida. so‘ng O‘rta Osiyo daviat
universitetining iqtisod fakultetida tahsi! oldi. Lekin adabiyotga cheksiz
muhabbat, buyuk o‘zbek adibi Oybek bilan o‘smirlikdagi do‘stlik
unj adabiyot olamiga vetakladi. O‘rta maktablarda, respublika oliy
o‘quv yurtlarida o‘zbek adabiyotidan dars berdi. Sankt-Peterburgdagi
Shargshunoslik instituti aspiranturssida tahsil oldi (1944—1:947).
L.K.Borovkov rahbarligida Turdi ijodi bo‘yicha nomzodiik dissei-
tatsiyasini himoya gildi. 1948-yildan umrining oxirigacha O'z2FA
Alisher Navoiy nomidagi Til va adabivot institutida ilmiy xodim.
bo'lim mudiri lavozimlarida ishladi. U realistik o‘zbek adabiyot-
shunosligi va tanqidining shaklianishi va taragqgiyotini ta’minlashda,
iimiy-estetik tafakkur rivojida so‘nggi nafasigacha xizmat gildi. «Olim
o‘zining itk tagriz va magolalari bilan o‘zbek adabivotshunosligi va
tanqidchilarining birinchi aviodi orasida istigboli porlog Nnavgiron
talant sohib; sifatida tanila bordi va erta ¢'tirof etildi. Ozi mansub
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avlod vakillari esa unga katta davraning eng to‘rlaridan joy beradilar.
Aytaylik, Oybek o‘zi mansub avlod-tengdosh san’atkorlar orasida
ganday mavgeni ishg‘ol etgan bo‘lsa, Homil Yoqubov ham o‘z teng-
doshlari-adabiyotshunoslar va tanqidchilar orasida xuddi shunday faxrli
o‘rinni egallab kelyapti»'.

«Oybek va uning sherlari» nomi ostida ilk tagrizi shoirning dastlabki
she’r to‘plamlaridan biri — «Ko‘ngil naylari»ga bag‘ishlandi (1929).
G‘afur G‘ulomning hikoyalar to‘plamiga yozgan taqgrizi (1932) uning
nasriy asarlar tahlilida ham nozik did egasi ekanini ko‘rsatdi. Iik
taqrizlar H.Yoqubovning ijodkor tabiati va asardagi xos jihatlarni
aniq payqash gobiliyatidan darak beradi.

Munaqqid o‘z ijodida mumtoz va XX asr o‘zbek adabiyoti tarixini
o‘rganish metodologiyasini ishlab chiqishga katta e’tibor garatdi.
Mumtoz adabiyot masalalarini, uning atoqli vakillari ijodini ilmiy
tadqiq etish ham digqat markaziga ko‘cha boshladi. Yosh olimning
tadqiqot obyekti tobora kengayib, ilmiy saviyasi chuqurlashib bordi.
Bunga ishonch hosil gilish uchun uning Bobur va Turdi, Mugimiy
hayoti. ijodi haqidagi ishlarni eslash kifoya.

40-yillardan boshlab, H.Yoqubov igtidori o‘zbek adabiyotining
taniqli namoyandalari ijodini, adabiy janrlarni, turli muammolarni
o‘rganishda namoyon bo'ldi. «Abdulla Qahhor novellalari» nomli
(1946) «Sharq yulduzi» jumalining bir necha sonlarida bosiigan katta-
gina maqolasida «o‘zbek Chexovi» ijodi o‘zbek tangidchiligida
birinchilar gatorida atroflicha tahlil etildi.

30-yillar o‘rtalarida yaratgan «G‘afur G'ulom ijodiyoti» tadqiqoti
va 50-yillar avvalida bosilgan «G'afur G‘ulom hagida tanqidiy-
biografik ocherk» (1953) ni giyoslash san’atkor ijodi olim tomonidan
muntazam kuzatib borilganini hamda san’atkor ijodidagi takomil
munaqqid mahoratining o‘suviga ta’sir ko‘rsatib borganiga dalil bo‘la
oladi. Olim bu yo‘nalishdagi izlanishlarini davom ettirdi. llmiy tadgiqot
xarakteridagi «G‘afur G'ulom hayoti va ijodi» (1959) nomli yirik
monografiyasi chop etildi. Kitob buyuk shoir jjodi hagida o‘zbek
tanqidi va adabiyotshunosligida chop etilgan dastlabki salmogli ishlar-
dan biri bo'lib goldi.

«Adabiy maqolalar» (1970) nomli yirik to‘plamning bir bobi ham
«G'afur G‘ulom» deb ataladi. Har bir ishda shoir ijodining yangi-
yangi girralari ko‘rsarib borildi. Munaqqid faoliyatining yetakchi xusu-

U Quljonov A. llm va ijod olamida. — T.. 1960, 6-bet.
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siyati tarzida inkishof topdi. Umuman olganda, o‘zbek adabivot-
shunosligining uzviy qismi g'afur g‘ulomshunoslikka asos solinishi.
birinchi navbatda, Homil Yoqubov nomi bilan bogligdir.

Hamid Olimjon va Uyg‘unning 30-yillar ikkinchi yarmigacha
bo‘lgan ijodini tadqiq etgan H.Yoqubov ishlari keyinchalik vujudga
kelajak gator ishlarga mustahkam zamin boldi. Bu ijedkoriar hagida
keyinchalik yozgan gator magolalari H.Yoqubovning ehiirosga bov,
nozik lirik tadgigotchi ekanini ko‘rsatib turadi. Unga Hamza, Oybek,
Géafur G'ulom, Hamid Olimjon, Uyg‘un poeziyasini, keyinroq
A.Qodiriy va Hamza asarlarini katta muhabbat va ithom bilan tahlil
etib, ichdan nurlantirish nasib ctdi.

Oybek ijodining yirik tadqigotchisi. 1950—1970-yillardan boshlab,
H. Yoqubov ulkan adib Oybek ijodini keng yo'sinda tadqiq etish
ishiga kirishdi. 20-yillar oxirida bu borada ayrim magola, tagrizlar
yoza boshlagan olim ijodida 30-yillardan bu yo‘nalish tizimli tus
oldi. 40-yillar oxirlariga kelib Ovbek ijodiga doir jiddiy ishlarga kirishdi.
«Yozuvchi Oybek», «Oybeks, «Oybek prozasida badiiy tasvirs kabi
o‘nlab maqolalari shuning natijasi sifatida yuzaga keldi. Uzoq yillik
izlanishlar vakuni sifatida monografik ko'rinishdagi «Oybek. Tanqidiy-
biografik ocherk» (1955) maydonga keldi.

Ovbekka bag‘ishlangan navbatdagi monografiva bosildi. Tadgigot
nafaqat olim ijodi, balki o‘zbek adabiyotshunosligining muhim yutug‘i
deb baholandi. Bu sohadagi ishlarni umumiashtirib, «Oybek lirikasida
g'oyaviylik va mahorat» (1963), «Adibning mahorati»(1966) nomli
yirik tadgigotlar yaratildi. Bu asarlar asosida yoqlangan dissertotsiya
uchun olimga 1966- yili filologiya fanlari doktori ilmiy darajasi berildi.

Oybek lirikasida epik unsurlarning kuchayib borishi munosabati
bilan poemalari vujudga kelgani chuqur tadgiq etildi va ilmiy asos-
landi. Poemalardagi romantik va realistik asoslar, usiubiy xususiyat-
lar izchil tahlil etildi.

«Qutlug’ qons, «Navoiys, «Oltin vodiydan shabadatar- singan
romanlarda, «Nur gidirib» va «Bolalik» gissalarida namoyon bo'luvchi
adib mahorati va nning tadrijiy o'sish yo‘llari voritildi. Oiimn Oybek
nasriy asarlarini o‘rganar ekan, ularing yaratilish tarixiga ham ¢’tibor
beradi va har bir asarning tarixiy sharcit, zamon, davr, xalq bilan
alogadorligini tekshiradi.

Olimning «Oybek lirikasida g oyaviylik va mahorats, «Adib maho-
rati» asarlari XX asr ikkinchi yarmidagi o‘zbck adabiyotshuposligi va
tangidchiligi kamolotini belgilovchi tadgigotlar catorida ruradi.
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Trngidchi va adabiy jarayon. H.Yoqubov adabiy-tangidiy
qarashlarida adabivotning xalqchilligi va badiiyligi, an’ana va adabiy
merosga munosabat, millivlik va adabiy hamkorlik, lirika, konflikt,
qahramon masalalariga bag‘ishlangan magqgolalari muhim o‘rin
cgallaydi. Uning «Lirikada konflikt», «Adabiy merosimizni chuqur
o'rganaylik», «lLirikada zamondoshimiz nafasi», «Hagiqiy novatorlik
uchun», «Tanqid va adabivotshunoslik tarixiga bir nazars, «Navoiy
va o'zbek sovet adabivoti», «Tipik sharoit va tipik xarakter» kabi
tadgiqotlari dolzarb masalalar tahliliga bag‘ishlangani, ularda munag-
qidning nmiammoga yondashuyv tarzi va masalani yoritish uslubi yagqol
namoyon bo‘lib turadi. Olim mazkur maqolalarda e’tibor berayotgan
masalaning yangi girralarini ochadi, aynigsa, dabdababozlik. madhiya-
bozlik, ko‘zbo‘vamachilikka garshi chuqur ilmivlik, bosiqlik bilan
kurash olib boradi.

H.Yoqubov magolalarn, tadqiqotlari o‘zbek adabiy tangidchili-
gining yangi bosyichga ko‘tariluviga faol ta'sir etdi. O'sish, o‘zgarish
belgilari sifatidagi {ikrlari, ayrim yangilanishlar, avvalgilariga qaraganda
mohivatan ba'zi bir o‘zgacha qarashlar (masalan, «Navoiy» romant
munosabati hamda Oybekning dastiabki lirik asarlari hagida) ko‘rinib
tursa-da, H.Yoqubov, asosan, sobit fikrli munaqgqid sifatida shuhrat
topdi va shu jihati bilan adabiy jarayonga ta’sir o‘tkaza oldi. Bu hol
uning, aynigsa, she’riyat taraqqiyotiga oid magolalarida yaqqo! ko‘zga
tashiandi. Uning, ayniqsa, «Lirikada konfliki» va «Lirikada zamon-
doshimiz natasi» maqgolalarida bu janrning o‘zbek tangidchiligida
shu vaqgtgacha ko‘p ham yoritilmagan, ochilmagan qirralari ko‘rsatildi,
lirik she’rlarda aks etgan shti xususivatiar nuqtayi nazaridan tahlil
ctildi, yutuq va kamchiliklar aniq dalillar asosida belgiiandi. Bu hol
H.Yoqubov garashlarining adabiy jarayonga ta’sirini oshirdi: «Lirik
asarda obrazning harakati keng ravishda rivojlantirilmaydi, voqealar
tez-tez almashinib turmaydi, gahramonlar turli-tuman holatlarda,
har xi{ kishilar bilan bo‘lgan munosabatlarda o‘zini ko rsata bermaydi,
deya vozadi H.Yoqubov. — Dramatik fabula izchil ochilib bormaydi,
vogea sodir bo‘layotgan sharoit, jonli xarakterning takomili, xarak-
terlarni bir-biriga garshi qo‘yish atroflicha tasvirlanmaydi. Lirik
she’riyat asosini shoirming kechinmalan uning his va tuyg‘ulari, orzu
va intilishlari, fikr va umidlari tashkil etadi. Lirikada havot hayajon
bilan his gilingan, qalbdan o‘tgan. subvektiviashgan holda gavdala-
nadi. Lirikaning predmeti xuddi kechinmalarning o‘zginasidir. Lirikada
voqelik va hayotning turli tomonlari shoirning ularga gizg'in muno-
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sabati tarzida ochiladi, ya’ni hayot uning o‘z shaxsiy kechinmalari
yuragi orqali ko‘rsatganday bo‘ladi»!. Bu qarashlar davr lirikasi
takomiliga so‘zsiz ta’sirini ko‘rsatdi. O‘zbek she’riyatidagi, aynigsa,
lirikadagi konflikt tabiatiga doir uning garashlari nainki o‘zbek tanqid-
chiligi, balki shoirlar uchun ham muayyan yangi garashlar sifatida
qabul qilindi.

Bunday qarashlar lirikada zamondosh obrazini estetik tahiil etish
jarayonida ham ko‘rinadi. U G‘afur G*ulom, Uyg‘un, Mirtemir,
Mirmuhsin, Asqad Muxtor, Shayxzoda, Hamid G‘ulom, M.Boboyev
she’rlarini tahlil gilar ekan, ular ijodidagi tafakkurning o‘tkirligi,
go‘zallik tuyg‘usining kuchliligini chuqur his etadi, poctik obrazlar
mohiyatini noziklik bilan aniglaydi, kamchiliklarni ham aniq va tiniq
belgilaydi. Masalan, u G*.G‘ulom ijodida ayrim balandparvozlik,
M.Shayxzoda she’rlarida ba’zi tarqoglik, Uyg‘un she’rlarida ritorik
va’zxonlik unsurlari ko‘pligini misollar bilan asostab, ko‘rsatadi.

H.Yoqubovning o‘zbek adabiy tangidi tug‘ilishi, shakllanishi va
taragqiyotini umumlashtirgan holda tadqiq ctgan ishi muhim aha-
miyatga ega. U XX asr tongidagi o‘zbek tanqidiy tafakkuri kurtaklari
Furgat, Muqimiy qarashlarida, Sattorxon mulohazalarida degan
xulosaga kefadi. Uning fikricha, M.Behbudiy, S.Ayniy, M. Shermu-
hammedovlar garashlari asosida matbuotdagi o‘zbek tangidchiligi
ko‘z ocha boshladi va asrning 10-yillari o‘rtasidan 30-yillar avvaligacha
o‘zbek adabiy tanqidchiligining ilk bosqichi yuzaga keldi. 20-yillardagi
tagriz, maqola, tangidiy mulohazalari bilan uning tamal toshini
go‘ygan A.Sa’diy, N.To‘raqulov, Ayn (Olim Sharafiddinov), Otajon
Hoshim, L.Olimiy, Sotti Husayn, J.Boybo‘latov, U.Eshonxo‘jayev,
Vadud Mahmud, Fitrat, Cho'lpon, S.Ayniy, Botu, Oltoy, A.Majidiy,
Ziyo Said, Hamid Olimjon, Uyg‘un, Anqgaboy, U.Ismoilov kabi
ziyoli, adib va munaqqidlar faoliyatiga baho beradi.

20-yillarda faoliyat ko‘rsatgan «Chig‘atoy gurungi» va so‘ngroq
tashkil etilgan «Qizil galam» jamiyatining ishlarini tahlil etadi. Davr-
ning A.Sa’diy, Fitrat, S.Husayn, Olim Sharafiddinov, Oybek kaoi
ko‘zga ko‘ringan arbobiari ijodi tahlili asosida 20-yillar tanqidchi-
ligining shakllanish jarayonlari to‘g‘risida gimmatli ma’lumotiar
beradi.

Umuman, H.Yoqubov o‘zbek tangidchiligidagi muhim yo‘na-
lishlar hagida fikr yuritib, qator g‘oyaviy-estetik va nazariy masalalarni

' Yogubov H. Saylanma. 1kki jildlik. 1- jild. —T.. 1983. 94-bet.
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o'rtaga tashladi, tanqidchi va adabiyotshunoslar badiiy mahorati,
individual uslubi bilan bog'liq muammolarni keng ko‘lamda o‘rgandi.

H.Yoqubov ko'p yillar mobaynida oliy o'quv yurtlarida adabiyot-
dan dars berdi. Qator darslik, go‘llanma, majmua, o‘quv dasturlari
varatdi. U ikki tomlik «O*zbck sovet adabiyoti tarixi ocherklari»
(1961—1962), «Istoriya uzbekskoy sovetskoy literaturi» (1967), uch
tomlik «O'zbek sovet adabiyoti tarixi» (1968—1972) va boshqa funda-
mental tadgiqotlar yaratilishiga rahbarlik qildi. Olim Beruniy nomidagi
respubiika DJavlat mukofoti sovrindori bo‘ldi (1967). «O‘zbekistonda
xizmat ko'‘rsatgan fan arbobi» degan yuksak unvon bilan taqdirlandi
{1968).

Munaqqid 1935-yilda Cho‘lponning «Soz» to‘plamiga tagriz yozib,
shoir batamom quralanib turgan bir sharoitda u haqda qator ijobiy
mulohazalar aytishga jurat etgan cdi. Hayot shomida, 90 yoshian
arafasida, endi Mustagillik sharoitlarida u yana Cho‘lpon ijodiga
murojaat etdi. Cho'lpon va Navoiyga bag'ishlangan risolasini e'lon
gildi hamnda adabiyotga, adolaiga sadogat namunalarini ko‘rsatib
ketdi.

Tayanch tushunchalar: adabiy tangidning tug'ilishi va shakllanishi,
grovaviylik - a mahorat, yuksak ideal, adabiy tangidda mahorat, lirikada
konflikt, tanixivlik tamovih, ¢pik alomat, nazariy qarashlar.

Mavzuni mustahkawlash uchun savollar:

H. Yoqubovning hayoii va ijodi hagidu nimalar bilasiz?

Olim G*.Gulom ijodini o'‘rganishga ganday hissa qo'shdi?

H. Yoqubov ovbekshunoslikda ganday muvaffaqiyatiarga erishdi?
Munagqidning adebiy jarayonga bog'liq magolalarini tahlil qiling.
Olimning adabiy tangidning shakllanishi ve taragqiyoti boresidagi
tadgiqotlarining ahamiyati nimalardan iborat?

Munaqqidning camondoshiuri haqidagi qurashlari qaysi ishlarida
aks egan?

7. H. Yogubovning o'ziga xos uslubi nimalarda namoyon bo‘ladi?
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MATYOQUB QO‘SHJONOV
(1918—2005)

REJA:

1. Munaqqidning ilmiy-ijodiy yo'‘li.

2. Qodiriyshunoslik sahifataridagi yog‘dular.
3. Oybek ijodi tangidchi nigohida.

4, A.Qahhor ijodining tolmas tadgiqotchisi.
5. Adabiy portretnavis mahorati.

Munaqgqidning ilmiy-ijodiy yo‘li. Yetuk
tangidchi va adabiyotshunos, O‘zR FA ha-
qiqiy a’zosi, Hamza nomidagi O‘zbekiston
Davlat mukofoti sovrindori, filologiya fanlari
doktori, professor M.Qo‘shjonov o‘zbek
tangidchiligida fikrlash tarzi va ifoda uslubi,
jangovar haqgo‘yligi, sermahsul va salmoqdor
~ .4  tadgiqotlari bilan alohida ajralib turadi. U

*+ jahon va rus tangidchiligi estetik an’analarini
. ijodiy o‘zlashtirib, yangi sharoitlarda o*zbek
adabiyoti muammolari tadgiqgi va tahlilida
davom ettirgan munaqqiddir.

Bizga taqdir ikki buyuk tanqidchi — Ozod
Sharaﬁddmov va Matyoqub Qo shjonovm nasib ctdi. Ularning har
ikkovi ham ijodini jasorat bilan boshlab, o‘ziga xos ravishdagi jasorat
bilan tugatdilar. Agar jahon adabiy tangidchiligi antologiyasi chop
etilsa, ularning har ikkovi ijodidan namunlar kiritilsa, har tomonlama
adolatli ish bo‘lur edi. Hagigatan ham M.Qo‘shjonov jahon va rus
tanqgidchilari estetik tamoyillarini ijodiy o‘zlashtirib, o‘ziga xos
sharoitda, o‘zbek adabiyoti materiallari asosida davom ettirgan jasoratli
ijodkor-munaqqiddir.

M.Qo'shjonov Turkmanistonning Toshhovuz tumanidagi Hallang
gishlog‘ida 1918-yilning 5- mayida cho‘pon oilasida tug‘ildi. To‘ligsiz
o‘rta ma’lumot olgandan so‘ng Chorjo‘ydagi o‘qituvchilar tayyorlash
bilim yurti va gisqa muddat pedagogika institutida tahsil oldi. 1942-
yilgacha Toshhovuzdagi o‘rta maktabda o‘zbek tili va adabiyotidan
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dars berdi. Ikkinchi jahon urushida qatnashib, chapdast snayper sifatida
jang qildi. Jasorati uchun orden va medalilar bilan mukofotlandi.
Urushdan qayvtgach, O‘rta Osiyo davlat universitetining filologiya
fakultetiga kirib, uni imtiyozli diplom bilan tugatdi.

O‘zbekiston Kompartiyasi Markaziy Komitetida mas’ul lavozimda
ishladi (1950—1953). Moskvadagi Ijtimoiy Fanlar akademiyasiga
o'qishga tavsiya etiladi (1953). Tahsil davomida qobiliyati va fikrlash
doirasining kengligi bilan safdoshlari orasida ajralib turdi. O*qishni
tugatib qavtgach, O‘rta Osiyo universiteti filologiya fakultetining
o‘zbek adabiyoti kafedrasida ishladi (1957—1960).

Talabalarga ma’ruza o‘qidi. Ma’ruzalarga shu qadar jiddiy
tayyorlanardiki, matnlarning aksari to‘liq holda matbuot sahifalarida
alohida-alohida magola tarzida bosildi. Alisher Navoiy nomidagi Til
va adabiyot institutiga katta ilmiy xodim bo‘lib ishga o‘tdi (1960), u
yerda ilmiy xodim, bo‘lim mudiridan direktorlikkacha bo‘lgan yo‘Ini
bosib o‘tdi.

M.Qo‘shjoniovning adabiy tangidchilik faoliyati Ijtimoiy Fanlar
akademiyasida tahsil olayotgan paytlarida boshlandi. 1956-yili gazetada
«Bir tanqidiy-biografik ocherk hagida» nomli birinchi taqgrizi e’lon
qilindi. Adabiy tangidchi bo‘lishdek giyin sohaning mas’uliyatini
chuqur his etgan yosh olimning bu tagrizi uning istigbolini yorqgin
ko‘rsatib turardi.

U asta-sekin nainki adibning. balki o'zining ham mahorati haqgida
o‘ylaydigan tangidchi, nazariya masalalariga alohida e’tibor bilan
qarovchi, estetik qarashlarini obrazli ifodalashga intiladigan adabiy
tangidchi sifatlarini namoyon eta bordi.

0O'z asarlarida ijodkorlar badiiy mahorati masalasiga ko‘proq
diqqatini qaratdi. Uning tadgiqotlarida xulosa chigarishga nisbatan
asarni xolisona, aniq tahlil qilib, o'quvchi muhokamasiga havola
etish xususiyati ustundir.

Tangidchi o‘quvchiga o'z tayyor xulosalarini qurug taqdim etib
golmasdan, uni ham faol fikr yuritishga da’vat etadiki, bu uning
ijjodkorligidan dalolat beradi.

Olimning dastlabki bosgich ijodida Oybek romanlaridagi shakl va
mazmun birligi masalasiga sotsialistik realizm nuqtayi nazaridan
yondoshilgan bo'lsa-da, umuman, o‘zbek adiblari ijodiga maxsus
shu muammo — adabiyot va estetikaning eng muhim masalalaridan
biriga maxsus yondashuv M.Qo‘shjoncvning shu magolalaridan bosh-
landi, deyish mumkin.
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Olimning «Ma'no va mezon» (1974), «Mohiyat va badiiyat» (1977),
rus tilidagi «Talant girralari» (1975), «Oybek» (1976), «Mahorat
mas’uliyati» (1977) nomli kitobiari hozirgi o‘zbek adabiyotshunosiigi
va tangidchiligining prinsipial yutuglari bo‘lib qoldi. «Ma'no va
mezon», «Talant girralari» kitoblart Hamza nomidagi Resputlika
Davlat mukofotiga sazovor bo‘ldi. Olimga «Q-zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan fan arbobi» degan yuksak unvon berildi (1978). O‘zbekiston
Fanlar akademiyasining muxbir (1979) va 2000-vildan haqiqiy a’zoligiga
saylandi.

M.Qo'shjonov tanqidiy qarashtarining shakilanishida rus tanqid-
chilari ta’siri katta bo'ldi. Tangidchi tahlilga kirishar ekan, ko‘p
hollarda V.Belinskiy uslubiga xos yo'l wtib, fikrmi asar hagida ma'lu-
mot berishdan boshlaydi. Bu esa munaqqid asarlarining o‘gishli va
qizigarii bo‘lishini ca’'minlaydigan muhim omilga avlanadi.

U hagda shunday yozadi: «Tangidchilarimiz obraziami tangidiy
yo'l bilan qayta tiklash priyomini egallab oldilar. Yozuvchi badiiy
asar yaratib, kitobxonni 0‘z g‘ovasiga bir marta sherik gilsa, tangidchi
o‘sha asarni tahiil gila turib, asar g‘oyasiga, estetik gimmatiga
kitobxonni ikkinchi bor sherik giladigan bo‘ldi. Shu yo'] bilan tangidchi
asarning ta’sir kuchini oshiradigan, adabiyotning kuchiga kuch
go‘shadigan bo'ldi»!.

Magoladan asarda, matn mohiyatida vashiringan fikrlarni anglash,
yozuvchi mahorati sirlarini idrok etish esa, o‘yilayotgan ish qads-
gimmatini yanada oshiradi.

Belinskiy ustubiga xos bu fazilat M.Qo‘shjonovning tangidchulik
mahoratiga ma’lum darajada ta’sir ko‘rsatdi. Bunday uslubni mu-
naqqidning 70-yillar o‘zbek nasridagi kompozitsiya muammolari
o‘rganilgan qator magolalarida, xususan, «Ma'no va mezon» nomlki
adabiy-tanqidty maqoialar to'plamida ko‘rish mumkin. Shu tufayli
M.Qo‘shjonovning U.Nazatov, O‘.Hoshimov, Sh.Xolmirzayev,
O.Muxtor, Z.A’lam asarlari tahliliga bag‘ishlangan ilmiy-tanqidiy
ishlarida shu uslub yorgin sezilib turadi.

M.Qo'shjonov mahoratiga xos fazilar shundaki, v badiiy asar
tahlilida sof iliniy akademizm uvsulini qo‘llamaydi, o‘quvchi zavglanib
o‘qiydigan, zerikmaydigan usiubiy yo‘nalish tanlaydi. Bu esa uning
san’at asariga, umuman, adabiyotga ilmiy-estetik tamoyillar asosida
yondashishini namoyon etadi.

' Qo 'shjonov M. Qualb va qgiyofa. —T.: 1979, 62-bet.
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Bu narsa, birinchi navbatda, munaqqidning har bir badiiy asarni
hayot bilan giyoslashida, unga suvangan holda inson hayoti haqgida,
uning ichki olami, muammolari, ma’naviy va axloqiy masalalar
to‘g‘risida keng fikr yuritishida ko‘rinadi.

Qodiriyshunosiik sahifalaridagi yog‘dular. O'tgan salkam yuz yil
mobaynida qodiriyshunoslik o‘zbek tangidchiligining muhim tarmog‘i
va mustahkam tarkibiy gismi sifatida qaror topdi. Bu yo‘nalishda o‘z
kuchini sinab ko‘rmagan, Qodiriy ijodidagi yangi bir girrani ochishga
harakat gilmagan, yoxud uning noyob asarlarini o'qib, u haqdag;
hayajon va muhabbatini o‘zgalarga ma’lum qilishni istamagan taniqli
0°zbek adibi va adabiyotshunosni topish giyin. Bu yo‘nalishda, aynigsa,
Oybek, S. Husayn, I. Sulton, H. Yoqubov, M. Qo‘shjonovlar salmoqli
ishlar yaratdilar. A. Aliyev, 1. Mirzayev, F. Nasriddinov, U. Nor-
matov, S. Mirvaliyev, B. Karimov va boshqalarning mehnati barakali
bo‘ldi.

A. Qodiriy san’ati va mahoratini o'rganish M. Qo*shjonov fiodining
markaziy muammolaridan birini tashkil etdi. Uning «Abdulla Qo-
diriyning tasvirlash san’ati» nomli asari adib ijodi nozik did va nafosat
bilan, bor go‘zalliklari va qudrati bilan tahiil etilgan o‘zbek adabiyot -
shunosligidagi dastlabki fundamental tadqiqot sifatida XX asr o‘zbek
tanqidida mustahkam o‘rin egalladi.

Olim A.Qodiriyning xarakter yaratish mahorati, xarakterning
shakllanish omillarini anigiash, san’atkorlikdagi jozib nuqtalarni topish,
Xususan, «sir saqlash» san’atini birinchilardan bo‘lib M. Qo shjonov
ko‘ra oldi.

Tadqiqotda A.Qodiriyning Oybek, A.Qahhor kabi ulkan san’atkor-
lar jjodiga xos xususiyat «voqealarni sirli bayon etish» san’atini
ko‘rsatishga keng o‘rin berildi. Zotan, voqealarni sirli bayon ectish
yozuvchiga gahramon mihiy olamini ochishda asosiy omil bo‘lib xizmat
qildi, degan xulosaga keladi munaqqid. A.Qodiriy badiiy mahoratining
qgirralarini olim (sir saglash, perepitiya, ichki va tashqi kolliziyalar
birligi, antiteza) asardagi nainki asosiy obrazlar — Otabek va Kumush
xarakteri orqali ochish, balki bu ikki qahramonga kelib tutashuvchi
va ularga alogador bo‘lgan, beistisno, barcha katta-kichik obrazlarni
ham tahlil etish orqali ko‘rsatishga intiladi.

Lekin asosiy e’tiborini Otabek va Kumushga qaratadi, albatta.
Otabek va Kumush xarakteri asardagi barcha hujayralarni bir-biriga
bog‘lovchi, harakatiantiruvchi asosiy kuch. «Romanning bosh g‘oyasi
asosan yetakchi obrazlarda ifodalangani uchun bu obrazlarning yara-
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tilishi to‘g‘risida ko‘prog to'xtash foydalidir. Chunki bu masala
yozuvchi san’atini belgilovcehi asosty omillardandir», deb yozadi olim'.

«O‘tkan kunlar»dagi xarakterfarni tahlil gitish jarayonida M. Qo'sh-
jonov o‘z qalbida tug‘ilgan his-hayajonlamni kitobxonda ham uygo-
tishga intiladi; «Ota-ona orzusi»! O'zbekchilikning bu odati gancha-
gancha sof insoniy his va muhabbatni, insoniy go'zalliklarni o'z
olovida kuydirib yubormadi. Ota-ona orzusi deb ganchadan gancha
gui g'unchalari ochilmay so'ndi. Bu mudhish o‘tmish sargiti hozir
ham ozod, haxuyor yoshlarimiz oldida ba’zan g'ov bo'lib turmay-
dimi? — deya achinish bilan yozadi tangidchi Otabekning ota-ona
orzusi yo‘lida ikkinchi marta uylanishga majbur bo*layotganidagi ruhiy
holatini tahlil etarkan. Tarqidchi qaibidagi bu iztirob tezda kitobxonga
ham <«yugadi> va uning xayoliga ham yangi yog'dular sochadi.

«Abdulla Qodirivning tasvirlash san’ati» kitobini muallif mustagitlik
yillarida qaytadan nazardan o‘tkazib, ixchanilashtirib va bovitit, «O°z-
bekning o‘zligi» notni bilan nashr ettirdi. Tarixiyvlik tamoyillariga
gat’iy amal gilgan tangidchi bu kitobda o‘zining qator yangi qarash-
larin; istiglol mafkurasiga asoslangan holda bayon etadi. Bu asar
mustagillik ruhi bilan sug‘orilgantigi, A.Qodiryy {jodining bugungi
zamonatniz uchun ahamiyatli jihatlariga e’tibor berilishi bilan diqqatga
sazovordir.

M. Qo‘shjorov buyuk adib Abdulla Qodiriy asarlarini katta e’tibor
bilan o‘rgandi, u haqda jiddiy monografik tadgiqotlar yaratdi.
«Mohiyat va badiiyat» kitobining «Ustozlar sabog‘i» deb nomlangan
katta bo'limi A. Qodiriy, Oybek, Sh. Rashidov va Guixaniy ijodining
tahliliga bag‘ishlangan.

M. Qo‘shjonov ko‘pincha o‘z ijodini yirik va o‘lmas siymolar
bilan bog‘ladi. Hamza, S.Ayniy, Oybek, A. Qahhor kabi adiblar
ijodi hagida salmoqdor, ko‘lamli va teran tadgiqotlar yaratdi. 60—
§0-yillar nasriga xos qator tamoyillarni ochib berdi, ayni zamonda
konflikt, sujet, kompozitsiya kabi nazariv masalalarga oid umri uzoq
magqolalar, tadgiqotlar yaratdi.

Oybek ijedi tanqidchi nigohida. M. Qo‘shjonovning tangidchilikka
kirib kelishidagi dastlabki e’tiborli maqolalaridan biri A. Muxtorning
«Opa-singillar» romaniga bag‘ishlandi. Lekin munaqqgid nomini
kitobxonga tanitgan, ya’'ni darhol tilga tushgan ishlardan biri «Qutlug’
gon» to‘g'risidagi katta magola bo'ldi. Boshga ko‘p fazilatlaridan

' Qo‘shjonoy M. O‘zbekning o'zligi — T.. 1994, 8-bet.
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tashqgari oddiy o‘zbek yigiti Yo'lchi xarakterining shakllanish jarayoni
chuqur tahlil gilingan bu magola gazetada e’lon qilinish bilan tilga
tushdi.

Shue maqoiadan boshlab M. Qo‘shjoriov Oybek iiodini, uning
mahorat sirlarini o'rganish borasida ko’p mehnat qildi.

1. Suitonov o‘tgan asr 60-vyillari arafasidayoq tangidchilatni
M. Qo'shjonovdan o‘mak olishga da’vat etishi bejiz emas. «Oybek
romanlarida xarakterlarni tasvirlash mahcrati» mavzusida rus tilida
vozilgan nomzodlik dissertatsiyasining asosiy ratijalari Kitob holda
1959-yilda bosilib chiqdi. «Xo'sh, M.Qo’shjcnov Oybek hauidagi
avvalgi tadgiqotiardan so‘ng oybekshunoslikda nimalarni kashf cidi?
Aslida adabiyotshunos H.Yogubov kitoblaridan keyin bu borada
hammaga manzur bo‘ladigan ish gilish nihoyatda ulkan mas’uliyat
talab gilardi.

Bu ishni amalga oshirish uchur fagat tanqidchi talantining o‘zi
kifoya qilmasdi. Talantga qo'shimcha tinimsiz mehnat, yuksak did,
puxta nazariy biiim kerak edi. Uzoq 1zlanishlar, bir necha yil Mosk-
vaning jahongs mashhur olimlari davrasida bo‘lish, klassiklar asarlarini
sinchiklab o‘rganish yosh olimni bu jasoratga undadi»'.

Kitobning fazilati yozuvchilik san’atining asosiy va muhim tomoni
sanaluvchi xarakter yaratish mahoratining tekshirtiishida ko‘rindi. Asar
Z. Kedrina, G. l.omidze kabi tanigli olimlar tomonidan o'zbek ada-
hiyotshunosligining jiddiy yutug'i deb yuksak baholandi.

M. Qo'shjonov Oybek asariari hagidagi kuzatishlarini davom ettirib.
yuksak mahorat namunasi bo'lgan «Oybek mahoratis asarini yaratdi
va unda, asosan, adibning nasriy tjodini tadqig ctdi. Bu asar «adabiy
hodisaga fagat nazariyotchi olim ko‘zi bilangina emas, balki san’atkor
ko'zi bilan ham garashning, iimiy tafakkurni badiiy tafakkur bilan
dialektik alogada olib boriskening go‘zal namunasi bo‘ldi. «Qybek
mahorati» monografiyasi oybekshunostikni yangi bosgichga olib chigdi.
Ovybekshunoslikning yangi bosgichga ko‘tarilishi, avni vagtda. umu-
man, o‘zbek adabiyotshunosligining yugori bosgichga ko‘tarilayot-
ganidan dalolatdir.

Bu kitobda ham 1ahlil imarkazida xarakter masalasi turadi. «Oybek
mahorati»ning adib hagidagi hoshqa tadgigotlardan farglanuvchi
o‘ziga xos fazilatidan biri shunda. Xarakter barakatining dalillash

i Ko'chirma O°. O'tayevning «Tahlil mahorati> maqgolasidan olindi //
O'TA. 1978, Ne 3. 74-bet.
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san’atini ochishda namoyon bo‘igan A. Qodiriyga bag‘ishlangan
tadgiqotidagi tajriba, an’ana davom ettirilib, Oybekka doir bu ishda
yangi asarlarga murojaat asosida yanada chuqurlastitirildi. Bu tadgigot
gahramon xarakteriga bog'liq holda konflikt, sujet, kompouzitsiya
muammolari ham uzviy birlikda o‘rganilgan o*zbek adabiyotshunosligi
erishgan salmogqli yutuq bo'ldi. M. Qo‘shjonov Oybek she’riyatiga
ko‘p murojaat etmaydi. Uning poemalariga, asosan, prozaga
o‘tishdagi muhim sifatlaming shakllanishini belgilash nuqtayi nazaridan
yondashadi.

Shu ma’noda munaqqidni Oybek she’riyatida epik xususiyatlar
jalb etadi. M.Qo‘shjonov ularni tahlil etar ekan, shoir she’riyatda
ham yirik polotnoiar, keskin ziddiyatiar, katta sujet yaratish ustasi
ekanligini ochib beradi. Bu Oybekning katta ijod maydoniga kirib
kelishi uchun zamin bo‘ldi deb xulosa chiqaradi.

M. Qo‘shjonovning Oybek ijodi haqidagi izlanishlari izchillikka
cga. Uning «Talant jilolari», «Mahorat darsi», «ljod saboglari» kitob-
larida ham Oybek mahorati xususidagi nozik kuzatishlarga duch
kelamiz. Olim Oybek asarlaridagi ayrim gqahramonlarni yozuvchi
shaxsi, tarjimayi holi biografiyasi bilan bog'‘lanishda yoritishga harakat
qiladi. «Qutlug‘ qon»dagi Yo‘Ichi. «Utug* yo‘lsdagi Zumrad. Umarali
obrazlaridagi o‘z-o0¢zini anglash, ruhiy-ma’naviy uyg‘onishlar, so‘zsiz,
«yosh Oybekning o‘z boshidan o‘tgan» degan xulosa asar struktura-
sidagi o‘ziga xosliklarni ochishdan tashqari u haqda kuzatishlar olib
borilayotgan ilmiy ishning ham jonliligi va hayotiyligini oshirdi.

Abdulla Qahhor ijodining tolmas tadgiqotchisi. XX asr o‘zbek
adabiyotshunosligining tarkibiy gismi — qahhorshunoslikni ham
M.Qo'shjonov tadqiqotlarisiz tasavvur etish qiyin. U A. Qahhorning
deyarli barcha asarlarini, ulardagi estetik tamoyillarni keng planda,
yangilanib borayotgan fikrlar asosida yangicha uslubda tahlil qildi.
Bu hol A.Qahhorning ijodiy individualligini, ya’ni A.Qodiriy, Oybek
va boshqa yirik nosirlar ijodidan farq qiladigan qirralarini to‘laroq
gavdalantirish imkonini berdi. Bu, o‘z navbatida, tadqiqotchini adib
mahoratini chuqur va teran tadqiq qilish yo‘lida jiddiy izlanishlarga
undadi. «Adashganlar fojiasi» deb atalgan tadqiqot A.Qahhor ijodini,
mahorat sirlarini o‘rganish yo‘lidagi ana shunday izlanishlar natijasi
bo‘ldi.

M. Qo‘shjonovning «Mahorat sirlari» (1968) nomli asarida A. Qah-
horning epik asarlari yuksak did bilan tahlil qilindi. Adib haqida
navbatdagi «Hayot va nafosat» (1970) kitobida yozuvchining hikoyana-
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vislik san’ati va diramatik asarlari o‘rganildi. «Abduila Qahhor ijodida
satira va yumor» asarida esa yozuvchining hajviv mahorati tadgiq
elildi,

A. Qahhor muammolasga ganday yondashdi, vogelikka munosabati
ganday, boshga ijodkoriardan qaysi xususiyatlari bilan farqlanadi, talanti
yo‘nalishinii belgilaydigan ommllar nimalardan iborat? M. Qo‘shjonov
vuqgoridagi kitoblarida ana shu masalalarga javob gidiradi va, eng asosivsi,
bu murakkab muammoiami asosli dalillar bilan chiroyli uslubda ochib
beradi.

Butun digqat-¢'tibor yetakchi bir nugiaga — yozuvchining ijodiy
prinsiplari nimalardan iborat ckanligini tahlil qilib berish va shu ascsda
uning o‘ziga xosligini ko'rsatishga garatiladi.

A. Qahhor hagidagi ishning A. Qodirty, Oybek ijodiga bag‘ish-
langan tadgiqotiardan farqlanuvchi ayrim vususiyatlari shundaki,
tanqidchi endi asarning g‘oyaviy-badiiy gimmatini belgilovchi gah-
ramon xarakterini o‘rganishdan tashqari bir garashda cddiy kitobxon
ko‘ziga tashlanavermaydigan ohang va tafsilotiargacha alohida e’tibor
berishga intijadi.

Bu, aynigsa, «Abdulla Qahhor ijodida satira va yviumon kitobida
vaqgqgolrog ko'zga tashlanadi. Munaqgid asarlarni giyosiy tahlil gilish
vo'iidan boradiki, bu A. Qahhor mahoratini yanada anigrog ko‘rsatish
imkoniyatini yaratadi. Bunday yondashuv o°zbek adibini jahonga
masbhur novellistlar bilan bir gatorda turadi degan xulosaga olib
keladi. Ayni vaaida, ulardar: farglanuvehi o°ziga xoslikni ham ishonark
daliliadi.

A. Qahhorning nodir xususiyatlaridan biri -~ hayotni, qahramon-
tamni ruhiy tahlil gilish mahoratiga egaligidir. M. Qo*shjonov «Sarob»
va «Sinchalak»ni 0'zgalarga o‘xshab umuman emas, shu muammo
nuqiayvi nazaridan tahlil etdi.

Ularning o'ziga xosligi shu xususiyatlarda namoyon bo‘ladi degan
fikrga keldi. M.Qo'shjorov adibning adabiy-estetik garashlarini
o‘rganiskiga ham aiohida e'tibor berdi.

«O tmishdan ertaklars o'zbek adabiyotidagi o‘ziga xos bir yetuk
avtobiografik asar ekani; Saidiy qiyofasidugi murakkablik, garama-
qarshitik. turli ruhiy iztirob fagat uning emas, davr va zamon obraziga
ishora ekani; «<Anomdagi haqgiqiy fojianing siri; «O*g‘risdagi yig‘i va
kulgi bisligi; «Ming bir jons va «Asror bobesdagi komizm bilan fojia,
mutoyiba va yumor mushtarakligi; «Bashorat», «Millatchilars, «Bosh-
siz odamn» zaminga vashiringan yozuvchi ideali hagidagi mulchaza
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va ilgari surilgan fikrlar, nainki adabiyot va tanqid rivoji , balki, ayni
vagtda kitobxon estetik didiga ham ta’sir giladi.

M. Qo‘shjonov magola, ilmiy tadqiqotlarida fikrni obrazli ifoda-
lash san’ati bilan kitobxon badiiy-estetik didini o‘stirishga munosib
hissa qo‘shgan tangidchi hisoblanadi.

Uning fikricha, «Badily yetuk asarga bag‘ishlangan tanqidiy tahlil
shundagina o‘zini oglaydiki, toki uni o‘qigan odamning badiiy asardan
olgan ma’lumot va estetik hissi ikki barobar oshsin». M.Qo'shjonov
tadgiqotlari o‘zi qo‘ygan ana shu talablarga javob beradi. Uning
san’atkorlarga bag‘ishlangan kitoblari fazilatan badiiy asar kabi zavq
bilan o‘qilishi sababi shundan.

Adabiy portretnavis mahorati. O‘zbek tanqidchiligida I1zzat Sulton,
0. Sharafiddinov, S. Mamajonov, N. Karimov, U. Normatov, A. Ra-
sulov singari munagqqidlar adabiy portret ustalari sifatida mashhur-
dirlar. M. Qo‘shjonov ular safidagi peshgadamlardan biri sifatida
adabiy portretlarida badily mahorat masalasini tadqiq markaziga
go‘yishi bilan ajralib turadi.

U muayyan asardagi badily mahoratni tekshirish orqali ayvrim
muhim nazariy xulosalar chigaradi. Munaqqid ijodida adabiy portret
janri yetakchi o‘rinlardan birini egallaydi.U har bir asar tahlilida
yozuvchidan teran hayotiylik, yuksak badiiylikni talab qiladi. Adabiy
portretda ham asosiy masalaga shu nuqtayi nazardan yondashadi.
Shu jihatdan M. Qo‘shjonovning 1.Sulton, Q. Hikmat, O. Yoqubov,
P. Qodirov, Sh.Xolmirzayevga bag‘ishlangan kichik-kichik adabiy
portretlari, A. Oripovning «Armon» to‘plamiga yozgan so‘zboshisi
harada S.Meliyev bilan hamkorlikda yozgan «Abdulla Oripov» nomli
kitobi xarakterlidir.

Sho‘ro yillarida yaratilgan adabiy portretlarda yozuvchining fagat
ijodi markazda tutilib, uning insoniy fazilatlari, hayotidagi dramatizm,
oila, muhit kabi masalalarga kam e’tibor berildi. Holbuki, adolat,
xolislik, haqqoniylik va ilmiylik jihatidan hamda Sent-Byov alohida
ta’kidlaganidek, yozuvchi ijodi va siymosi vagona ekan, uning kundalik
hayoti va odatlariga ham ahamiyat berish lozim: «Meni hamisha
maktublar, suhbatlar, fikrlar, xarakterlarning turli holatlari, ruhiyati,
hir so‘z bilan aytganda, mashhur yozuvchilar tarjimayi holini o’rganish
rom etib keldi»', — deb yozgan edi.

! Cenm-bBiioe Ilapa. JiureparypHbic noprpetbl. Kpurnueckue odepky.
- M.: Xynox. JIut., 1970. — C. 313.
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Abdulla Qahhor, Abdulla Qodiriy, Oybek ijodiga oid portretlarni
ko‘zdan kechirar ekanmiz, tanqidchining boshqa janrdagi tadqgiqot-
larida yetakchi bo‘lgan — obrazlarni adabiyotshunoslik yo‘li bilan
qaytadan yaratish usuliga duch kelamiz.

«Nafosat shaydosi» portreti Oybek qiyofasini yaratish yo‘lidagi
izlanishlardan biridir. Oybek hayoti va ijodiga bag‘ishlab monografiya,
ilmiy-biografik ocherk, portret kabi janrlarda ko‘plab tadqiqotlar
yaratildi. M.Qo‘shjonov asarining ulardan fargli jihati shundaki, u
Oybek ijodi hagida umumlashtiruvchi xarakterdagi adabiy portretni
yaratdi. Unda ham yozuvchining ijodiy giyofasi namoyon bo‘ladi,
ham asarlaridagi qahramonlarning oddiy kitobxon sezmagan, payqa-
magan fazilatlari butun to‘liglikda gavdalanadi.

M. Qo‘shjonov yozuvchi ijodining o‘ziga xosliklari, asarlarining
badiivati orqali ochiluvchi muxtasar ijodiy portretlar yaratdi. Jum-
ladan, u 1.Sulton, K.Yashin, Sh.Rashidov, Qudrat Hikmat, O.Yo-
qubov, P.Qodirov, A.Oripov, Sh.Xolmirzayev, O.Muxtorov portretini
yaratar ekan, har bir ijodkorning ko'pchilikka noma’lum mahorat
sirlarini kashf etdi. Tanqidchi portretlari ko‘pincha, o‘quvchi digqatini
tezda o‘ziga jalb etadigan giziqarli usulda boshlanadi. Ba’zan adabiy
portretning birinchi jumiasidanoq o*quvchi e’tiborini sirli tugunga
havola etadi.

Natijada, kitobxon birinchi jumladagi sirli tezis (kod)ga ergashib,
adabiy portretni o‘qib qo‘yganini sezmay goladi. Masalan, H. Olimjon
haqidagi portretda shoirning o‘z so‘zlari sarlavhaga olib chigilgan:
«Men o°zbek xalgi nomidan so‘zlayman!», Qudrat Hikmat haqidagi
adabiy portret ham «Eshiting, she’r o‘giyman» degan shoiming o‘z
iborasi bilar boshlanadi. Ya’ni sarlavhadanoq tangidchi fikr yuri-
tayotgan ijodkor asarlarining bosh konsepsiyasi yarq etib ko‘zga
tashlanadi.

Munaqqid har bir adabiy portreti mugaddimasida biror chiroyli
tafsilot, hayotiy vogea yoki ibratli lavha keltiradi. Ular shunchaki
o‘quvchi diqqatini jalb etish uchun keltirilmay, ko‘p o‘rinlarda adabiy
portret uchun «o‘q ildiz, magsadni birlashtiruvchi, ichdan umum-
lashtirib>. ruhan yorituvchi nurli tomir» (B.Nazarov) xizmatini
bajaradi. Adabiy portretni o‘qib chigqandagina, tanqgidchi bu lirik
chekinishni bekorga, shunchaki jimjimadorlik uchun keltirmaganligiga
ishonch hosil gilamiz.

Sh.Xolmirzayev, O.Muxtorov ijodiga oid portretlar ham jonli
xotiralar asosida yozilgani bilan e’tiborga loyiq.
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M. Qo'shjonov bolalar adabiyotini o‘rganishga ham munosib nissa
qo‘shdi. Q. Muhammadiy, Q.Hikmat, H.Po'lat ijodiga bag'ishlangan
adabiy portretiarda bolalar adabiycti muammolarini o’rgand:.

M. Qo‘shjonovning portretnavis sifatidagi uslubini quyidagicha
belgilash mumkin: 1) adabiy portretda ijodkor giyofasi, tabiati,
faoliyatini yagqol gavdalantirish. Bu tipga Oybek. A.Qahhor, A.Oripov
hagidagi adabiy portretlari kiradi; 2) portretni shu ijodkorning o‘zi
haqidagi fikrlari bilan to‘yintirish va adibning ijodiy giyofasini
yaratishda ulardan unumli foydalanish, o‘zining mulohazalari bilan
omuxtalashtirib, asar yaratish. A.Qodiry va S.Ayniv haqgidagi asarlar
shu tipga mansub; 3) yozuvchi yoxud shotrning butun ijodi hagida
fikr yuritmay, adabiy portretga chizgilar bilan kifoyalanish. M.Sho-
loxov, Hamza, Asqad Muxtor va boshqalar haqidagt asarlar.

M.Qo‘shjonov Sayyorning «Halkar» romaniga yozilgan «Xayol
boshga, hayot boshqa» tagrizi hamda undagi ayovsiz tanqidiy fikrlari
bilan o‘zbek tangidchiligidagi talabchanlik va prinsipiallikning ajoyib
namunasini ko‘rsatdi. Ibrohim Rahimning «General Rahimow», Yusuf
Shomansurning «Qora marvarid» romanlariga yozilgan taqriziar ham
shunday xarakterga cga.

Keyingi asar jiddiy qayta ishlanishii munosabati bilan tanqidchi u
hagda qator ijobiy fikrlar ham aytdi.

Aytilganiar asosida shunday xulosaga kelish mumkin. Birinchidan,
keyingi 6 villik o‘zbek adabiy tangidchiligini M.Qo‘shjonov ijodisiz
1o‘la tasavvur etish mumkin emas. Uning xizmatiari, avvalambor,
ulkan san’atkorlar mahoratini teran tahlil gilishda namoyon bo‘ladi.

M.Qo'shionov hagidagi magqolalardan biriga «Mahcratshunos
olim» sarlavhasi qo‘yilgan.

U o‘zbek munaagidlari orasida birinchilardan bo'lib, shunday
nom oldi. Chindan-da, tanqidchi ilmiy ishlari zamirida mahorat
masalasi birinchi o‘rinda turadi. U adabiyot nazariyasi bilan
shug‘ullansa ham, tangidchilikka oid ishgz qo‘l ursa ham, xalq, jamiyat
manfaatini nazarda tutadi. Uning barcha ishlarida san’aikor va zamon
masalasi markaziy o‘rinda turadi.

Adabiy tanqid zamonaviy adabiy jarayonni atroflicha teran va
chuqur tahlil etishi, uning ichki rivojlanish qonuniyatlarini istigbel
nuri bilan ko‘rsatishi, ayni vaqtda, har bir ijodkor o'z imkoniyatlarini
to‘la darajada adabiy hodisalarga <«ko‘chirish»ga ko maklashishi,
iste’dodlarning to‘g‘ri yo‘ldan borishini ta’minlashda hamroh va
yelkadosh bo'lishi lozim. M.Qo‘shjonovaing munaqqid sifatidagi
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xizmatlari ana shu xususiyatlarda namoyon bo‘ladi. Aynigsa, uning
keyingi yitlardagi o‘zbek she’riyati, nasri xususida bildirgan fikr-
mulohazalari, umumlashtiruvchi magqolalari jamoatchilik e’tiborini
jalb etib kelyapti.

Masalan, uning «ljod saboglari» kitobida adabiyotshunoslikning
gator dolzarb masalalari — ijjodkor mas’uliyati, zamonaviylik va
mahorat, shaxsiyat va ijod, san’atkorning ma’naviy dunyosi kabi qator
Jiddiy muammolar yuzasidan muhim fikr-mulohazalar bildirilgan
bo'lsa, «Diydornoma» kitobida o*nlab adib, olim va davlat arbobla-
rining yorqin va o‘chmas qiyofalari gavdalantirildi.

«ljod saboqlari» — yoshlarga o‘rnak bo‘larlj fazilatlarga boy asar.
Shulardan biri, shubhasiz, tangidchi samimiyatidir,

M.Qo‘shjonovning doimo diqgat markazida bo‘lib kelgan muam-
molardan yana biri adabiyot nazariyasi masalalaridir. Uning sujet,
kompozitsiya, obraz, xarakter, g‘oya kabi nazariy muammolarga
bag‘ishlangan maqola va tadgiqotlari o‘zbek adabiyotshunosligining
nazariy asoslarini mustahkamlashda muhim o‘rin tutadi. U ikki jildlik
«Adabiyot nazariyasisning mualliflaridan biridir.

«Adabiy tanqgid ham ixtiro giladi, ixtiro qilingan talantlarni
ardoglaydi», — M.Qo'shjonovning shiorlaridan biri mana shu fikrda
mujassam. Jonkuyar tangidchi o‘zining bu tamoyiliga butun umr
sodiq yashadi.

Moskvada chop etilgan «Shchedrost talanta» kitobi o‘zbek
tangidchiligini O*zbekistondan yirog-yiroglarga tanitdi,

Mustaqillik yillarida olim shu davrgacha yaratilgan ayrim asarlarini
istiglol mafkurasi asosida qaytadan ko‘rib chiqdi. Hujjatli, avtobiografik
asosdagi janrlarda o‘z kuchini sinab, yangi-yangi asarlar yaratdi
«Ko*ngilda qolib ketgan gaplam (2006), hatto o°‘zining urush yillaridagi
xotiralari asosida badiiy asar ham yaratdi.

«Dagish», «Alam» singari asarlar bunga misol. Jonli xotiralar,
iqrorlar asosidagi badiiy publitsistik ruhdagi bunday asarlar yoshlar
dunyoqarashini shakilantirishda ahamiyatga egadir.

Tayanch tushuachalar: mahoratshunos olim, oybekshunoslik,
qodiriyshunoslik, qahhorshunoslik, mahorat qirralari, tasvirlash san’ati,
mohiyat va badiiyat, ijod saboglari, shaxsiyat va ijod, ijodiy jarayon,
ijodkor mas’uliyati, adabiy portret ustasi, psixologik tahlil, badiiy jjodda
inson xarakterini yaratish muammosi, ijod laboratoriyasi, yangi
tamoyillar.
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Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. M.Qo'‘shjonovning ilmiy-ijodiy biografiyasi hagida so Zlang.

2. Munagqid ijodining maviu va muammolar ko ‘lami, estetik mohivatini
tavsiflang.

. Olim oybekshunoslikka qanday hissa qo‘shdi? «Oybek mahoratis
kitobining yaratilishi va o2iga x0s tomonlari nimalardan iborai?

. M.Qo ‘shjonov ijodiga mum:0z munaqqidlarning 1¢ 'siri qanday bolgan?

' Olim A.Qodiriy ijodining qirralarini qanday yo‘llar bilan kashf etdi?

. Munagqidning qahhorshunoslikka go ‘shgan hissasi hagida so ‘zlang.

. Tangidchi gaysi adiblar hagida adabiy portretlar yaratgan?

. M.Qo‘shjonov bolalar adabiyoti vakillari hayoti haqida qanddy

tadgiqotiar yaraidi?

 Adabiyotshunos olim buadily asar tahliliga qaysi tamcyillar asosida
yondashedi?

10. Munagqqidning badiiy asardagi obrazlarni gayla kashf etish

mahoratini izoklang.

™

o %o N ah

d sifatidagi qaysi fazilatlari yoqadi?

—

11. Sizga M.Qo ‘shjonovning munaqqi
Nima uchun?

SALOHIDDIN MAMAJONOY (1931—
2005). O‘zbekiston FAsining akademigi.
Hamza nomidagi Respublika Daviat mukofoti
sovrindori, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsalgan
fan arbobi Salohiddin Mamajonevning o‘zbek
adabiyotshunosligi va adabiy tangidchiligini
rivojlantirishda salmoqti hissasi bor. Yigir-
madan ortiq kitob, necha yuziab sermazmun
magolalar muallifidir.

Uning tarixiylik va zamonaviylik, she’riyat
poetikasi, badiiy uslub va ijodkor olami
muammolari hamda Cho'lpon, H.H. Niyo-
ziydan tortib, H.Xudoyberdiyeva, U.Azim-
gacha bo‘igan o‘nlab atoqli va yosh aviodga mansub ilodkorlar
hagidagi tadqgigotlari XX asrning ikkinchi yarmidagi o‘zbek adabiyot-~
shunosligi hamda adabiy tangidchiligi tarixida katta iz goldirdi.

Salohiddin Mamajonov 1931-yil 15- dekabrda Andijon viloyatining
Qo‘rg‘ontepa tumanidagi Qo‘rg'ontepa qishlog‘ida dehgon oilasida
tug‘ildi, o‘rta maktabni tugatgandan keyin ularning oilasi Farg'ona
viloyatiga ko‘chib keladi va u Farg'ona pedinstituts o‘zbek tili va
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adabiyoti fakultetida o‘qidi (1948). Yoshligidanoq adabiyotga katta
ixlos bilan vashadi.

Respubiika gazeta va jurnallarida turli mavzadagi maqolalari bilan
qatnashib turdi. Institutni tugatgach (19852), bir muddat o‘'ta mak-
tabda o‘qgituvchi, keyinroq maorif bo‘limida nazoratchi bo‘lio ishladi.
Toshkentga kelib (1954). O‘zFA Til va Adabiyot instituti aspiran-
turasida tahsil oidi.

Akademik G*afur G‘ulom ilmiy rahbarligida «30-yillar poeziyasida
mehnat temasi» mavzuida nomzodlik dissertaisiyasi ustida ish olib
borib, nomzodlik dissertatsiyasini himoya giiadi (1958).

Yosh oliim eliiginchi yillarning oxiridan adabiy jarayonda faol
ishtirok eta boshladi. O‘zining taqgrizlari, maqolalari bilan adabiy
muhitda ko‘zga tashlandi. Ketma-ket «Shoir va zamonaviylik» (1963),
«Uyg'un» (1965), «G‘afur G*ulom prozasi» (1966), «G ayratiy» (1974)
asarlari, gator risolalari chop etildi.

S. Mamajonov ijodiy faoltyati, qizigish doirasi, tadqiqot obyekti
keng olimlar jumlasiga mansub. Uning tadqigot obyekti — umuman
XX asr o‘zbek adabiyoti devish mumkin. Munaqqid adabiyot taraq-
qiyotining qonuniyatlari va uni tashki) gilgan o‘zak muammolar bilan
muttasil shug‘ullanib keldi. O‘zbek adabiyotining yirik vakillari Cho‘l-
pon, Elbek, Gayratiy, G*.G ulom, Hamid Olimjon, Uyg‘un, Sharof
Rashidov, Zulfiya ijodining yetakchi tadqiqotchilaridan biri darajasiga
ko'tarildi.

Tangidchi sifatida Hamzadan boshlab to nodir iste’dod sohibi
A.Oripov, Sh.Boshbekov ijodigacha faol munosabat bildirdi.

H. Olimjon hagidagi «Shoir dunyosi» kitobi rus (1972} va o‘zbek
(1974) tillarida chop ctildi. Mualiif bu asarida H.Olimjonning bosib
o'tgan butun {jodiv vo'li-uning ilk to‘plami «Ko‘klamyga kirgan
she'rlaridan tortib, qator ballada va poemalarini, dramatik asari
«Muganna»ni davrma-davr, pog'onama-pog ona tekshirdi. Bu borada
shoir ijodida realizmning qaror topishi masalasiga alohida ¢'tibor
berdi, san’atkor ijodining qudratli manbalarini izladi.

S.Mamajonov joriy adabiy jarayonda deyarli yarim asr inobaynida
faollikni qo'lida saglab kelgan tangidchilardan biridir. Matbuotda
uning adabiy munozaralari, taqriz va magolalari muttasil bosilib turdi.
Olimning «She’riyat bahsida» (1970) kitobi bir necha o‘n yillik
mobaynida o‘zbek she’riyatidagi ahvol, undagi rang-baranglikni o‘tkir
bahsiar, tortishuvlar asosida tadqiq va taigin etilgan o‘zbek tanqid-
chiligidagi dastlabki asarlardan biri sanaladi.
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Adabiyot ilmining jangovar jabhasi sanaluvchi adabiy tanqid
S.Mamajonov faoliyatining muhim qirralaridan birini tashkil etadi.
Tangid vaqtli matbuotning o°zi kabi tezkorlik va hozigjavoblikni talab
giladi.

Adabiy jarayonni muttasil va tizimli kuzatib borgan, uning hagidagi
izlanishlarini hech gachon susaytirmagan, astoydil ter to‘kib mehnat
gilgan S.Mamajonov ham hozirjavob munaqgqiddir. Adabiy hayot
ogimini kuzatib, uning taraqgiyot tamoyillarini, o‘zgarish, yangi-
fanishlarni tezda paygay olish, yangi paydo bo‘'layotgan asarlarni
darhol va ketma-ket tahlil etish, ommaga shu xususda dastlabki ilmiy-
tanqidiy fikrni yetkazish olimning yetakchi fazilatidir.

Olim tadqiqotlarida, ayni vaqtda, XX asr o‘zbck adabiyotining
muayyan tarixi ham kuzatiladi. Bunga uning ko‘p jildlik o‘zbek
adabiyoti tarixiga bag‘ishlangan tadgiqotlaridagi, 20—30-yillardagi
adabiy jarayon, o‘rganiigan ishlar, ikkinchi jahon urushi davridagi
o‘zbek adabiyoti masalalariga bag‘ishlangan (1975) kitobi dalil bo‘la
oladi.

Uning urush davri o‘zbek adabiyoti haqidagi ishi hozirga qadar
bu haqda yaratiigan asarlar orasida nisbatan to‘la va keng tasavvur
beruvchi yirik tadgigotdir. Olimning bu tadgiqoti va U. O‘lja-
boyevning urush davri o‘zbek adabiyoti haqidagi ishlari harbiy
mavzudagi adabiyotimiz hagida atroflicha ma’lumot beradi. «Shoir
dunyosi» va «Ulug‘ Vatan urushi davrida o‘zbek adabiyoti» kitoblari
uchun S. Mamajonov Hamza nomidagi O‘zbekiston Davlat muko-
fotiga sazovor bo‘ldi (1976).

O‘zbek adabiyoti tarixini monografik o‘rganishda S.Mamajo-
novning katta hissasi bor. U ko‘p jildli «O*zbek sovet adabiyoti tarixi»
(1971), Moskvada nashr etilgan «O‘zbek sovet adabiyoti tarixi» (1970),
shuningdek, «Ko‘pmillatli sovet adabiyoti tarixi» (1970) fundamental
tadgiqotlarining mualliflaridan biridir.

Olimning o‘zbek bolalar adabiyoti, adabiyot nazariyasi, adabiyot
va folklorning o‘zaro munosabati masalalariga bag‘ishlangan qator
ishlari mavjud. «Bolalar adabiyotida zamonaviylik va mahorat
masalasi» nomli salmogqli maqolasida bu sohadagi erishilgan yutugiar
ta’kidlanishi bilan birga, bolalar poeziyasi sust rivojlanayotgani, mavzu
va muammolar torligi, maydakashlik uning jiddiy kamchiligi ekani
ko‘rsatildi.

Shuningdek, bolalar dramaturgiyasi ham kambag‘al ekanligi, ularda
bolalar hayotiga oid xarakterlar to‘gnashuvi ko'‘rsatilmayotgani aniq
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tahlillar asosida ochib berildi. S.Mamajonovning mazkur maqolasi
bolalar uchun yozilayotgan badiiy zaif, mazmunan sayoz, g‘oyaviy
Sust asarlar nashr etilishining biroz bo‘lsa-da, kamayishiga va o‘zbek
bolalar adabiyoti tangidchiligi jonlanishiga, o‘smirlar adabiyoti bo‘yi-
cha ilmiy tadgiqotlar olib borilishiga turtki bo‘idi.

Bolalar adabiyoti haqidagi izlanishlari samarasi sifatida muallifning
«Ezgu niyat yo'lidas (1978) kitobi chop ctildi. Unda bolalar adabiyoti
vakillarining gator adabiy portretlari ham yaratildi.

G‘afur G*ulom ijodining teran tadgiqotchisi. S. Mamajonov ilmiy
fuoliyatining salmoqli va yetakchi gismini G*. G*ulom hayoti va ijodi
haqidagi magolalar va monografiyalar tashkil giladi. To'g'r, S. Ma-
majenovga gadar ham G*. G'ulom ijodi haqidagi ishlar 0z emasdi.
Bu borada atogli olim H.Yoqubov xizmatlarini eslashning o‘zi kifoya.
Ammo Gafur G'ulom ijodi, bosib o'tgan salkam yarim asrlik yo‘Ini,
uning qalaniiga mansub barcha Janrdagi asarlarni o‘rganishda S.Ma-
majonoy yangi ruh, vangicha nazariy yondashuvlar olib kirdi.
Tangidchi ijodidagi, xususan, G*. G‘ulom haqidagi izlanishlaridagi
ayrim zamorasozlik ruhini ham e'tibordan sogit qilib bo‘lmaydi,
albatta.

Lekin bundan gat'i nazar, uning shoir she'riyati va nasri atroflicha
o‘rganilgan «Shoir va zamonaviyliks hamda «G‘afur G ulom prozasi»
nomli monografiyalari o‘z davrining katta yutug'i bo‘ldi. Tangidchi
shoirning zamon bilan doimo hamnafas bo‘lishga intilganini, zamon
bilan birga ulgayib, birga kamol topib borganini asarlari tahlili orqali
ko‘rsatib berdi,

Shoir she’riyatining hozigavobligi va faolligi ham, millivligi va
umumjahoniyligi ham, hagqoniyligi va ohorliligi ham nainki za-
monaviylik, ayni vaqtda, miiliy orzu-umidlar bilan ham bog‘liq ekanini
ochib berdi. Muallif shoir she'riyatini hozigjavoblik va badiiylik nugtayi
nazaridan o‘rganar ekan, bu muammolardagi uzviy bog‘liglik
masalasini o‘zbek tangidchiligiga olib kirishda O. Sharafiddinov
tajribalarini yanada chuqurlashtirdi. Shu zaylda o'zbek tanqgidida
hozirjavoblik, g'oyaviylik, badiiylikdan iborat uchlik birikmasi tarkib
topa bordi.

Buni tadgiqotchi shoiring gator asarlari, jumladan, «Vaqts,
«Sog‘inish», «Sen yetim emassan» kabi mashhur she’rlari tahliti
asposida ishonarli isbotladi.

O‘zbek tangidida she’riy asarlar tarixiylik va zamonaviylikdagi
yaxlitlik nuqtayi nazaridan kam o‘rganilgan edi. Olim G‘.G‘ulom
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poeziyasini shu muammo asosida o‘rganishga alohida ¢’tibor berdi.
Uning talginicha, tarixiylik fagat tarixiy o‘tmishni aks ettirishdangina
iborat bo‘lmay, balki realistik badiiy ijodning ilmiy asosi ham bo‘lib
kelgan, shu kunning hayotini hagqoniy va chuqur aks ettirishda ham
muhimdir.

Bunday tamoyillarning o‘zbek tangidiga olib kirilishi muayyan
ma’nodagi yangilik edi. Zamonaviy vogelikni teran badiiy aks ettirish
chinakam ijodda ongli tarixiylik tamoyili bo‘lishini ham taqozo
etdi.

«Shoir va zamonaviylik» monografiyasida G*.G‘ulom jjodidagi
baynalminallik g‘oyalariga keng o'rin ajratildiki, bunda ham munag-
gidning zamon talablari asosida fikr yuritganini nazardan qochirmaslik
kerak.

Biroq shoir ijodidagi milliylik masalasiga ahamiyat berar ekan,
munaqqid G*.G‘ulomning tom ma’nodagi buyuk shoir ekanini qator
o‘rinlarda kashf etishga muvaffaq bo‘ladi. Rus tangidchisi Belinskiyning
«Ulug* shoir uchun yuqori darajada milliy bo‘lishdan boshga katta
sharaf yo‘q, chunki busiz u ulug' bo‘la olmaydi» degan fikriariga
tayangan holda shoir ijodini tahlil etdi. Qisqasi, o‘zbek adabiyot-
shunosligi va tangidchiligida G'afur G‘ulomning salkam yarim asrlik
she’riyati yaxlit tizim holatida monografik yo‘sinda ilmiy-nazariy
jihatdan ilk bor shu tadqiqotda tekshirildi. Albatta, bugungi kun
nugtayi nazaridan qaraganda, undagi ba’zi garashlar birmuncha
eskirganini ham aytib o‘tish o‘rinlidir.

Olimning «G*afur G‘ulom prozasi» nomli kitobi adib nasriy asarari
atroflicha tadqig etilishi bilan qimmatlidir. S.Mamajonov adib nasrini
janrlarga bo‘lib tekshirdi. Tadgiqot kompozitsiyasi ana shu tamoyil
asosiga, ya'ni adib nasrini janrlarga bo‘lib tekshirish asosiga qurildi.
Adibning feleton, ocherk va publitsistik asarlari alohida-alohida tahli
qilindi.

Tadqiqotchi ta’kidlashicha, G*.G‘ulomning jurnalistik faolligi uni
feletonchilik, publitsistika va ocherkchilikdan hikoyanavislikka olib
keldi. Shu tariga muallif adib hikoyalarini tekshirishga alohida e’tibor
berdi. Adib hikoyalarini satirik, yumoristik va liro-dramatik turlarga
bo‘lar ekan, ularning har biriga X0s xususiyatlarni ilmiy-nazariy
jihatdan asoslashga intildi.

G*.G‘ulomning qissalari o‘rganilar ekan, munaqqid poetikaning
yetakchi muammolari sujet, xarakter, kompozitsiya, nutq turlari,
badiiy til masalalarini markazga go'yadi.
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Tangidchi G*.G‘ulom ijodi hagqida ko‘p yiliardan beri olib borgan
ilmiy-tadgiqot ishlari asosida «G*afur G‘uiom mahorati» mavzuida
doktorlik dissertatsiyasini yogladi (1968). Bu boradagi ishlarini davom
ettirib, «Uslub jilolari» nomli kitobini nashr ettirdi (1972). Bu asarda
G*.G ulomning poetik merosi bir-birlariga bog‘liq uch masala atrofida
tekshirildi. Ulardan biri - shoirga ta'sir ko‘rsatgan omiilar; ikkinchisi-
shoirning o'ziga xos uslubi, mahorati; uchinchisi ~ G*.G*ulom ijodi-
ning boshqa galam sohiblariga ko'rsatgan ta’siri. Kitobda G*.G‘u-
lomning ilmiv merosi — adabiy-tanqidiy garashlari shoir poetik ijodiga
bog‘lig holda tahlil etildi. Shu tarzda serqgirra ijodkor G*.G‘ulom
hagida S.Mamajonovning ilmiy-tadqiqotlaridan iborat uchta monog-
rafiya vujudga keldi. Ulkan san’atkor Gfafur G ulom ijodi haqida
bitilgan bu ishlar adabiyotshunostigimizda o'ziga xos ilmiy trilogiya
namunasidir,

Munagqqid va adabiy jarayon. S.Mamajonov ijodiy faoliyatida
o‘zbek she’riyatini atroflicha tadqiqg etish markaziy o‘rinlardan birini
tashkil giladi. Yuzlab tagriz va magolalaridan tashqgari «She'riyat
bahsida» kitobi kabi «Ranglar va ohanglar» (1978) kitobi ham pocziva
masalalari va poetik asarlar tahliliga bag‘ishlandi. «Lirik olam, epik
ko‘tam» (1979) nomli yirik monografiyasida tadqiqotchi H. Olimjon
lirik mahorati va Sharof Rashidov epik olamini keng tarzda ochib
berildi. S.Mamajonov keng gamrovli munaqqiddir. U o‘zbek adabiyo-
tidagi deyarli barcha adabiy janrlar rivojlanish jarayonini kuzatib
bordi va ular haqgida chuqur ilmiy tahlillarga boy adabiy-tangidiy
magolalar yozdi. Tangidchi o‘zbek she’riyati namunalarini nashr
ettirishda qator ishlarni amalga oshirdi.N.Qobulov bilan hamkorlikda
ijodi uzoq yillar o‘rganilmay kelgan va hatto gariyb unutilayozgan
Botu merosini topib, to‘plab, nashr ettirdi. Bu ish adabiyot va i!m
ahlini nihoyatda quvontirgani ma’lum. U 20-yillar adabiyotida muhim
o‘rin tutgan Botu, Elbek kabi ijodkorlarning ilk ijodiy portretlarini
yaratgan edi. Ular safiga mustaqillik davrida Cho‘lpon haqidagi portret
ham kelib qo'shildi. S.Mamajonov adabiy tanqid janrlarining
shakllanishi va rivojlanishiga ham samarali hissa qo'shdi. Uning
Mirtemir bilan mulogotini yozuvchi va tangidchi suhbati o‘zbek
tanqididagi («O‘zbekiston madaniyati», 1980-yil, 2—5 sentabr) bu
Jjanrning yorgin namunalaridan biridir. Kamtar va bag‘rikeng, ishchan
olim o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqidchiligida faol xizmat qilib
kelayotgan o'nlab shogirdlarning ustozidir.

L
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NORBOY XUDOYBERGANOV (1938).
Badiiy ijoddagi dabdababozlik, yuzxotirchilik,
ofarinbozlik, iste’dodsizlik, shoshgaioqglikka
qarshi kurashish taniqli tangidchi N.Xu-
doyberganov ijodining yetakchi xususiyatidir,
Uning adabiy-tangidiy maqgolalarida talab-
chanlik va muallif bilan bahsga Kirishish
hukmronlik giladi. Munaggid magola va
tadgiqotlarida talantlarni gidiradi, ularni kashf
etishga intiladi, iste’dodni himoya qiladi, aksar
hollarda iste’dodlarga o'z talablarint qo‘yadi.
bo‘sh va sayoz asarlarni ayovsiz tangid giladi.

N. Xudoyberganov 1938-yilda Qoragal-
pog‘istenning Amudaryo tumanida tug‘ildi. ToshDUda o‘qidt, aspiran-
turada tahsil oldi. Nomzodlik dissertatsiyasini yoglagandan keyin tez
orada adabiy jamoatchilik nazariga tushdi. Uzoq yillik izlanishlar
natijasi o‘larog «Hayot hagigati va badity obraz» mavzuida doktorlik
dissertatsiyasini himova aildi. O‘zi tahsil olgan bilim dargohida
talabalarga sabeq berdi. O'zFA Til va adabiyot institutida yetakchi
mutaxassislardan biri sitatida ilmiv tadgiqot ishiarini olib bordi.

Olim respublika matbuotidagina emas, undan tashqaridagi
«Literaturnaya gazeta», «Drujba narodov», «Voprosi literaturi», «Lite-
raturnoye obozrenive» singari keng targalgan gazeta-iurnallarda ham
deyarli o'itiz yil mobaynida taqriz, magolalari bilan faol ishtirok
etib, o‘zbek adabiyotini qardosh ellarga targ'ib etdi.

Olim aksar adabiy-tangidiy maqolalarida o‘ziga va kitobxonlarga
murojaat etishni xush ko‘radi va maqola davomida ularga o‘zi javob
izlaydi, topganlarini kitobxonlarga havola giladi. Munaqqidning
«Kashfiyotlar yo'lida»(1972), «Cho‘qgilar chorlaydi» (1975), «So'z
kurashga chorlaydi» (1978), «Seni o‘ylayman, zamondosh», «0‘z
dunyosi, o'z giyofasis, «Haqiqgat yog‘dulari», «Parvoz davom etadi»
{1980), «Vijdon da’vati» (1981) «Ishonch» kabi adabiy-tangidiy kitob-
Jari XX asrning 60—80-yillari mobayuidagi adabiy jarayonni atroflicha
qamrab olishi bilan ajralib turadi.

Tangidchi «Kurashchanlik hagiqatda» magolasida gahramonlaming
hayotsevarlik va o'z magsadlariga intilish ruhi adabiyotimizda qay
darajada aks ettirilgan, uning manbayi nimada degan savelga javob
izlaydi, ayni vagtda, savolga hamma vaqt ham istalgan javobni topish
oson emasligini adolat bilan qayd etadi. N.Xudocyberganov ayrim
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tanqgidchilarning badiiy adabiyotda kurashchanlik faqat ijobiy qah-
ramon Xarakterida aks etadi degan fikri bir yoglamadir, degan xulosaga
keladi. Salbiy tiplar ham kurashchanlik ruhini ifodalashga xizmat
qilishini ta’kidlaydi. Tabiatida illatlar mujassamlashgan kishilar qiyo-
fasini ochib tashlanishida ham kurashchanlik ruhi aks etishini qator
asarlardagi gahrmonlar obrazini tahlil etish asosida dalillaydi.

N. Xudoyberganov o'z so‘ziga ega, qat’iyatli va keskin hukm
chiqara oladigan tanqidchilar sirasiga kiradi. U maqola va tadqiqot-
larida O.Yoqubov ijodini, uning, ayniqsa, «Ulug‘bek xazinasi»,
«Diyonat», «Ko‘hna dunyo» romanlarini keng va atroflicha tahlii
qildi. Munaqqidning «Hayot qanoti, iste’dod ganoti», «Ikki hayot
va ikki o'lim» kabi adabiy magqolalarida adib asarlaridagi muayyan
sabablarga ko‘ra yanglishgan, xarakterida turli kamchiliklar mavjud-
murakkab qahramonlar qgiyofasi talginiga bag‘ishlandi. N. Xudoy-
berganovning qator maqola, tadgiqotlari badiiy asariardagi, adabiy
tangiddagi sayozliklarni, yuzakilikni o‘z vaqtida va keskin tanqid
qitishga garatildi.

Ayrim maqola va tadqiqotlarida esa ba’zi asarlarning badiiy jihatdan
past darajada ekanligini murosasizlik bilan ochib tashladi. Birog uning
o‘zi ham shu muammolarning idrok etilishi nuqtayi nazaridan ayrim
kasbdoshlari tomonidan keskin tanqidga ham uchradi

Tangidchilikda bitta asar haqida turlicha qarashlarning ifodala-
nishi, bahs-munozaralaming tug‘itishi adabiy-tanqidiy tafakkur rivojida
muhimligi shubhasiz. Faqat bu holda bahslashuvchi tomonlarning
ikkisiga ham xolis garash joiz: ko*pchilik tomonidan qabul qgilinmagan
fikr har vagt ham xato bo‘lavermasligi mumkinligini yodda tutish
zarur. P.Qodirovning «Meros» qgissasi adabiy tangidchilikda ijobiy
baholandi. Jumladan, N.Xudoyberganov ham gissani, umuman, ijobiy
baholagani holda o‘z davri uchun muhim masalani o‘rtaga tashladi:
«Fidoyilikning ham chek-chegarasi bor. Pirimqul Qodirovning
gahramoni Otajoncv Yelgin nima uchun o‘zini goh o‘tga, goh suvga
uradi, goh yonadi, goh kuyadi. Yana shunisi borki, ehtiyoj yo‘q
paytida ham yonadi, kuyadi, eziladi, mehnat og‘irligidan eziladi,
biroq mana shu ezilishdan, kuyish-yonishdan rohatlanayotganday
tuyuladi, mana shu ezilish, kuyish-yonishgina chinakam paxtakorning
baxti-saodati demoqchi bo’ladiki, bunga xayrixohlik bildirgingiz kei-
maydi»'. Tangidchining bu gaplari «paxta uchun kurash» yo‘lida uni

—

' Xudovberganov N. So'z kurashga chorfaydi, — T.:, 1678, 59—60-betlar.
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yetishuruvchi «oltin go'llarsning tom ma'noda jigari ezilayotgan,
paxta kompaniyasini salkam front sharoitiga tenglashtirib qo‘yilgan
bir paytda aytilgan. Bunaqga gaplar 80-yillar oxiriga boribgina oshkora
va baralla aytiladigan bo‘lgani e’tiborga olinsa, munagqidning jur’atiga
tahsin aytish, bu gaplar ostidagi hagiqatni chuqurrog o‘ylab ko‘rish
zarur bo'lardi. Biroq, tangid bu fikini qabul gilmadi: O.Abdullayev
«Tangidchilikda aur va soyalars nomli magolasida N. Xudoyberganov
«da’vosi o‘rinsiz» deb yozdi.

llganrog N. Xudoyberganovning «Oltin devor» komediyasini
baholashida ham shunga o‘xshash hol kuzatilishini L. Qayumov
ko'ssatib o‘tadi'. L.Qayumov davr tanqididagi holat haqida toxtalib,
unda asarni xolis baholashga intiluvchi «odil tangidchilar», tadhiva-
bozlikni o‘ziga kasb gilib olgan «g‘ayri tangidchilar» hamda asardan
asosli-asossiz kamchilik gidiruvchi «o‘ta tangidchilar» borligini ta’kid-
laydi. O.Sharafiddinov esa «So‘nggi paytlarda ayrim munagqgidlar
tangidning vazifasini toraytirib qo‘ymoqdalar, «madhiyaboz!ik» va
«talabchanlik» degan tushunchalarai bir tomonlama talgin gilmog-
dalar»?, deb yozadi. Munaqqid «tangidchi har bir asarni, albatta,
tanqid qilishi, uning kamchiliklarini ochib berishi kerak» degan agida
bilan ishlash to‘g’ri emasligini ta’kidlaydi. Hagigatan ham «o‘ta
tanqudchilike aslida «gayri tanqidchilik»ning teskari tomoni. xolos,
u tanqidda avj ola boshlagan madhiyabozlikka qarshi yuzaga keldi.

Bu kamchiliklardan qat’i nazai, N.Xudoyberganov ishlaridagi
keskin talabchanlik XX asrning so nggi choragidagi adabiy jarayonni,
shoir, adib, tangidchilarni hayotiylik, haggoniylik va badtiylik masa-
lalarida hushyor bo‘lishga da'vat etishi bilan e’tiborlidir. Xususan,
«Badiiy kashfiyot talabi bilan» magolasida Zulfiya, H.G ulom,
A Muxtor, Murtemir she’rlari tahlil etilgan, talabchaniik, ko rsatilgan
yutuq va kamchiliklar yoshlar ijodiga o‘z ta’sirini ko‘rsatmay golmadi.

N.Xudoyberganov barcha maqola va tadgiqotlarida shoir, adib
va hamkasblarini munozaraga chorlaydi. Shu ma’'noda «Kashfiyotlar
yo‘lida» kitobiga «Adabiv mavzularda muhokama, munozara va
mulohazalar» degan taglavha go'yilishi bejiz emas. O'zgalarni muno-
zaraga chorlar ekan, ayni vaqtda, uning o'z fikrlarida ham munozarali
auqtalar bo‘lishi tabiiydir. Shu ma'noda A.Muxtorning «Chinor»
romani. Said Ahmadning «Kelintar qo‘zg‘oloni» hamda E.Vohi-

Qayumoy L. Asr va nasr. —T.. 1975, 251-bet.
X Sharafiddinoy 0. Go‘zallik izlab. — T.: 1985, 179-bet.
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dovning g‘azallari munosabati bilan munaqqid aytgan tanqgidiy fikriar
o'z vaqtidayoq keskin bahslar uyg‘otdi. Vaqt, zamon shoir va
yozuvchilarning noto'g‘ri yo‘l tutmagantarini tasdigladi.

N.Xudoyberganov A.Oripov ijodini atrolicha tahlil ctishga harakat
qilgan munaqggidlardan biridir. Aksar munaqqidiar shoir asarlarining
g oyaviv-badiiy yo‘nalishi, tafakkuri kengligi. mahorati masalalariga
e’tiborni kuchaytirgan bir zamonda N .Xudoyberganov shoir tjodidagi,
aynigsa, poetik dalillash masalasiga ahamiyat berdi. O‘zgalardan farqgii
o‘laroq A.Oripov ijodiga baho berishda ko‘prog tangidiy ruhda bo‘ldi.
tJ shoir she'rlaridagi yutuglarni yuqori baholab, ko‘klarga ko‘tarish
emas, kamchiliklaridan qutulishga da’vat etib, shoir gadriyati uchun
kurashish prinsipida bo‘ldi. Masalan, «O‘ylarim» she’ridagi lirik gahra-
monning isyonlari, tug‘vonlari, hayajonlari tasviridagi o‘ziga xoslikni
yugori baholaguni holda «Javob» she’ri birmuncha umumiyroq bo‘lib
golganini, unda aniq she’riy mazmun chuqur yoritilmaganligiga
e'tiborni qaratadi.

Har bir badiiy asar, har bir she’r, yaratilayotgan deyarli har bir
gahramondan badiiy kashfiyot talab gilishdek «hukm» farmon garashlar
bo'y ko‘rsatib tursa-da, N.Xudoyberganovning adabiy-tanqgidiy maqgo-
lalari o‘zbek tangidchiligida jangovarlik ruhining kuchayuvida muhim
ahamiyatga cgadir. «So'z kurashga chorlaydi» degan adabiy-tanqidiy
magolalar to‘plami bunga yana bir karra dalil bo‘la oladi. N.Xudoy-
berganovning talabchanligi nafagat shoir, yozuvchi ijjodiga bag'ishlangan
magqolalari, balki wangidchi ijodiga baho berilgan tadqiqotlarida ham
ko‘rinadi. Masalun, «Hagiqat yog'dulari» kitobiga kiritilgan «Tangidchi
jasorati» (1983) magolasi M.Qc shjonov ijodiga bag‘ishlangan. «Ma’lum
ma’noda o‘zbek tangidchiligida adabiy badiiy hodisalarni «gahhorona
bahoiash» va talgin qilish an’analarini» davom eitirayotgan M.Qo‘sh-
jorovning adabiyotshunosiikda tutgan o'rnini xolis belgilavdi, shu bilan
birga ba’zi kamchiliklarini ham ochig-oydin ko’ rsatadi.

Munaqgidning «O'z dunyosi, 0'z giyofasi» (1986) deb nomlangan
kitobi adabiy tangidiy maqolzlar., bahs va munozaralardan tashkit
topgan. «Yozuvchi, munaqqid va kitobxon» maqolasida ijodkor,
tangidchi va kitobxon munosubatlarida yuksak talabchanlik, haloliik,
adolat o‘rniga ba’zan ofarinboziik hukmrordik gilayotganligiga e’tibor
garatiladi. H.Abdusamatovning «Hayot go‘shig‘i» kitobidagi bir gator
o‘riniarda madhiyabozlikka yo‘l go'yilganligi tangid gilinadi. Uyg‘un-
ning ba’zi dramatik asarlari «konfliktsizlik» razariyasi ta'sirida vozil-
ganligi ko‘rsatifadi.

213



«Ishonch» (1988) kitobi ham «adabiy-tanqidiy mulohazalar, bahs-
lar, kuzatishlar, gaydlar»dan iborat. So‘zboshida: «Ha, adabiy
Jarayonni chuqur tadgiq etib, hayot hagiqatining badiiy haqiqatga
aylangani voki aylanmaganini mardonavor ko* rsatishga kirishilmoqda.
lekin har qanday sharoitda ham menda jjtimoiy adolat, ilmiy estetik
adolat, badiiy adolat g‘alabasiga ishonch yo‘qolgan emas», deb yozgan
munaqqid butun kitobda shu nuqtayi nazarga amal qilishni o'z burchi
deb hisoblaydi. Uning hayotga, ijodga, iste’dodga badiiy adabiyot
taraqqiyotiga mehr bilan sug‘orilgan maqolalarining ko‘pchiligi hozirgi
nasr va tangidchilik tahliliga qaratilgan va o‘sha ishonch ruhi bilan
sug‘orilgan.

Olim A.Rasulov bilan hamkorlikda «Q‘zbek sovet adabiy tan-
qidchiligi» (1990) oliy o‘quv yurtlari filologiya fakultetlari talabalari
uchun darslik ham yaratdi. N.Xudoyberganov istiglol davrida ham
ilmiy maqolalar yozdi, kitoblari nashr etildi. Masalan, «Dilu til sehri»
(2002) risolasidan olimning o‘zi ta’kidlaganidek, «hozirgi, vagin va
birmuncha uzoq o‘tmishdagi adabiy-badiiy, ilmiy-ijodiy jarayonni
istiglol talablariga muvofiq yoritishga garatilgan muayyan kuzatishlar,
mulohazalar va bahslar» o‘rin olgan.

IBROHIM G‘AFUROV (1937) badiiy
asarni tahlil etish bilan kifoyalarib qolmay,
ko'pincha shu tahlil etayotgan asari ta’sirida
tug'ilgan his va kechinmalari bilan o‘rtog-
lashadigan va shular orgali fikr yuritayotgan
asar yoxud yozuvchi ijodi hagida tasavvur
berishga intiladigan, mantiqiy tafakkurni
badiiy fikrlash yo‘siniga bo‘ysundiradigan,
badiiy asarni o‘rganish, talgin etish bahonasida
aksar hollarda o‘zining ruhiy olamini namoyon
etuvchi o‘ziga xos uslubti munaqqidiardan
biridir. Boshqacha aytganda, bunday ada-
biyotchilar ilmda nafosatga boy tanqidchi deb ataladi.

L. G*afurov adabiy jarayonga nozik didli, shoir qalbli munaqqid
so‘zi bilan kirib keldi. Dastlabki tangidiy magolalari bilanoq o‘ziga
xos ustubini yaqqol namoyon eta oldi.

Bu uslub asosini tahlil etilayotgan, so‘z yuritilayotgan asarga
benihoya katta ehtiros bilan yondashuv tashkil etadi. Tangidchi,
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tasjimon, pubiitsist, adib yigirma besh yoshlari atrofidayoq o‘2ining
dastlabki «Go‘zallikning olmos girralari» (1963) nomli kitobini e’lon
qildi va mana, deyarli yarim asrki, shu kitobi sarlavhasiga jo bo‘lgan
ijodiy prinsipga og‘ishmay amal qilib kelmoqda. Bu yoshda dastiabki
kitobini e’lon gilish o‘zbek tanqididagi noyob hodisadir.

Undagi magolalarning go‘zalligi, jozibadorligi keng kitobxonlar
ommasi, mutaxassislar, kattadan kichik shoir-yozuvchilar 2’tiborini
birdan gozona olgani esa shu kitob bosilgan davrdan boshiab, o‘Zbek
tangidchiligiga yangi tipdagi munagqidlar kirib kelganini ko‘rsatadi
va, ayni vaqtda. o‘zbek tangidchiligi o‘zining yangi sifat bosgichiga
o‘tdi, deyishga asos berads.

Ibrohim G*afurov qalamiga mansub «Joziba» (1970), «Yonar so‘z»
(1973), «Yam-yashi! daraxt» (1976), «Yurak — alanga» (1980), «O'ttiz
yil izhori» (1987), «lltijo» (1991), «Dil erkinligi» (1998), «Hayo-
xaloskor» (2006). «Mangu latofars (2008) nomli kitoblar - maz-
mundor, o'ziga xos ilmiy-badiiy va ruhiy olamdir.

Bu nomlarning birortasi o'z-o'zidan, tasodifan paydo bo‘lgan
emas. Ular muailifning shuuri, ma’naviyati, hayotiy va adabiy-estetik
tamoyillari samaralaridir. Jozibali nomlar (kitobda ularga mos va
mutanositb ma’no ham borjning o‘ziyoq o‘quvchi diggatini o‘ziga
tortadi, uni o‘qishga, tahlil etilayotgan asarlardan avval xabardcr
esa-da, yana takror mutolaa qilishga undaydi.

«Yonar so'z» kitebi uchun 1. G'alurov O zbekiston Yoshlari muko-
fotiga sazovor bo‘ldi (1973).

1. G*aturovning badiiy jjodga, tarjima va tanqgidga qizigishi, mehri
yonma-yon, kechdi. Qator hikoya va mansuralar €’lon gildi, Oybek,
G*. G'vlom va Zulfiva to‘g‘risidagi hugatli fitmlar ssenariysini yozdi.

1. G*afurov qalamining kuchi va imkoniyatlari, aynigsa, adabiy
tanqid sohasida keng va yorgin namoyon bo‘ladi. Badiiy asar qahra-
monlarining ruhiy dunyosini ochish, uning zainirida, ayni vaqtda,
yozuvchi rbiy olamining nozik nuqtalarini kashf etish hamda shular
uyg‘unligiga munosabatda o‘zining — tangidchining ham ma’naviy
dunyosi tebranishlaridan boxabar ctish borasida ¥. G‘afurov magolalari
bu yo‘nalishdagi katta migyosdagi tangid namunalari bilan bir safda
tura oladi va hozirgi o'zbek tangidchiligining go‘zal qatlamlarini
tashkil etadi.

Bugungi o‘zbek tangidini uning ishlarisiz tasavvur etish qiyin.
«Iste’dodning olmos girralari»dan to «She’rivat — izlanish demak-
dir» degan menografiyasigacha ¢’lon gilingan Kitcblari o'n bittani
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tashkil etadi, deb yozgan edi munaqqid S.Mamajonov bundan deyarli
yigirma besh yil avval. Olim undan keyin ham o‘nga yagin kitob
e’lon qildi.

Ulaming aksari shu kun adabiy jarayoniga bag‘ishlangan. Uning
«Usmon Nosir, «O'rtoq shoir» (M.Shayxzoda), «Prozaning shoiri»
(Said Ahmad ) kabi asarlari adabiy portret janrida ham mahorat
bilan qalam tebratishini ko‘rsadi. Muallifning aksar ilmiy maqola,
kitoblarida publitsistik va ruhiy intonatsion ohang kuchlilik qilguvchi
edi. «She’riyat — izlanish demakdir» nomli monografiya esa mualifning
akademik tahlil yo‘lidagi samarali izlanishi natijasidir.

L. Gafurov qalamiga xos yana bir jihat — uning jahon adabiyoti
yuksakligidan turib fikrlashida ko‘rinadi. U nainki o‘zbek adiblari,
manaman degan jahon adabiyotining buyuklari ijodi haqida ham fikr
yuritadi. Shunday fikrlaydiki, bu adiblar tabiati va asarlari haqida
shu vaqtgacha jahon tangidchiligida aytilmagan gaplarni topib ayta
oladi. Hatto, qalb ehtiyojidan kelib chigib, masalan, Nitshe va
Dostoyevskiy kabi daho faylasuf va adiblar bilan bahsga Kirishadi,
ilgari surayotgan qarashlari va fikrlariga sizni ishontira oladi. U ayrim
jjodkorlar hagida maqola yozibgina golmay, jahon adabiyotining
taraqqiyot yo‘llari, Sharqu G‘arb adabiy alogalari, o‘zaro ta’sir,
tipologiya masalalari xususida ham qimmatli mulohazalarini o‘rtaga
tashlydi.

Bu mulohazalar sizni ham shu rasalalar hagida chuqur mulohaza
yuritishga majbur etadi, qalbingizni, shuuringizni boyitadi. Bu borada
hassos adib sifatida ham, zukko olim maqomida ham namoyon bo'idi.
L. G'afurov qiyosiy tahlil vositasida, garchi daho adiblarning har biri
o0‘ziga alohida olam bo‘lsa-da, ularni birlashtirib turuvchi jihatlar
ko’proq ekanini aniqlashga alohida e’tibor beradi.

She’rshunos munaqgqid va adabiy jarayon. «Yonar so‘z» kitobiyoq
I. G*afurovning fikr doirasi keng ekanini ko‘rsatdi. Bu kitob sim-sim
bilan ochiiguvchi olam ichkarisidagi she’riyat otliq javohirlar dunyosi
sir-asrorini nozik his etib, teran anglay biluvchi munaqgqid paydo
bo‘lganini dalillaydi.

Hayot va adabiyot, tabiatning kamalak ranglari, inson ruhiy
dunyosining nozik tebranishiari haqidagi kuzatuvlarning o‘zaro
uyg‘unligidan tug‘iluvchi falsafiy mushohada, tahlilni nafosat ko‘zgusi
orqali o‘tkazish, fikrni yonib, kuyib, to‘lginlanib, ehtirosning olovli
nashidasiga o‘rab berish, aynigsa, 1.G‘afurov maqolalari jozibasini
ta’minlovchi sifat belgilaridir. Mana shu belgilar tangidchining keyingi
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ijodida ham yaqqolrog, yorginroq namoyon bo‘lib borganini kuzatish
mumkin.

«Tong tuqqan she’riyat» magqolasining kattagina gismi, «Ikki shoir
bilan suhbat», «So‘gmoglardas kabi magqolalari yoshlar ijodini tahlil
ctishga bag‘ishlangan. «Yonar 50°z», «Joziba», «Yam-yashil daraxt»
singari Kitoblarining asosiy gismi yoshlar ijodini tahlil etishga qaratil-
ganligi bilan ajralib turadi. Shu ma’noda [ Gafurov maqolalarini
ehtiyoj samaralaridir deyish mumkin. U go‘zal asarlarga qalbi ne-
chog‘lik ochiq, mehri saxiy bo‘lsa, bo‘sh asarlarga qgahri ham
shunchalik qattiq. Lekin uslubiga sodiq tanqidchi gahrini ham mayin
pardalarga o‘rab beradi. Shu sababli, uning qahrida nafrat emas,
tarbiya, san’atkorga qayg‘urish tuyg‘ulari yotadi.

Uning «Tong tuqgan she’riyats, «She’rning qalbidagi qahramons,
«Lugma», «lkki shoir bilan suhbat», «So‘qmoglarda», «She’riyatga
sadoqat» magqolalarini aytamizmi; ulug‘ daholarga bag'ishlangan port-
ret-maqola tipidagi «Aligeri Dantes, «Haqiqat kuychisi» (Nekrasov
haqida), «Olijanob do‘stimiz» (Xeminguey haqida) magqolalariga nazar
tashlaymizmi; hozirgi davr o‘zbek nasriga bag'ishlangan «Sevgi gissa-
lari», Mirtemir, Zuifiya, Shayxzoda haqidagi maqola, tagrizlarni ola-
mizmi-deyarli barchasi bir-birini takrorlamaydigan shakl asosiga
qurilgan,

Tangidchi bir xillikdan, ko‘ngilga tekkan, zeriktiruvchi, bayonchi-
likdan qochadi. Bu 1.G*afurovni boshga hamkasblaridan farglantirib
turuvchi eng muhim fazilatlaridan biridir. U asosiy diqgat-e'tiborini,
0‘qigan asarining hosilasi sifatida tug‘ilgan o'y-kechinmalarini, qoni-
qish yoki qonigmasliklarini, ularning sabab va omillarini hissiyot bilan
tasvirlashga (aytish yoki bayon qilish emas) qaratadi. Magqola shaklidagi
o‘ziga xoslik, yangilik uning ta’sir kuchini yanada jonlantiradi. Shy
ma’noda «Ikki shoir bilan subbat», «Aligeri Dante», «Bir gissaning
ikki pallasi» maqolalarini ularning shakli, tuzilishi jihatidan kuzatish
maroglidir.

Yuqorida aytilganidek, birinchisining o‘zi ikki gismdan iborat
bo‘lib, ularda yosh shoirlardan T.Nizomning «Sening ertaklaring» va
O.Matjonning «Ochiq derazalar» nomli to‘plamlari haqida fikr
yuritiladi. Tangidchi birinchi shoir to‘plami haqidagi fikrlarini ochiq
xat shaklida taqdim etadi. Bu hol tangidchiga o‘z fikrlarini, chtirosini,
yuragidagi bor gapni to‘kib solish imkoniyatini yaratadi. Aslida, bu
tanqgidchining nafagat to‘plam muallifi, balki uni o‘qigan minglab
she’rxonlar bilan ham suhbatidir. Shu turkumning ikkinchi gismi nav-
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batdagi bir to‘plam hagidagi o‘ylar asosiga qurilganki, endi u
o‘quvchidagi vangicha gabul gilish shakilarini ishga scladi, natijada,
kitobxon tangidchining chugur o‘ylariga, xayollariga, ideallariga,
sevinchiariga, didi va talabiga sherik bo‘ladi, ulari o'ziga ham qisman
yugtiradi. Tangidchi shu tariga kitobdan kitobga, maqoladan magolaga
o‘sib bordi, fikri teranlashib, badiiy asar haqida o'ziga xos OvOZ
bilar: mushobada yurita boshladi.

«She’riyat — izlanish demakdir risolasini she’riyat haqidagi
1.G*afurovning o‘ylari, kuzatishlarining kvintessensivasi, dastur sifa-
tidagi tajassumi deyish mumkin. Munaqqid adabiyot dargohiga
kiribdiki, she’riyat sehrini anglashga intiladi. U she’riyat dardida
odamlar, shoirlar, olamning boy tarixiga sho‘ng‘iydi, jahon poezivasini
vzluksiz o‘rganadi. Izlay-izlay tangidchi shunday tayanch nuqtani
topgandek bo‘ladiki, bunda uzoq tarix ham, hozirgi she’riyat man-
zaralari ham, ertangi poeziya latofatlari ham ko‘zga aniq tashlan-
gandek bo‘ladi.

L. G afurov o‘zbek she’riyati ilmiy biografiyasiga nazar tashlar
ekan, ba’zan badiiy quvvati yengilrog. jo‘nrog, ammo jarayon va
davr uchun xarakterli bo‘lgan asarlarni ham tahlilga tortadi. Bunday
asarlar tahlilida tangidchi ijodiga xos ehtiros susayadi, iimiy mantiq
taqozosiga ko‘ra galam tebratayotgani sezilib goladi. Shu bilan birga
tangidchi ijodida ba’zan ayrim kamchiliklar ham ko‘zga tashlanib
goladi.

Chunonchi, aksar magolalarida badity asarlarni kuyib-yonib tah-
{il giladi, shu munosabat bilan hayot va adabiyot haqidagi o‘z
qarashlarini izhor etadi. Q‘zining orzu-istaklari, fikr va qarashlan
bilan o‘rtoglashadi. Lekin tanqidchi tahlil etayotgan asar ba’zan
munaqgidning keragidan ortiq darajadagi his-hayajonlari, lirik che-
kinishlari soyasida qolib ketadi. Lirik chekinishlarning o‘ta ko'pligi
1.Gafurov uslubi va magolalaridagi zaif nugtalardan bisi bo'lsa ajab
emas. Bu masalada me’yor saglanishi uning magqolalarini go‘zal qgiladi.

«Yurak — alanga» kitobiga kirgan «She’rga sochilgan vulduziar»
magolasi o'n to‘qqiz jildlik Oybek asarlarining dastlabki ikki kitobiga
bag'ishlangan. Unda tanqidchi salkam ellik yil mobaynida yaratilgan
Oybek she’rlariga, o‘zining «lirik» uslubida nazar tashlaydi va ular
ta’sirida tug‘ilgan o‘zining estetik tuyg'ularini qog'ozga tushiradi.
Bunday fazilatlar 1. G*afurovning Shayxzoda, Zulfiya, Hamid G'u-
lom, Saida Zunnunova hagidagi magolalariga ham «Jirik» ilmiy teraniik
va chinakam joziba baxsh etadi.
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Munaqqid, aynigsa, Erkin Vohidov g'azallari va shoir mahorati
tahlilida o°zi ham bamisoli munaqgqidlar shoiri darajasiga ko‘tariladi.
Hamza, A.Qodiriy, G*afur G‘ulom, Oybek, A.Qahhor, M.Shayxzoda
kabi yozuvchilar hagidagi maqolalarida esa bu san’atkorlar tabiati va
asarlari qadriyatini tashqaridan turib kuzatish emas, ularni «ichdan
yoritish», shu yorug‘lik nurfarida ulardan ta’sirlanish natijasida tug‘ilgan
0°z hissiyotlarini ham gavdalantira bilish mahoratini ko‘rsatadi.

E.Vohidov. A.Oripov, N.Aminov, O.Matjonlarning ilk parvozini
muhabbat bilan qgarshi oluvchi tagriz, maqolalar e’lon qildi. Ular
fjodini uzluksiz va muntazam ravishda hozirgacha kuzatib keldi.
Yangidan yangi aviod vakillari to‘g‘risida ham doimo kuyunib,
qayg‘urib galam tebratayotgan munaqqidlardan biri [.G‘afurovdir.
R.Parfi, X.Sultonov, O.Hojiyeva, E.A’zam, Tog'ay Murod, Shavkat
Rahmon, Murod Muhammad Do‘st, H.Xudoyberdiyeva, U.Azimov,
X.Davron kabi mehr-muhabbatini qozongan shoir va yozuvchilar,
boshqa yirik munaqgqidlar gatori, aynigsa, I. G‘afurovning qaib qo‘ri
ta’sirida o'sib ulg‘aydilar, voyaga yetdilar. Munaqqid bu ijodkoriar
asarlarini tahlil etish, baholash asnosida zamonaviy o‘zbek adabiyo-
tining yutuglari, tamoyillari, qusurlari, yetishmovchiliklari to‘g‘risidagi
ishonchli mulohazalarni o'rtaga tashlaydi. kitobxoniar didi charx-
lanishiga ko*maklashadi.

So‘nggi bosqichda u Alisher Navoiyning «Xamsa»si to‘g‘risida
qator magqolalar €’lon qildi, undagi asarlar va qahramonlarga hozirgi
zamonning adabiy-badiiy ehtiyojlaridan kelib chiqib, ulardan boshqa
mutaxassislar shu vaqtgacha ilg‘amagan yangi -yangi qirralarini kashf
etdi. Ko'p yillar mobaynida Alisher Navoiy ijodining falsafiy asosi
bo‘lgan tasavvuf inkor gilib kelingan. «Xamsa» dostonlari sinfiylik
nuqtayi nazaridan tahlil etilib, ijtimoiy g'oya, sujet-obraz chizig‘i
tahlilidan nari o‘tilmagan bir paytda «I.G‘afurov tasavvuf ta’limotini
maxsus o‘rganmagan bo‘lsa-da, ammo savqi tabily amri bilan Alisher
Navoiy ijodini sho‘ro navoiyshunostari yo‘lidan borib tushunib yetish
mumkin emasligini isbotladi. Olimning «O‘ttiz yil izhori» kitobiga
kirgan «Ishq shiddatining pog‘onalari», «Tafakkur va hissiyotning
oliy nugtalari», «Dunyo kezuvchilarning donoliklari» kabi maqolalari
shundan dalolat beradi. Shu tariga I.G‘afurov Alisher Navoiy jjodining
mislsiz ahamiyati, qudratini teran tahlil etdi va so‘fiyona talqinga
ham yaginiashib bordi»'. Eng muhimi., olimning «Ishq shiddatining

' Komilov N. Bedor qalb. Kitobda: Dil erkinligi. — T.: 1998. 6-bet.
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pog‘onalari» maqolasida buyuk shoir ijodini bugungt kun o'quvchisiga
yetkazishning yangicha usullari hagidagi mulohazalar o'rtaga tashla-
nishi bilan gimmatlidir. Munaqggidning talgin va tahlillari o‘quvchini
Navoiyga yanada yaginlashtirishga xizmat gilishi jihatidan ahamiyatga
loyiqdir.

Uning Said Abmad ijodiga bag‘ishlangan «Prozaning shoiri» kitobi
adib asarlarini tahlil va talgin etishning yuksak namunalaridan biri
hisoblanadi. Mirkarim Osim ijodi hagida ikkita magola yozdi: «Jozi-
banga kiritilgan «Tarix tolginiari»da adibning tarixiy asarlariga to‘xtai-
sa, «O‘ttiz yil izhori»dagi «Yo‘glov» xotira-magolasida adibni yaxshilik
bilan cslaydi. «Nazokat» xotira-magqolasida S.Zunnunova ijodiga keng-
roq to'xtalib, asarlari mobhiyatini ochib berdi.

Tangidchi ijodida adabiy portretlar ham talaygina. Mirtemir ijodiga
bag‘ishlangan portret-maqotada shoir jjodiga nazar tashlash orqali
uning ruhiy dunyosi ochiladi, gismatidagi murakkablik va ziddiyat-
larning omillari ko‘rsatiladi.

«Magsud Shayxzoda» adabiy portretida esa shoir va tom ma’nodagi
«shayxona» siymoda tajassum topgan, dramatik va poetik asarlarda
namoyon bo‘lgan falsafiy tafakkur yo'sinlari ochiladi. Adabiy poitret
«Saxiy she’riyat», «Ayrim sanalars, «Voaelik va she'r», «Mashrigdan
Mag‘ribgar», «Tinchlik amr ctadi», «Doston shoirning romanidir»,
«Shayxzoda tarix varaglaydi», «Olamning husniga madhiya» kabi qator
bo‘limlardan tashkil topgan. Ana shuning o‘ziyoq tangidchining
san’atkor ijodidagi har bir girra va bosqgichni alohida-alohida umum-
lashtirib, tadgiq etishni o'z oldiga vazifa gilib qo‘yganini ko'rsatadi.

Lekin R. Bobojon va Shukrnullo tjodiga bag’ishlangan «She’rivatga
sadogat» va «Shuknullo hagida etud» magolalarida tanqidiy ruh
birmuncha sust ko‘rinadi. To'g‘ri, ularning biri san’atkor ijodiga
bag'ishlangan kichik portret, ikkinchisi. ixcham etud bo‘lib, ular
san’atkor butun ijodini tahlil etishga da’vo gilmaydi. albatta. Biroq
ijodining ayrim bosgichlarida badiiy mahoratdagi ayrim kamchiliklar
ro‘y-rost ko'rsatilganda. kevingi bosgichlardagi tadrijini ilg‘ash va
ko'rsatishga kengrogq imkoniyat ochilgan bolardi.

Tangidchining adabiy maktublari. 1.G'afurov ijodida adabiy
tangidchilikning turli janr va rang-barang shakllaridagi asarlar uchraydi.
Obzor magola, portret-maqola, xotira-magola, adabiy portret, taqgriz,
maktub, adabiy o‘ylar, badia, muammoli magola, ijodiy portret kabi
janrlarda yozilgan tadgiqotlar keyingi salkam yarim asrlik o'zbek
tanqidchiligi taraqgiyotida muhim rol o‘vnaydi.
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.G afurovning «Adabiy qahramonlarga xatlarsi o'zbek tangid-
chiligidagi tamomila yangi ko‘rinishdagi asardir. Muallif adabiy
o‘vierini ~ O'.Umarbekovning «Sevgim, sevgilim», «Odam bo‘lish
qiyin», «Yoz yomg'iri» asarlarining asosiy obrazlari hagidagi muloha-
zaiarini — shu asarlar bosh qahramonlarining o‘zlari Ovpopuk, Gul-
chehra va Munisga yo'llangan maktublar shaklida bayon giladi. Uchala
gahramon ham asar nihoyasida olamdan o'tadilar. Tanqidchi ana
shu qahramonlarga xat yozadi. Ular bilan va ular vositasida yozuvchi
bilan, va hatto, kezi kelganda, shu asar haqida fikr bildirgan
tanqidchilar bilant bahs yuritadi. O°.Umarbekovning «Odam bo‘lish
qiyin», «Sevgim, sevgilim», «Yoz yomg‘iri» gissalaridagi Guichehra,
Oypopuk va Munisxonga yozgan tangidchi maktublari shak! jihatidan
ham, mazmun jihatidan ham o‘zbek tangididagi yangi hodisadir.
To'g‘ri. bu shakining jahon adabiyotidagi ayrim namunalari mavjud.
Masalan, Monteskyoning «Fors maktublari» asari ana shunday tarzda
yozilgan. Maktublarda qahramonlarning tutgan yo‘llari, fe'i-atvorlari,
xatti-harakatlariga, yozuvchi mahorati masalasiga munosabat bildirish
orgali baho berishga harakat qilinadi.

Munagqid o‘z qalbida tug'ilgan his-hayajonni kitobxon bilan
baham ko'radi. Shu bois maktublarda munaaqidning hassos galbi
ham yorqin ko‘rinadi: u qahramonlar taqdiri uchun xuddi ular bilan
asar doirasida yonma-yon harakat gilayotgan yondosh qahramonlar-
dek. qayg'uradi, ularning muvaffagiyatidan quvonadi, ular galbidagi
kechinmalarni aniq va tiniq his etadi. Shu ma'noda uning so‘zlari
samimiyligi, tabiiyligi, insenni tushuna olish quvvatiga cgaligi bilan
qadrlidir.

Bu maktublar, birinchidan, O‘.Umarbekov qanramoniarining
0°ziga xos fazilatlarini ochib berish jihatidan muhimdir. Ikkinchidan,
ular keng kitobxonlar ommasiga hozir ham asar va uning gahra-
monlari xatti-harakatini chuqurroq idrok gitishga va tegishli xulosalar
chigrishga yordam beradi. O°. Umarbekov gahramonlari badiiy taqdiri
ular uchun ibrat. saboq, armon bo‘lib golishida katta o‘rin egallaydi.
Uchinchidan, uning shaklidayoq kitobxonga faol ta'sir kuchi yashi-
ringan. Kitobxon makiubni bamisoli hikoyadek o‘gib qo‘yganini
sezmay goladi.

L Grafurov ijodining yana bir qirrasi tarjimonlikda namoyon
bo‘ladi. Undagi barkamol iste’dod fagat o'zbek adabiyoti go‘zallik-
larini kashf etishgina emas, jahon adabiyotining sara namunalarini
tagjima va targ‘ib etishda ham namoyon bo‘ldi. F. Dostoyevskiy,
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F. Nitshe, Ch. Aytmatov, E.Xeminguey, J. Joys, G.Markes kabi
buyuk adiblarning asarlarini katta mahorat bilan o°zbek tiliga o‘girdi.

I. Gafurov, shuningdek, o‘zbek adabiyotini adabiy-madaniy-
ma’naviy mavzulardagi qgator esselar bilan boyitdi. U, aynigsa, esse
janrida barakali galam tebratayotgan adib va tangidchidir. O‘zi
ta’kidlaganidek, Turgenev, Borxes, Monten va Fitrat hamda hind,
xitoy, yapon faylasuflarining asarlari ta’sirida kuchli ong ogimiga
asoslangan mansuralar yaratdi.

Yuksak ma’rifiy zavg-shavq so‘zda tug‘iladi, so‘zda qad rostlaydi,
so‘zda yashaydi. Ba’zan 1.G‘afurov muayyan asarni tahlil-talgin
etish uchun emas, birinchi navbatda, o‘sha asar bahonasida, o'z
tuyg‘ulari po‘rtanasini to‘kib solish uchun unga murojaat gilayot-
ganday tuyuladi. Shu bois deyarli barcha magqolalarida muallif
«mensi bo'rtib ko‘zga tashlanadi, uning boy dunyoqarashi, uning
ko‘ngil noziklari tahlil etilayotgan obyektdan ustun mavqega ko‘tari-
layotgandek taassurot goldiradi. Salkam ellik yildan buyon o‘z
yo‘nalishi va qat’iyatini yo‘qotmagan bu uslubning boisi, nihoyat,
«Hayo — xaloskor» kitobidan joy olgan «Tarjimayi hol chizgisirda
ochilgandek bo‘ldi: «Esseistikani juda ham sevaman. Adabiy tangidni
esse janriga yaginlashtirish, ikki janrni omuxtalashtirish uchun ko‘p
yillardan beri urinaman».

«Hayo — xaloskor» kitobi shakli shamoyili, mazmun- mundarijasi
bilan adib va munaqgid 1.G*afurov siymosi va ijodiy olamiga bir
jonli ko‘zgudir. Undagi «Dostoyevskiy bilan tungi suhbat», «Nitshe
shiddati», «Panchatantra ganday kitob?», «Kolumbiyalik noshir> (Gab-
riel Garsia Markes hagida) kabi maqolalar bugungi o‘zbek tangid-
chiligining jahon munagqidlari bilan bo‘ylasha oladigan namunalaridir.
To‘plamdagi «Hozir Navoiyni kim o‘giydi?», «Navoiy va Nilufars,
«Koinot, ko*hna ravoq va Navoiy» kabi maqgolalar bugungi o‘quvchi
galbida adabiyotga muhabbat tuyg‘ularini yanada nurlantirishi baro-
barida, hazrat Navoiyni bugunga yanada yaginlashtiradi.

Bu kitob o‘quvchiga betakror ruhiyat, ko‘ngil bayramlarini tuhfa
etadi. Bir vagtlar Dostoyevskiy «Go‘zallik clamni qutgaradi» degan
edi. Bugun o‘zbek olimi, adibi: «Hayo ~ xaloskor demogqda. Bu
fikrning ma’no-mohiyati yuqoridagi fikrdan oz emas, bu ham avvalgisi
kabi jahon adabiyoti, estetikasi, xrestomatiyalaridan o‘rin egallashga
arzigulik ekanidan tashqari, undagi adabivotimizda ana shunday
fikrlarni ayta oluvchi tafakkur egalari borligini ¢’tirof etish jihatidan
ham gimmatlidir.
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M

unaqqid bugungi milliy ma’naviyatimizning yoniq so‘zli

vakiilaridan biri sifatida istiglolning fidoyi farzandlari qatorida samarali
mehnat gilmogda.

Tayanch tushunchalar: poetika, mahorat, badiiy yaxlitlik, adabiy ta’sir,
tiodkorning ruhiy ofami, lirik olam, epik ko‘lam, shoir dunyosi, badiiy

usl
va

ub, ijodiy individuallik, bolalar adabiyoti tanqidchisi, badiiy adabiyot
folklor munosabati; keskin tanqid. tangidchi jasorati, kashfiyot asar,

bahslar, qaydlar, «chtimsli tahlils, «badia»; ko‘ngil rozikligi, tangidchi
zukkoligi, «Yam-yashil daraxts, yonar so‘z, tarjima, kinossenariy, etud,
shoir shaxsiyati, munsuralar, Monten, Borxes.

Mavzuai mustahkamlash wchun savollar:

L

2
3
4

G N

9.
10.
11
i2.

13
14.
13
16.
17.
18.
19,

Adabiy tangidchilikdagi individual uslub va munagqgid mahorati
tushunchasini izohlang.

S.Mamajonovning hayot yoli va adabiyot ilmiga kirib kelishi hagida
gapiring.

Olimning G'afur G'ulom ijodini o'rganishga Go‘shgan hissasi nima-
lardan iborat?

. GG'ulom ijodiga bag‘ishlangan o'ziga xos trilogiyaning ahamiyati

timalarde ko ‘rinadi?
S.Mamajonovning adabiy jarayonga munosabati qanday bo‘lgan?

. Olimning uslub hagidagi qarashiarining mohivati nimada?
. N.Xudoyberganovning hayot yo'li hagida gapiring.

Olimning adabiv jarayondagi bahslarga munosabati ganday edi?
Tangidchining «So‘z kurashga chorlaydi» tadgigoti hagida gapiring.
Olim chinakam kashfiyot deb nimani nazarda tutadi?

Munagqid adabiy jarayondagi kamchiliklarga munosabati ganduy
bolgan?

Olim adabiy tangid hagidagi qarashiarining mohiyati nimada?
1.G ofurovning hayot yo'li hagida gapiring.

Olimning she’rivatga munosabati qanday edi?

Tangidchining «Yonar so‘z» tadqiqoti hagida gapiring.

Olim Zulfiya jjodiga bag‘ishlab ganday asarlar youdi?
Munaqqidning maktublari kimge bag'ishlangan?

Olim iarjimalari hagida gapiring.
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UCHINCHI BO‘LIM

ISTIQLOL DAVRI O‘'ZBEK ADAB1Y
TANQIDCHILIGI
(XX asrning 90-yillari va XXJ asr boshlari)

REJA:

1. Adabiy tangid yangi bosqichda.

2. Adabiy tangiddagi yangilanish tamoyillari va omillari.

3. Istiglol davrida adabiy tangid metodologiyasining yangilanish ta-
moyillari.

4. Tangid va adabiy jarayondagi izlanishlar.

Adabiy tanqgid yangi bosqichda. O‘zbckiston mustagillikka erish-
gandan so'ng barcha sohalarda erkin rivojlanish boshlandi. Bu hol
ilm-fan, adabiyot va san’at iaraqgiyotida ham o°z ifodasini topdi.
Sho‘ro davri iskanjasidan va siyosatlashgan mafkura tazyigidan qutui-
gan badiiy tafakkur erkin ijod yo'liga o‘tdi. Adabiy tanqid badiiy
asarlarga milliy g‘oya va umumbashariy mezonlar asosida baho bera
boshladi. Ayni vaqtda, ana shunday yo‘nalishlarda yangi asarlar
yaratilishiga ta’sir ko‘rsatishni asosiy maqgsad qilib go‘ydi.

Istiglol davriga kelib, baholash mezonlarida jiddiy o‘zgarishlar
va yangilanishlar ro‘y bera boshladi. Mumtoz adabiyotimiz muam-
molari va siymolari ijodini o‘rganishda, sho‘ro bosqichi adabiyoti
namunalarini qayta baholash hamdz gatag‘on etilgan adiblarga
munosabatda tamomila yangi tamoyillar yuzaga keldi. Ularga milliy
istiglol g*oyalari va umumbashariy mezonlar asos qilib olindi. Ulug'
mutafakkir Alisher Navoiyning qutlug® 550 yilligini nishonlash Mus-
tagil O‘zbekistonning ijtimoiy-siyosiy va adabiy-madaniy hayotidagi
Istiglol g‘oyalari asosida amalga oshirilgan dastlabki buyuk tadbirlardan
biri bo‘ldi.

Prezidentimiz 1. Karimov tomonidan Alisher Navoiy asarlarini
yosh avlod ruhiyatiga yanada chuqurroq singdirish, chuqur va har
tomonlama tadqiq-targ‘ib etish zarurligiga, deyarli davlat siyosati
darajasida e’tibor qaratildi.

Navoiy asarlarining 20 jilddan iborat to‘liq kullivoti chop etilishi,
§ jilddan iborat o‘zbek tilining izohli lugati bosilib chigishi muhim
vogea bo‘ldi. O‘zbek tiliga Davlat tili maqomi berilishi hagidagi —
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yangi, to‘ldirilib yanada boyitilgan Qonunning qgabul gilinishi o‘zbek
xalqi g'ururiga g‘urur qo‘shdi.

Mustaqillik yillarida Fitrat, Cho‘lpon, A.Qodiriy, Behbudiy, Mu-
nawvar qori Abdurashidxonov, Elbek, Botu, Usmon Nosir hayoti va
ijodini asl, tarixiy jihatdan haqqoniy ko‘rinishda tadqiq etish ada-
biyotshunoslik va tangidning dolzarb masalalariga aylandi. H.H.Niyo-
ziy, G*.G‘ulom, Oybek, H.Olimjon, A.Qahhor kabi san’atkorlar
asarlarini gayta va xolis baholashga o‘tildi.

Mustaqillik yillarida tarixiy-biografik tadgiqotlar yaratishga e’tibor
kuchaydi. M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov, N.Karimov, E.Karimov,
U.Normatov, B.Qosimov, A.Aliyev, Sh.Turdiyev, S.Ahmedov, A Ja-
lolov, I.Haqqulov singari adabiyotshunoslar XX asr yozuvchilari ha-
gida gator sermazmun tadqgiqotlar yaratdilar. Ularning safiga B.Ka-
rimov, N.Jabborov, D.Quronov, U.Hamdam, S.Meliyev, Sh.Rizayev
kabi keyingi avlod vakillari o‘zlarining yangi-yangi salmogqli izlanishlari
bilan ketib go‘shildilar.

B.Qosimev, Sh.Yusupov, U.Dolimov, Sh.Rizavev, S.Ahmedov
galamiga mansub «Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti» hamda
N.Karimovning «XX asr o‘zbek adabiyoti manzaralari» nomli kitoblari
bu davrning katta yutuqlari sifatida e’tirof etildi. Bu yillarda adib,
adabiyot zamondoshlar xotirasida, zamondoshlar nigohida rukni ostida
qator kitoblar turkumi bosilib chigdi. Qator kitoblarda G*.Karimov,
S.Dolimov, N.Mallayev, Sh.Shomuhammedov singari ustozlarning
o‘lmas siymolari yoritildi.

Filologiya fanlari doktori, professor K. Quramboyevning «G‘afur
G‘ulom va adabiy alogalar», «Adabiy ta’sirdan ijodiy o‘ziga xoslikka»,
«Maxtumquli she’riyati O‘zbekistonda», «Adabiy jarayon, ijod mas*u-
liyati, adabiy aloqalar», «Maxtumquli — ilhom chashmasi» kabi
kitoblarida adabiy ta’sir va aloqalar, ijod mas’uliyati. R. Ibragi-
movaning «O‘zbek milliy fantastikasi», «Fantastika va hayot» kabi
tadgiqotlarida fantastika va ijod muammolari tadgiq etildi.

Adabiy tangidda intellcktual mushohada ortdi, balandparvosiik.
madhiyabozlik vo'qolib bormoqda. Fikrni dalillash, ishontirish
san’atiga, kitobxonda go‘zallik tuyg‘usini tarbiyalash masalalarida
jiddiy siljishlar ro‘y bera boshladi.

Tanqgidda A.Rasulov, B.Sarimsoqov, B.Karimov, H.Boltaboyev,
U.Hamdamov, U. Jo‘raqulov va boshqalarning asarlari misolida jahon
adabiyotshunosligi tajribalari, mezonlari, uslubiy yo‘nalishlari kuchaydi.
Ayni vaqtda P Mirzaahmedova, M.Sharafiddinova, A.Qosimov,
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M.Xolbekov tadqiqgotlari misolida o‘zbek adabiyotini jahon adabiyoti
kontekstida o‘rganish tamoyillari yuzaga keldi.

Sharqda, o‘zimizda O‘rta asrlardayoq tafsirlar misolida namoyon
bo‘lib, XIX asrda Yevropada tushuntirish, talgin san’atining yangi
ko‘rinishi — «germenevtika» deb atalgan tadqiq yo‘nalishi XX asr
oxiri XXI asr avvalida adabiy yodgorliklarni, umuman, badiiy asarning
tub ma’nosini talgin ctishning yangi metodi — usuli sifatida namoyon
bo‘la boshladi.

Germenevtikaning ayrim yo*nalishlari Forobiy sharhlaridan tortib,
XIX asrgacha O‘zbekistonda davom etib kelgan bedilxonlik va
mashrabxonliklarda, xususan, «Mabdai nur» hamda Maleho Samar-
qandiyning «Muzakkirul ashob» va Is’hoq Bog‘istoniyning «TazkKirai
Qalandaron» kabi asarlarida ma’lum ma’noda mavjud bo‘lgan
an’analar yangi bosqgichda Ovrupo mezonlari asosida ilmiy tus old:.
Bu davrga kelib, shuningdek, o‘zbek tanqgidi va adabiyotshunosligiga
M. Baxtin iimiy-nazariy qarashlarining sezilarli ta’sirini kuzatish mumkin.

Mustaqillik tufayli, aynigsa, hur va erkin fikrlash imkoniyati
yaratildi. Umuman, keng kitobxonlar ommasi, xususan, barkamol
avlodni fikr quiligidan ozod etishga harakat, mustaqil {ikrlay oladigan
kishilarni tarbiyalash adabiy tanqidning ham yetakchi masalasiga
aylandi.

Bu matlab tarbiya jarayoniga ham Kkirib keldi va o‘gitishning
avtoritar metodidan shaxsga qaratilgan usuliga o‘tildi. Ma'naviyat
masalalariga Davlat migyosidagi e'tibor, adabiy tangid muammolariga
ham shu nuqtayi nazardan garashni taqozo etdi. Nashriyot masala-
laridagi boshqaruv tizimining davlat monopoliyasidan chigib, rang-
baranglashuvi adabiy-tanqidiy va adabiyotshunosiik ishlarining chop
etilishini jadallashtirish bilan bir gatorda, ularning yo‘nalishidagi turli
xillikka ta’sir etdi. Bu yo‘nalishda «Ma’naviyat» va «Meros» nashriyot-
lari faollik ko‘rsatdilar.

Adabiy tangid tabiati, avvalambor, badiiy asar va hayotga suyanadi.
Goya, ijtimoiyot, vazifalar ham ana shularning zamiridan kelib
chiqadi va ularga bog‘lig holda taraqqiy etadi. Biroq bu degani adabiy
tanqid doimo hayot va adabiyotning ortidan crgashib yuradi, degani
emas.

U hayot va adabiyotni o‘rganish, tahlil etish barobarida, o‘z
izlanish natijasidagi fikr, natija, xulosa, takliflar bilan hayot va
adabiyotdan birmuncha oldinda yurishi mumkingina emas, lozimdir.
Bu adabiy tanqidning mohiyatiga xos bo‘lgan xususiyatlardan biridir.
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Istiglol davriga ketib, adabiy tangid erishayotgan yutuglar va kamchi-
liklar, o'zida ana shu xususiyatni nechog‘lik aks cttirayotganligiga
qarab ham beigilanadi.

Sho‘ro davrida hokim mafkuraning asosiy targ‘ibotchilaridan biriga
aylangan adabiy tanqid o‘zining asl ilmiy-estetik vazifasini bajarishga,
konsepsiya va mezonlarni yangidan qurishga kirishdi. Natijada
tanazzulga yuz tutgan markscha-lenincha metodologiya o‘rniga badiiy
asarni tahlil va talgin etishda hurfikrlilikka asoslangan xolis ilmiy
metodologik tamoyillar vujudga kela boshladi. Bu tamoyillarga ko‘ra,
endi badiiy asarga insonning ijtimoiy faoliyatini aks ettiruvchi vosi-
tagina dcb emas, balki, birinchi navbatda, o‘ziga xos dunyoqarash
va qalb egasi bo‘lgan individni poetik kashf qiluvchi san’at hodisasi
sifatida qarash o‘rinlasha bordi. Shu tariga adabiy tanqid insonni
badily kashf etish va tasvirlash yo‘llari hamda usullarining o‘ziga
xosliklarini o‘rganuvchi soha bo‘lishi lozimligi idrok etildi va badiiy
adabiyotga, asosan, san’atkorlik nuqtayi nazaridan yondashish tamoyili
yangi bosqichga o‘tdi.

Istiglol davri tangididagi yangilanish tamoyiliari keng qamrovli
bo‘lib, unda yangilanayotgan metodologik asoslamni chuqur anglash,
adabiy tanqid tafakkuridagi yangilanish jarayonlari va omillarini
o‘rganish, madaniy merosni, xususan, XX asr o‘zbek adabiyotini
gayta baholash yuzasidan adabiy jarayonda kechgan va kechayotgan
izlanishlarni turli yondashuv va usullar asosida yangicha o‘rganishni
kasb etish, masalaga milliy qadriyatlar nuqtayi nazaridan yondashish
tamoyillarini o‘zlashtirish, ayni chog‘da, adabiy Jjarayondagi xilma-
xil shak] va uslub izlanishlarini badiiylikning yangicha mezonlari asosida
tadqiq etish bosh masalaga aylandi.

Adabiy tanqiddagi yangilanish tamoyillari va omiflari. Ma’lunki,
har ganday sohada yangilanish sodir bo‘lishi uchun bir necha muhim
omillar asos vazifasini o‘taydi va bu omillarsiz sohada yangi yo‘na-
lishlar yuzaga kelmaydi. Adabiy tanqid tafakkuriga xos yangilanish,
yangicha tahlil tamoyillarining paydo bo‘la boshlashi va shakllanishiga
xizmat giladigan omillar nimalardan iborat, ular adabiy jarayonga
qachon va qay tarzda ta’sir ko‘rsatadi, degan savollarga turli davrlarda
turlicha izohlar berilgan.

Adabiy tanqid konsepsiyasini yangilaydigan, yangicha qarashlar,
tendensiyalar, yo*nalishlar, tahlil prinsiplarining shakllanishida muhim
ahamiyat kasb etuvchi omillar ikkita bo‘lib, ular asosan, ichki va
tashqi mohiyatdan kelib chigadi.
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Ichki omil deganda, eng avvalo, yangicha tanqgid tafakkurini yuzaga
keltiruvchi uning o‘z ichki tabiatidagi xos xususiyatlar, binobarin
gonuniyatlar nazarda tutiladi.

Bu gonuniyatlar yuzaga chigishida alohida iste’dod sohibi bo‘lishi
darkor; tanqidchi «men»ining roli beqiyosdir. Bu omil badiiy
adabiyotning ham ichki gonuniyatlari bilan mustahkam alogadorlikda
kechadi va zohir bo‘ladi.

Adabiy tangidda konsepsiyaning yangilanishi munaqgid dunyo-
garashidagi yangilanish bilan uzviy bog‘liq jarayondir. Dunyogarash
yangilanmay turib ilm-fanda yangilanish bo‘lishi mushkul. Bu, aynig-
sa, ijtimoiy fanlarda yaqqol namoyon bo‘ladi. Shu bois, dunyoqa-
rashning yangilanishi ham ijtimoiy, ham ma’naviy omillarga birdek
bog‘ligdir. Ijtimoiy hayotda yuz berayotgan o'zgarishlar jamiyat
ma’naviyatida aks etadi. Ayni chog‘da, ma’naviy olam ham ijtimoiy
bortigning shaklu shamoyilini belgilovchi muhim omillardan sanaladi.
Bu ikki tushunchani bir-biridan ayri holda garash masalani jo‘niash-
tirishga olib keladi.

Zcro, Prezidentimiz I.Karimov ta’kidlaganidek, «Insonga xos
orzu-intilishlarni ro‘yobga chiqarish, uning ongli hayot kechirishi
uchun zarur bo‘lgan moddiy va ma’naviy olamni bamisoli parvoz
gilayotgan qushning ikki qanotiga qiyoslasak, o‘ylaymanki, o‘rinli
bo‘ladi.

Qachonki ana shu ikki muhim omil o‘zaro uyg‘unlashsa, tom
ma’nodagi qo‘sh qanotga aylansa, shundagina inson, davlat va jamiyat
hayotida o‘sish-o‘zgarish, yuksalish jarayonlari sodir bo‘ladi»!.
Darhagqiqat, adabiy tanqid tafakkuridagi yangilanish va o‘sish o‘zga-
rishlarda ham, eng avvalo, ichki omil — munaqgid «men»i, shaxsiyati,
dunyoqarashi, intuitsiyasi, tafakkur tarzi va iste’dodi hal qiluvchi
ahamiyat kasb etadi.

Adabiy-tanqidiy garashlarni yangilaydigan tashqi omillar esa adabiy
jarayon va ijtimoiy hayotdan tashkil topgandir.

Ma’lumki, har bir badiiy asar aniq shaxs — ijodkor tomonidan
yaratiladi. Chinakam iste’dodlar tomonidan yaratilgan badiiy yetuk
asarlar poetik tafakkurni u yoki bu jihatdan yangilaydi, adabiy hayotda
yangi tamoyillar, ogimlar va yo‘nalishlarning vujudga kelishiga zamin
hozirlaydi.

' Karimov I. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. — T.: Ma’naviyat,
2008. 67-bet.
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Binobarin, uni anglash, idrok etish va talginda tangidchilikdan
o‘zidagi yangiliklarga mutanosib yangilanishni talab etadi. Ayni
chog‘da, ijtimoiy tafakkur taragqiyotiga ham ta’sir ko‘rsatadi.

ljtimoiy hayotdagi yangilanish keng tushuncha bo‘lib, bu jarayon
jamiyatdagi barcha o‘zgarishiarni o‘z ichiga qamrab oladi. Ya’ni
iqtisodiy-siyosiy, madaniv-ma’rifiy o‘zgarishlar ijtimoiy hayot tarzining
yangtlanishini bildiradi.

Mana shu jarayonlarda adabiy tanqid konsepsiyasining yangilanishi,
eng avvalo, yangicha tangid tafakkurining paydo bo'‘lishi bilan bog‘lig
tarzda kechdi. «Yangicha tangid tafakkuri «tushunchasi keng gamrovli
bo‘lib, mazkur soha, bir tomondan, falsafiy, ijtimoiy, mafkuraviy,
badiiy-estetik qonuniyatlar bilan alogador bo‘lsa, boshqga tarafdan,
adabiyotshunosiik ilmi prinsiplari, talab va mezonlari asosida o'z
faoliyatini yangilash yo'lidan boradi.

Yugqgorida ko‘rib o‘tilgan garashlarning mag‘zini realistik dunyo-
qarash tashkil etishini payqash giyin emas. Biroq, ta’kidlash joizki,
so‘nggi davr tanqidchiligi fagat shu mazmundagi konsepsiya asosida
shakllanishi mumkin emas edi. ljod jarayonida turfa xi! qarashlarning
yuzaga kelayotgani esa, tanqid taraqqiyotining asosiy garovidir. Shu
bois, U.Hamdamovning o‘zida tasavvuf falsafasining mag‘zini mujas-
samlashtirgan «Insoniyatning tarix davomida topgan eng katta
mantig‘i bu — Xudoga ¢’tigod)»', H.Karimovning ekzistensializm
ta’limoti qarashlaridan kelib chigib, «...modernizmning obyekti real
vogelik emas, subyekt, ijodkorning tasavvuridagi vogelikning
talginidir»?, degan xulosalariga hecham ajablanmaymiz. Zotan,
so‘nggi davr tangidchiligiga xos xususiyatlarga aylanib borayotgan
bunday qarashlar adabiy tangidning talgin ko‘lami, baholash doirasi
kengayib borayotganini ko‘rsatadi.

Zero, muayyan badiiy asarlar hamda ulardagi badiiv-estetik,
ijtimoiy-g‘oyaviy konsepsiyalar zamirida belgilovchi falsafiy ta’limot
yotibdi. Adabiyot ilmi oldidagi dolzarb vazifalardan biri hami mavjud
turli-tuman qarashlarning eng xarakterlilarini sintezlashtirib, badiiyat-
ning umumiy qgonuniyatlari va estetik tamoyillarini belgilash, shu
asosda adabiy tangid metodologiyasining hurfikrlilikka asoslangan
konsepsiyalarini yaratishdan iboratdir.

' Hamdamov U. Yangilanish ehtiyoji. — T.. Fan. 38-bet.
* Karimov N. Poeziya — o‘z-o‘zicha voqelikdir // O‘zAS. — T.: 2006. —
24-mart.
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Istiglolning ilk yillarida (1993) Prezident 1. Karimovning bir guruh
jjodkorlar bilan uchrashuvi bo‘ldi. Uchrashuvda birinchi marta istiglol
davri o‘zbek adabiyotining metodologik asosini demokratik tamoyil-
larga asoslangan, umuminsoniy va milliv qadriyatlarni o‘zida mujas-
samlashtirgan mustaqillik mafkurasi tashkil etishi lozimligi aytildi.
Yaratilajak mafkura ganday bo‘lishi lozim, degan masala ham qizg'in
muhokama etildi. Mazkur masala yuzasidan «O‘zbekiston adabiyoti
va san’ati» gazetasining mustagilligimizning ikki yilligi arafasida tashkil
etgan «Istiglol va adabiyot»' mavzusidagi davra suhbatida xarakterli
fikrlar o‘rtaga tashlandi.

Suhbatda ishtirok etgan O.Yoqubov, A.Cripov, O.Sharafiddinov,
T.Malik, T.Qahhor va X.Do*smuhammad yaratilajak mafkuraning
o‘ziga xos jihatlari haqgida fikr-mulohazalarini bayon etishdi. Musta-
qillik mafkurasi sinfiylik va partiyaviylikdan xoli, xalgimizning azaliy
orzulari, turmush tarzi, urf-odatlari, an'analari bilan chambarchas
bog‘langan milliy mafkura bo‘lishi lozimligi ta’kidlandi. Jumladan,
C.Yoqubov mustaqillik davri ijodkorining asosiy vazifalaridan biri
«millatimiz uchun, ona yurtimiz uchun, farzandlarimiz baxt-saodati
uchun butun iqtidorini bag‘ishlashdan iborat bo‘lmog'i kerak», deb
hisoblasa, A.Oripov «mafkura» so‘zining zamirida ma’lum fikr yotishini
va adabiyotdagi mafkurani ifodalaydigan mazkur fikr sog‘lom bo‘lishi
lozimligini ta'kidladi. O.Sharafiddinov va T.Malik adabiyotning vazifasi
hagida so‘z yuritib, adabiyot mustaqillikni mustahkamlash, mustaqillik
mafkurasini yaratish yo‘lida millat ongini tarbiyalashi, uning ma’naviy
dunyosini yangilash yo‘lida xizmat qilishi zarur, degan fikrni o‘rtaga
tashlashdi.

T.Qahhor aslida adabiyotdagi mafkura milliy zamin bilan bog"*-
ligligini, eng qadimgi yozma yodgorliklarda ham millat va davlat,
vatan tushunchalari zikr etilgani haqida gapirib, «Bugungi adabiyot
o'sha eski tamal toshlar ustida turar ekan, demakki, bugungi milliy
mafkura ham bobolarimiz qurgan daviatlardagi mafkura tajribalariga
tayanmog‘i tabiiydir», degan xulosaga keladi.

Darhaqiqat, adabiyotdagina emas, balki jamiyatning barcha
jabhalarida ham, xususan, davlatchilikni barpo etishda ham mafkura
muhim rol o‘ynashini keyingi o*n yillik tarix isbotladi. Sh.Xolmirzayev
o‘zining «Adabiyot o‘ladimi?» magqolasida ilgari surgan mafkura borasi-
dag dastlabki qarashlaridan voz kechib, «Jamiyatning magsadi, ya'ni

' Istiglol va adabiyot // O‘zAS. —T.: 1993. — 6-avgust.
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mafkura bobida o‘vlam nomli essesida («Tafakkurs, 1999 yil, Ne 1—
2) milliy mafkuraning yaratilayotganligini va u umuminsoniy qadriyat-
larni ham o‘zida mujassamlashtira olganini iftixor bilan ¢’tirof etadi.

Xutlas, yuqoridagi kuzatishlardan shunday to‘xtamga kelish
mumkin: istiglol davri tangidchiligi o*zining metodologik asoslarini
sinfiylik va partiyaviylikka asoslangan sho‘ro davri tangidchiligidan
tubdan farq giluvchi prinsiplar asosida yangilay boshladi. Bu yangi-
lanish, eng avvalo, tangidchi dunyogarashi va ilmiy konsepsiyasidagi
o‘zgarishlar bilan bog‘liq holda nameoyon bo‘ldi.

Bu jarayonda dialektik yondashuvdan tashqari gnoseologik,
ontologik, sinergetik yondashuvlar ham amal qgila boshlaganligini
kuzatish mumkin. Badily asarni tayyor nazariy goliplar vositasida
emas, balki matn mohiyatidan kelib chiqib talqgin etish ustuvor
yo‘nalishga aylanib bormoqda.

Shu jihatdan akademik B.Nazarovning istigloldan bir yil oldin
«O‘gituvchilar gazetasi»ning ketma-ket beshta sonida chop etilgan
«Zamon va adabiyot»! sarlavhali maqolasi muhim ahamiyatga ega.
Magolada garchi yangi darsliklar yaratish masalasi bilan bog‘liq holda
bo‘lsa-da, asosan, adabiyotshunoslik va adabiy tanqidda yuzaga kelgan
metodologik muammolar va uvlarning yechimi hagida fikr yuritiladi.
Muallif adabiyotshunoslik ilmi oldida dolzarb bo‘lib turgan uchta
muhim masalaga digqatni jalb giladi.

Shularaan birinchisi, jamiyatda ro‘y berayotgan ijtimoiy-siyosiy
o‘zgarishlar adabiy jarayon va konkret asarlarga yangicha ilmiy-nazariy
va metodologik yondashuvlardan tashqari, ularni saralash va qayta
baholash, yangicha munosabat masalasi.

Tkkinchisi, shu paytgacha mavjud bo‘lgan ilmiy-nazariy garash-
larni yoki ijodkorlarimiz yaratgan badiiy mukammal asarlarni saralab,
ibratli jihatlarini tarixiylik mezonlari asosida gayta baholash masalasidir.
Munaqqid fikricha, mashhur shoir, vozuvchilarimizning adabiyo-
timizda katta rol o‘ynagan, biroq davr taqozosi tufayli kamchilik-
lardan xoli bo‘lmagan asarlarini baholashda batamom inkor etuvchi
prinsiplar to*g‘ri mezon bo‘loimaydi.

Bunday asarlarning kamchiligi ham, fazilati ham tarixan to‘g‘ri
baholanishi, sabablari ochig-oydin ko‘rsatilishi zarur. Uchinchidan
esa, «eskirgan materiallardan, qarashlardan, nuqtayi nazarlardan voz

! Nazarov B. Zamon va adabiyot // O‘gituvchilar gazeiasi. — T.: 1990,
— 22-, 26-, 29-sentabr; 3-, 6-oktabr sonlari.
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kechish, uiarni shunchaki so‘zsiz itqitib tashlash; bo‘lajak yangi
darslikiarga ularni shunchaki kiritmay qo‘ya qolish; inkor etiladigan
qarashlarni boshdan oyoq qoralash, chaplash asnosida emas, balki
ular nega eskirganini, nega darslikdan chiqarib tashlanishi va nima
sababdan ular tanqid qilinayotganini, yangicha garashlar nima
asoslarga ko‘ra ilgari surilayotganligini chuqur va yetarlicha tushuntirish
evaziga olib borilishi lozim»!.

Olim ana shu uchta prinsipial masaladan kelib chigib, sho‘ro
ta’limotining metodologik asoslari va tamoyillari, ularning adabiyot
va adabiy tanqid taraqgqiyotiga yetkazgan zarari mohiyatini tahlil
qgilar ekan, yangicha tamoyillar qanday bo‘lishi kerak, degan masalaga
0‘z munosabatini bildiradi.

Mana shunday muammolardan bittasi adabiyotning sinfiyligi va
partiyaviyligi haqidagi ta’limotdir. Olim sho‘ro davrida adabiyotning
sinfiyligi va partiyaviyligi qonuniyat darajasiga ko‘tarilgani va har bir
yaratilgan asardan shular talab etilganini jiddiy xato sifatida ta’kidlaydi.
Munaqqid fikricha, «Endi partiyaviylik va sinfiylik emas, balki, eng
avvalo, umuminsoniy qadriyatlar, umuminsoniy mezonlar badiiy asar
oldiga go‘yiluvchi asosiy talablar deb hisoblanmogqdan.

Magqolada e’tibor qaratilgan yana bir masala badiiy asarni so‘z
san’ati sifatida his gilish va baho berish tamoyilidir. Munaqqid fikricha,
adabiyotda siyosatning ham, mafkuraning ham muayyan ma’noda
o‘rni bor. Shu bilan birga, munaqgid ta’kidlaganidek, «adabiyot degani
bu aslida so‘z san’atidir, sehr san’atidir. Biz «O‘tkan kunlardan
partiyaviylikni qanchalik talab gilmaylik, unda sinfiy kurash ozligi,
sayozligi uchun asarni qanchalik tangid gilmaylik, o‘quvchilarimiz
oydin kechalarda mijja qgogmay romanni o‘giyveradilar, Otabek va
Kumush hissiyotlarining hayajonida tunni tongga ulayveradilar, bu
baxtsiz muhabbat timsolida muhabbatda baxtli bo‘lmoq yo‘larini
izlayveradilar»?.

Olim shu mezon bilan sho‘ro davrida E.Vohidovning «O‘zbegim»,
A.Oripovning «O‘zbekiston» she’rlari ham Vatanga muhabbat, dush-
manga nafrat, sotsializmni ulug‘iash, kapitalizmni qoralash ruhida
tarbiyalaydi, deb baholab kelinganini aytar ekan, endi badiiy

! Nazarov B. Zamon va adabiyot // O‘qituvchilar gazetasi. — T.: 1990.
— 22-, 26-, 29-sentabr; 3-, 6-oktabr sonlari.

2 Nazarov B. Zamon va adabiyot // O‘gituvchilar gazetasi. — T.: 1990.
= 22-, 26-, 29-sentabr; 3-, 6-oktabr sonlari.
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adabiyotga baho berganda so‘zning sehrini, go‘zalligini, badiiy asar
qatiga yashiringan jozibasini his qilish, bir so‘z bilan aytganda, hagiqiy
badiiy kashfiyotni izlash zarurligini ta’kidlaydi.

Munaqqid fikricha, metodologik muammolardan yana biri adabiy
mu’telik, qaramlikdan qutulish, fikriy erkinlik masalasidir. Uzoq yillar
adabiyotshunoslik va tanqidchilikdagina emas, hatto adabiyot
darsliklarida ham fikriy qaramlik, mutelik hukmronlik qildi. Bu
qaramiik, mutelik, otim fikricha, ko'proq xalglar do‘stligi, hamjihatlik,
birodarlik va boshqa umuminsoniy tushunchalar bilan pardalanib
kelindi. Aslida esa, barcha badiiy, ilmiy-estetik izlanishlar hokim
mafkura g‘oyalariga bo‘ysundirildi.

Munaqqid XX asr o‘zbek adabiyoti haqidagi darslik o‘zbek
ijjodkorlari Qodiriy yoki Hamza bilan emas, balki, M.Gorkiyning
monografik portreti bilan ochilganiga e’tibomi tortib, buning sababini
izohlab beradi. Darhaqiqat, sho‘ro davrida o‘zbek adabiyoti ko‘p
miliatli sovet adabiyotining bir qismi va bu adabiyotning asoschisi
M.Gorkiy sanalardi. Bundan tashqari, u o‘zbek yozuvchilarining ham
ustozi hisoblanardi. Shu bois, o‘zbek adabiyotiga oid darslikning
M.Gorkiy hayoti va ijodi bilan ochilishi tabiiy, deb tushunilardi.
B.Nazarovning ta’kidlashicha, «Bunday tushuntirishlar qanchalik
asosli, mantiqqa yaqin bo‘lib ko‘rinmasin, baribir, istaymizmi-
istamaymizmi, u katta ma’'nodagi mutelashuvga ishtiyoq, deb atalmish
siyosiy laganbardorlikning adabiyotdagi, ilmdagi, pedagogika sohasida-
gl ko‘rinishi bo‘lib kelgan edi. Chunki birdan-bir to‘g‘ri gap shuki,
ganchalik o‘rab-chirmab isbotlamaylik, M.Gorkiy buyuk rus yozuv-
chisidir»',

Magolada ilgari surilgan yana bir muhim masala sho‘ro davri
adabiyotiga, unda yaratilgan har bir asarga tarixan to‘g‘ri baho berish
masalasidir. Munaqqid fikricha, «uzoq villar davomida sho‘ro davri
adabiyotiga bir yoglama shablonlar asosida yondashib keldik. Masalan,
«O‘tkan kunlar» romanidagi Yusufbek hoji va Otabek timsolida o‘zbek
xalqining feodalizmga garshi noroziligi chuqur aks ettirilmagan, ular
o'z sinfiy, tub manfaatlaridan tashqariga chiga olmagan, shu bois
ham yozuvchi dunyogarashi cheklangan degan baholarni berib keldik».
Shu bois, bugungi gayta baholash jarayonida bir xatodan qutulib,
ikkinchiga yo'l go‘ymaslik kerak. Masalan, Uyg‘unning «Nazir otaning

! Nazarov B. Zamon va adabiyot // O‘gituvchilar gazetasi. — T.: 1990.
= 22-, 26-, 29-sentabr; 3-, 6-oktabr sonlari.
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g‘azabi», «Brigadir Karim», H.Olimjonning «Baxtlar vodiysi», «Shod-
likni kuylaganimning sababi» kabi she’rlariga baho berganda ham
shu mezonlarni asos qilib olish zarur.

Masalan, Uyg‘unning yuqoridagi she’rlarini shunchaki darslik-
Jardan chigarib tashlash, tilga olmaslik bilan ish bitmaydi. Aksincha,
tarixiylik prinsiplaridan kelib chiqib, bu tipdagi g‘oyalar aks etishining
obyektiv sabablarini ham chuqur tahtillar bilan asoslab, ko‘rsatib
berish zarur.

Magqolada, ayni paytda, jiddiy bahs-munozaralarga sabab bo‘lib,
keskin tangidiy fikr va inkorlar aytilayotgan sotsialistik realizm metodi
hagida ham xarakterli garashlar o‘rtaga tashlanadi. Shuni alohida
ta’kidlash zarurki, sotsialistik realizm haqidagi garashlar 90-yillar
tangidchiligida jiddiy munozaraga aylangan va unda ko‘plab olimlar
ishtirok etgan edi. A.Otaboy va U.Normatov munozaralari bilan
boshlanib, gariyb bir yil davom etgan bahs mazkur metod hagidagi
tangid tafakkurining yangilanishiga katta ta’sir o'tkazganini ta’kidlash
Zarur.

Ayni chog‘da, sotsialistik realizm metodini inkor qilish, qoralash
o‘z-o‘zidan mazkur metod hukmronligi davrida yaratilgan ko‘plab
badiiy adabiyot namunalarining taqdirini ham xavotir ostiga oladi,
aytaylik, uning go‘zal namunasi, deb baholab kelingan «Qutlug’ gon»
tipidagi asarlarga munosabatda ganday yondashuvlar zarur, degan
g‘oyat muhim masalani kun tartibiga chigardi.

O‘sha paytda sotsialistik realizmning «o‘Imas namunalari» borligini
ishotlashga harakat qilib yozilgan maqolalar ham ko‘plab chop
etilayotgan edi. Mana shunday murakkab vaziyatda sotsialistik realizm
metodining uzoq yillar davomida adabiyotimizga ko'rsatgan mislsiz
zarari haqidagi hagiqatni aytish barobarida, har qanday tazyiq va
cheklovlariga qaramasdan, o‘sha davrda badiiy mukammal asarlar
ham yaratilganligini asoslash, umuman, mazkur metod haqidagi to‘g'ri
metodologik yondashuvga zarurat bor edt.

Munagqqid fikricha, sotsialistik rcalizmdan voz kechish, uning
prinsiplari zo‘rma-zo‘rakilikka asoslanganini fosh gilish kabi harakatlar
yaxshi, albatta, lekin bu masalaning nihoyatda nozik bir tomoni
ham bor.

Modomiki, badiiy asar talginida sotsialistik realizm prinsipining
o‘rniga umuminsoniy qadriyatlar mezoni asos gilib olinar ekan, shu
metodda yaratilgan, dcb qaralayotgan asarlarga munosabatni belgilash
g‘oyat muhim shamiyatga ega. Zotan, umuminsoniy mezonlar va
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badiiylik tamoyillar sho‘'ro davrida yaratilgan va sotsialistik realizm
namunasi, deb e’tirof etilgan ko‘plab asarlarga, jumladan, «Navoiy»,
«Mirzo Ulug'bek» kabi asarlarga ham yoki bu metoddan tashqarida,
deb hisoblangan Qodiriy, Cho‘lpon asarlariga baho berganda ham
birdck nazarda tutilmog‘i kerak, dcb hisoblaydi maqgola muallifi.

«Demak, sotsialistik realizm metodi deyilganda, uning majbu-
riylikdan tashqari bo‘lgan prinsiplari qatlamida umuminsoniy me-
zonlarga asos bo‘lgan fazilatlar ham mavjud ekanini unutmaslik
kerak bo‘ladi».

Istiglol davrida chop ctilgan ko‘plab magolalarda mazkur qgarash-
larning davom ettirilgani, yanada chuqurlashtirilgani va rivojlantirilgani
mazkur metodologik yondashuv to‘g‘ri belgilanganligidan dalolat
beradi.

Jumladan, professor T.Mirzayev adabiyotshunoslik ilmi oldida
turgan asosiy vazifalar, O‘zR FA va Til va adabiyot institutida amalga
oshirilayotgan ilmiy ishlar hagidagi suhbatida asosiy e’tiborni yangi
mezonlar qanday bo‘lishi lozimligiga qaratadi.

«Yangi mezonlar ganday bo‘lmog‘i kerak { O‘z AS, 1995, ~ 3-
mart) sarlavhasi bilan chop etilgan ushbu suhbatda hozirda «adabiyot-
shunoslikda sof nazariy va metodologik muammolarga katta e’tibor
berilayotganligi, adabiyot tarixini bo‘laklamay, unga vaxlit adabiy-
tarixiy jarayon sifatida baho berish tamoyili kuchayayotgani, san’at-
korlar ijodini tahlil va tashviq gilishda xolislik va hagiqat mezonlarining
oirinchi o‘rinlarga chigayotganligi, adabiyot va ijtimoiy hayot masala-
larini o‘rganishga, milliy zaminga e’tibor oshganligi» quvonarli hol
sifatida e’tirof etiladi.

Olim adabiyot ilmida yuzaga kelayotgan hurfikrlikni, fikriy
mutelikdan xalos bo‘lib borilayotganligini mamnuniyat bilan gqayd
etar ekan, boshqa bir xavfdan ham ogohlantiradi: «Fikr erkinligi —
0g'ziga kelganini aytish, mayda-chuyda shaxsiy manfaatlarni ko‘zlab,
bir-birini tahqirlash, millat va yurt tashvishlari bir yonda qolib, ma’lum
guruh g'arazlarini yoqlash degani emas. Fikr erkinligi, eng avvalo,
aytiladigan har bir so‘z, har bir fikr uchun mas’uliyat va javobgarlik-
dir».

Olim fikricha, so‘nggi davrlarda adabiy tanqid bunday kamchi-
liklardan qutilib, chinakam hurfikrlikka erishmoqda.

! Nazarov 8. Zamon va adabiyot // O‘qituvchilar gazetasi. — T.: 1990.
= 22-, 26-, 29-sentabr; 3-, 6-oktabr sonlari.
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U.Normatovning «Hagiqat taqozosi» magolasida ham metodologik
yangilanishlar jarayonidagi ziddiyatli holatlar haqida fikr yuritiladi.
Muallif sho‘ro davrida «adabiyot tarixiga, adabiy hodisalarga, asarlarga
yagona, majburiy markscha-lenincha yo‘i-yo‘rigiar bilan yonda-
shish»da sinfiylik va partiyaviylik mezonlari ustunlik gilganini ta’kidlar
ekan, endi yangilanayotgan tanqgid tafakkuri qanday mezonlarga
tayanishi zarur, degan masalaga e’tiborni qaratadi.

Mustagqillikning dastlabki paytlaridayoq adabiyot avval qanday
edi-yu, endi yangi tipdagi adabiyot qanday bo‘lishi lozim, degan
masala kun tartibining asosiy muammosiga aylandi. Bunda asosiy
¢’tibor adabiyotning ijtimoiyligi, mafkura bilan munosabati, omma-
viyligi va tarbiyaviyligi, badiiy-estetik tamoyillari masalasiga garatildi.
Jumladan, Q.Yo‘ldoshevning «Yoniq so‘z»! kitobida jamiangan ko‘p-
gina magqolalarning asosiy mavzusini yugorida gayd etilgan masalalar
tashkil etadi.

Q.Yo'ldoshev XX asr o‘zbek adabiyotining yetakchi xususiyat-
larini, ijtimoiylashuvining mohiyatini, sabab va ogqibatlarini teran
talginlar asosida ko‘rsatib beradi. Uning fikricha, mumtoz adabiyot
xos odamlarga atalib, ularni gqahramon sifatida tasvirlagan bo‘lsa,
keyingi davr adabiyoti o'z «estetik arshidan tirikchilik zaminiga tushib»
ijtimoiy hayotni va turmush tashvishlariga ko‘milgan oddiy odamlarni,
ularning kundalik o‘y-xayollarini tasvirlay boshlagan adabiyotga aylana
borgan?. Shunga ko'ra, adabiyotning vazifasi ham o'zgara boshlagan.
Ya’ni adabiyot o‘zining sof san’atligidan chekinib, ijtimoiy muam-
molarni ko‘tarib chigadigan, tashvigot giladigan ijtimoiy-estetik
hodisaga aylangan. Shu bois, unda xalgchillik kuchaydi, tili jonli
xalq tiliga yaqinlashdi, janr imkoniyatlari kengaydi. Olimning xulosa-
lariga ko‘ra, bu o‘zgarishlar boshdanoq ijtimoiylashgan G*arb
adabiyoti ta’sirida yuzaga keldi va aynigsa, sho‘ro davri adabiyotida
avj nuqtaga ko‘tarildi. Oqibatda adabiyot nafaqat ijtimoiy mazmun
kasb etdi, ayni chog‘da, hokim mafkura g'oyalariga xizmat gilib,
hukm-xulosalar chiqarib, qarorlar gabul giluvchi davlat ishiga aylan-
tirildi. Adabiyotda insonning o‘zi emas, uning faoliyati tasviri
yetakchilik gila boshladi.

Adabiyotshunos D. Quronov muammolarga munosabat bildirar-
kan, ularni uzil-kesil yechim va anig-tinig hukm-xulosalar chiqarish-

! Yo ‘ldoshev Q. Yoniq so‘z — T.. Yangi asr aviodi, 2007.
20*sha manba. 30-bet.
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ning imkoni bo'lmagan tushunchalar sirasiga kiritadi. U Cho‘lponning
«Adabiyot nadur?» degan mangu savolini o‘rtaga qgo‘yarkan, mazkur
savolga turli davrlarda turlicha javoblar berilganligini, birog bugungi
kunda ham ushbu savol kun tartibidagi asosiy masala bo‘lib qolayot-
ganligini ta’kidlaydi va ularga o‘z munosabatini Abdulla Qahhorning
«O°g'ri», Oybekning «Na’matak» asarlari tahlili orqali bildiradi. Olim
adabiyotning o‘ziga xos tabiatini ijod jarayoni bilan bog‘lab talgin
etadi. Bilishga ehtiyojini ijodga olib boruvchi yo'l sifatida ta’kidlaydi
va bu ehtiyoj bilishga qaratilganligi bois, ijtimoiylikka daxidor, degan
xulosaga keladi. Asarning yaratilishi, ya’ni genetik jihatiga ko‘ra
ijtimoiy hodisa, deb baholagan munaqqid fikricha, badiiy asarda
ijtimoiylik bilan shaxsiylik uyg‘un holda kechadi, faqat ularning
darajasi, nisbati turli asarlarda turlicha namoyon bo‘ladi. Munaqqid
adabiyotdagi yuzaki, yalang‘och talqin ctilgan ijtimoiylikka qarshi,
biroq ayni paytda badiiy asarlardagi tom ma’nodagi ijtimotylikni
inkor etuvchilarning fikriga ham qo‘shilmaydi.

U.Hamdamovning «Badiiy tafakkur tadriji» nomli kitobida ushbu
masalalar yuzasidan e’tiborga molik fikrlar o‘rtaga tashlanadi. Chu-
nonchi, U.Hamdamov XX asr adabiyotini, Q.Yo'ldoshevdan farqli
o‘laroq, ijtimoiy va meditativ asarlarga ajratadi. Bunda ijtimoiy-
likning vujudga kelishiga asos bo‘lgan bir gancha omillar, jumladan,
ichki va tashqi omillarni sharhlar ekan, badiiy ijodda ijtimoiy, badiiy
va ruhiy holatlar bir butunlik kasb etsagina, chinakam adabiyot yuzaga
keladi, degan xulosani ilgari suradi.

Ushbu kuzatuvlardan ma’lum bo‘layotirki, adabiy tangid badiiy asar
va uning o'ziga xosligi hagida fikrlaganda ijtimoiylikni ham, badiiylikni
ham bir butun holda talgin etishga harakat gila boshladi. Ayni hagiqgat
adabiyotning o‘ziga xosligini to‘g‘ri talgin etishga asos bo‘luvchi meto-
dologik tamoyillarning yuzaga kelayotganligidan dalolat beradi.

Adabiy tangid konsepsiyasining yangilanishi ko‘plab g‘oyat muhim
masalalarning hal etilishi bilan xarakterlidir. Jumladan, sho‘ro davrida
hukm surgan konsepsiyaning asl mohiyatini anglab olish, uning asosiy
Jihatlarini to‘g‘ri taftish qilish, qolaversa, adabiyotning, badiiy asar
konsepsiyasining yangilanishi zarurligi, adabiy tangidning cski meto-
dologiyadan farqli yangi metodologik asosini yaratish va h.k. Ada-
biyotshunos olim va adib X.Do‘stmuhammad «Konsepsiyani yangilash
uchun...» maqolasida bu ishni avvalo «...hayotni badiiy idrok etish
borasidagi shakllangan qadriyatlarimizni ochig-oydin taftish qilishdan,
yozuvchilarimiz konsepsiyalarini o‘rganishdan boshlash kerak», degan
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talabdan kelib chigib, Qodiriyning «O‘tkan kunlar», «Obid ketmon».
Oybekning «Qutlug® qon» asarlaridagi yetakchi konsepsiyalarni
zamonaviy, yangi qarashlar, yangi mezonlar asosida aniqlashga harakat
gildi (O‘z AS, 1990, 16- fevral).

X. Do‘stmuhammad nazarda tutgan sho‘ro davri adabiyoti, xusu-
san, o‘sha davrda ijod qilgan yozuvchilar konsepsiyasini qay tarzda
taftish qgilgan, baholagan ma’qul? Ularning qaysi jihatlaridan voz
kechib, qaysi jihatlarini adabiy jarayonga xizmat qildirish lozim?
«Q*zbekiston adabiyoti va san’ati» haftaligida uyushtirilgan «Tavbadan
tozarishgacha...»! sarlavhali davra suhbatida yuqoridagi singari savol-
larga javob topishga harakat gilingan.

Davra suhbatida ishtirok etgan adib va olimlar O. Yoqubov,
M. Qo‘shjonov, Shukrullo va Tohir Malik shaxsga sig‘inish davri
illatlarining hayotga va adabiyotga yetkazgan salbiy oqibatlari,
A.Qodiriy, Cho‘lpon, Fitrat, U.Nosir kabi ulug‘ iste’dod sohiblarini
ham mustabid tuzum ayamaganini aytishgan.

Ularning hayoti va ijodiga oid barcha ma’lumotlar, materiallarni
o‘rganish va xalqga ro‘y-rost yetkazish zarurligini ta’kidlashgan. Shu-
ningdek, suhbatda ishtirok etgan B. Qosimov va U. Qo‘chqor ¢’tiborni
totalitar tuzumni yuzaga keltirgan omillarning tub mohiyatini ochib
tashlash lozimligiga qaratishgan.

Darvoge, davra suhbatining «Tavbadan tozarishgacha...» deb nom-
langanida ham o‘ziga xos ramziy ma’no bor. Zero, yetmish yil davo-
mida ko‘plab begunoh insonlarning, birinchi galda, ijodkor, ziyoli,
olim va davlat arboblarining qatag‘onga duchor bo‘lishida vositachilik
gilib, bilib-bilmay mustabid tuzum tegirmoniga suv quyganlar ham
bo'ldiki, endilikda ular o‘sha gunohlari uchun tavba-tazarru qgilishiari
lozim, degan fikr davra suhbatida dadil aytildi. «Eng ulug‘ ish —
o‘tmish xatolaridan butkul voz kechishimiz, shuning baravarida tavba-
tazarru gilish hali 0‘z yuksak maqomida ado etilganicha yo‘q. Holbuki,
tozarishning, poklanishning muborak yo‘li tavbadan boshlanadi.
Albatta, u g‘oyat mashaqgatli, lekin kelajak hayotni — toza hayotni
usiz tasavvur gilib bo‘lmaydi» (I. Gafurov).

Mustagqillik arafasida aytila boshlangan bunday fikrlar yangicha
dunyoqarash, yangicha konsepsiyaning ilk kurtaklari edi. Bu kurtaklar
mustaqillikning dastlabki yillaridayoq g‘unchalab, adabiyot va san’at,
adabiy tangiddagi yangilanayotgan konsepsiyaning yetakchi tamoyil-

) «Tavbadan tozarishgacha...» // O'z AS. —T.: 1990. — 13-mart,
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larini belgilashda muhim rol o‘ynadi. Shuni alohida ta’kidlash joizki,
yuqorida kuzatilganidek, yozuvchi va shoirlar, adabiyotshunosu
tangidchilaming ilg‘or gismi mustagillikkacha bo‘lgan davrdayoq yangi
tipdagi adabivotning o‘ziga xos shakl-shamoyili hagida fikr yurita
boshlagan ekan, bu hol ularning yangi davrga ham ruhiy-psixologik
jihatdan, ham aqliy-amaliy tomondan ma’'lum tayyorgarlik bosqichini
o‘taganini bildiradi. :

Shuning uchun ham istiglolning dastlabki paytlaridayoq «lstiglol
adabiyoti qanday bolishi kerak?», «Yangi adabiyotning asosiy mezon-
lari nimadan iborat?», «U kimni va nimani tadqiq etadi, kimga va
nimaga xizmat qiladi, qay yo‘ilardan yurib, gay manzillar sari boradi?»
qabilidagi ko'piab savollar kun tartibiga qo‘yildi.

Istiglol davri tangidida adabiy tanqid metodologiyasining yangi-
lanish tamoyillari. Istiqlol davri tangidiga xos yangilanish tamoyil-
laridan yana biri XX asr o‘zbek adabiyoti va uning namoyandalari
ijjodining gayta baholanganida kuzatiladi.

90-yillar tanqidi ijodkor jadidlar hayoti va faoliyatini o‘rganish
asnosida, nainki ularning asarlaridagi xosliklar, balki umuman,
jadidchilik harakati, uning konsepsiyasi hagida ham muhim-muhim
yangi xulosalarga keldilar. Natijada, bu davr adabiy hayotining hag-
qoniy tarixiy lavhalari bilan bir gatorda davr ijtimoiy hodisalarining
tarixini tiklash bo‘yicha ham muhim ishlar amalga oshirildi. Vatanimiz
tarixining asr boshidagi qorong'i sahifalarini yoritish xolis ilmiy baholar
bilan to‘ldirildi.

Umumbashariy mezon va konsepsiyaga asoslana boshlagan adabiy
tangidning ushbu bosqichi beqiyos ilmiy va amaliy ahamiyatga egadir.
Chunki, birinchidan, bu bosgichda asr boshidagi adabiy muhit haqida
tarixiy haqiqatni tiklash, shu tariga adabiyotimizning yangi tarixi
yaratilishiga asos solindi. Ikkinchidan, qatag‘on siyosati qurboniga
bo‘lgan va uzoq yillar mobaynida nohaq ayblanib kelgan ijodkorlar
merosi xalqqa qaytarildi.

Bu hol istiglol davri o‘zbek tanqidi dastlabki bosqichidayoq miiliy
uyg‘onish (jadid) davri adabiyotiga munosabatda tub yangicha
yondashuv va tamoyillarni nainki boshlash, balki mustahkamlash
yo‘lida turganini ko‘rsatadi.

Bu nimalarda ko‘rinadi? Birinchidan, istiglol sharofati tufayli milliy
uyg‘onish (jadid) adabiyoti namoyandalari hayoti va ijodiga oldindan
tayyor goliplar asosida emas, balki yangi shakllanayotgan milliy
mafkura, Vatan va xalq, millat manfaatlari nuqtayi nazaridan yon-
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dashildi. Tkkinchidan, ilgari tilga olish xavfli hisoblangan jadid adiblari
asarlarini, umuman, yoxud alohida-alohida emas, vlarning har birining
ijjod namunalari va, umuman, jadid adabiyoti kompleks o‘rganila
boshlandi.

Uchinchidan, eng muhimi, XX asr boshidagi jadidchilik harakatiga
ilk bor to‘g‘ri metodologik yondashuv yuzaga keldi.

Ma’tumki, sobiq sho‘ro davrida jadidchilik fagat burjua harakati
sifatida tilga olinar, ma’rifatparvar adiblar ijodi fagat gisman o‘rga-
nilgan, ularning ayrim asarlari va faoliyatlari notog‘ri talgin etilgandi.
Vaholanki, milliy uyg‘onish (jadid) davri adabiyotini o‘rganishda bu
davrda yaratilgan asarlarni ularning mualliflari dunyogarashi, mitlat-
parvarligi, mislsiz jasoratga yo‘g‘rilgan hayoti va faoliyatidan ayricha
tadgiq etib bo‘lmasdi. Istiglo] davri adabiy tanqidi shu muhim
jihatlarning uyg‘un talginiga kirishdi va izlanishlar o‘zining funda-
mental natijalarini berdi.

Shu jihatdan adabiyotshunos olim Begali Qosimovning (1942—
2004) «Milliy uyg‘onish: jasorat, ma’rifat, fidoyilik» nomli ko‘lamli,
teran va har jihatdan ilmiy asoslangan yirik tadqiqoti xarakterlidir.
Auytish joizki, olimning sho‘ro davri ilmiy faoliyatining asosiy vo‘nalish-
laridan biri shu davr bilan bog‘langani va buning hosilasi sifatida
«Izlay-izlay topganim...» nomli kitobining yaratilganligi ham mazkur
tadqiqotning ilmiy ahamiyatini yanada oshiradi.

Mazkur tadgigotning yana bir muhim jihati shundaki, olim
o‘zigacha ushbu mavzuda yozilgan ishlarga o‘zining prinsiplaridan
kelib chigib yondashadi.

Bu prinsiplarda istiglol davri adabiy tafakkurining yetakchi tamoyil-
lari bo'y korsatgan. Ya’ni B.Qosimov ulkan va nihoyatda ziddiyatli
kechgan XX asr boshidagi ijtimoiy-siyosiy, madaniy-adabiy harakat-
chilikni milliy istiglol mafkurasi g'oyalari asosida tadqiq va talgin
etadiki, bu tamoyil, ayni paytda, o'zining tahlil prinsiplarini shakl-
lantirayotgan o‘zbck adabiy tangidchiligi faoliyatida jiddiy yangi-
lanishlarga turtki berdi.

Bu jihatdan olimning Abdurauf Fitrat hayoti va ijodiga bag‘ish-
langan tadgigoti e’tiborga molik. Tarixiy davr, aniq sana va vogealar,
badiiy asarlar g‘oyasi mufassal tadqiq etildi, bu adabiy portret tarixiy-
adabiy, biografik metodda yaratilgan.

Muallif mutafakkir adib va davlat arbobi Fitratning hayoti va
jjodini, konkret asarlari, ular chop etilgan vaqt, o‘sha vaqtda ro‘y
bergan vogealar fonida tahlil etadi.
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Istiglol davri tangidining digqat markazida Qodiriy, Fitrat va
Cho’lpon ijodlari turgani tabiiy ho! edi. Milliy uyg‘onish davrining
yetakchi namoyandalari bo‘lgan bu ulug‘ adiblar hayoti va {jodiga
bag'ishlangan ko‘plab adabiy-tanqidiy maqolalar pirovard natijada
o‘zbek adabiyotshunosligida qodiriyshunoslik, cho‘lponshunoslik,
fitratshunoslik kabi yangi yo'nalishlarning to‘la shakllanishiga olib
keldi. So‘nggi davr tangidida bu ijodkoriar faoliyatiga keng va chuqur
yondashilgani masalaning mohiyati metodologik jihatdan to‘g‘ri
belgilanganidan dalolat beradi.

Shu bois, 90-yillarning boshlaridayog Qodiriy hayoti va jjodiga
bog‘lig haqiqatlarni to‘la tiklash, asarlarini badiiy-cstetik mczonlar,
tamoyiilar asosida qayta baholashga iiddiy e’tibor berila boshlardi.
Bunda adabiy tangid jahon adabiyotshunosligi va tanqgidchiligiga xos
ilg'or metodologik tamoyillarga tayandi, xorijda shakllangan godiriy-
shunoslik, fitratshunoslik va cho‘Iponshunostikning yetakchi konsep-
siyalarini o'rganish orqali e’tiborli jihatlarini ijodiy o‘zlashtirish
yo‘lidan bordi. Adabiy tanqgid bu adiblar ijodini baholashda, ayniqsa,
Qodiriy asarlari tadgigida muvofiglik va to‘ldiruvchanlik tamoyillariga
tayandi. Bu xususiyat, ayniqsa, sho‘ro davri qodiriyshunosligiga ham
o‘z hissalarini qo‘shit kelishgan M.Qo‘shjonov, S.Mirvaliyev,
A.Aliyev, U.Normatov singari munaqqidlar ijodiga xosdir. Natijada
yozuvchi tarjimayi holining shu paytgacha oshkor etilmagan qirralari
yangi dalil va ma’lumotlar bilan to‘Idirildi, ilgari ma’lum bo‘lmagan
dalillar, qo‘lyozmalar, hujjatlar, arxiv materiallari ilmiy muomalaga
kiritilib, muayyan xulosalar chigarildi. Ilgari o'rganilgan manba va
talginlar qayta tahlildan o‘tkazildi. Natijada, adabiy tanqidda bu
davr adabiyotiga sistemali yondashuvning sifat jihatdan vangilangan
namunalari yaratildi.

Keyingi davr tangidida adabiy hodisalarga tarixiylik prinsiplari
asosida yondashuvning kuchaygani yangicha adabiy tanqid metodo-
logiyasining muhim tamoyillaridan biri ~ qiyosiy-tarixiy metod
shakllanayotganidan dalolat beradi. Bu borada keng o‘quvchilar om-
masiga oshkor etilgan mateniallarni yangicha nuqtayi nazar va yangicha
konsepsiya bilan tadqiq hamda tahlil etishga harakat gilingani muhim
ahamiyatga ega. Shu ma’noda, aynigsa, N.Karimov, H. Boltaboyev,
Sh. Rizayev, N. Boqiy singari munaqqidlarning kuzatishlari xarak-
terlidir.

Adabiy tangidning ikkinchi muhim tamoyillaridan yana birini,
shubhasiz, eng avvalo, ijodkor dunyoqarashi, poetik 0’411 va vogelikni
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badity-estetik kashf qilish jarayoni — asarlarni tahlil va talgin gilishda
yangicha mezon va metodologik tamoyillarga asoslanish tashkil giladi.
Bu borada, aynigsa, Qodiriy, Fitrat, Cho‘lpon ijodlariga munosabat
xarakterlidir.

Bahodir Karimovning «XX asr o'zbck adabiyotshunosligida talgin
muammosi (qodiriyshunostik misolida)» mavzusidagi doktorlik ishi
va shu ilmiy tadgiqotga asos bo‘lgan «Abdulla Qodiriys nomli
monografiyasida adib ijodining o‘zbek va xorij adabiyotshunosligi
hamda tanqidchiligida ganday talqin ctilganligi har tomonlama ochib
berilgan. Binobarin, istiglo! davriga kelib, Qodiriy ijodini tahlil gilishda
qganday metodologik tamoyillarga tayanila boshlandi, adib ijodiy
mahoratining qaysi qirralariga e’tibor qaratildi, degan masala juda
muhimdir.

Shu nuqtayi nazardan kcyingi yillarda chop ctilgan magqolalar,
tadqigotlar va bahs-munozaralarni ko‘zdan kechirsak, ularda yozuvchi
biografiyasining yangi girralarini ochishdan tashqari, adib poetik
olamining talginida ham umumbashariy mezonlarga tayanila bosh-
laganini kuzatamiz. Avvalo, shuni ta’kidlash kerakki, istiglol davri
tangidchiligida Qodiriy ijodiy mahoratiga bag‘ishlangan bir gancha
magqolalar va tadgiqotlar yuzaga keldi.

Ulaming ayrimlari fundamental xarakterda bo'tib, yozuvchi hayoti
va ijodini yaxlit holda o‘rganishga bag'ishlangan ocherklar va monog-
rafiyalar bo‘lsa, ayrimlari ijodkor poetik olamining muayyan qirralarini
yoritgan tadgigotlardir. Jumladan, M.Qo‘shjonov, X.Lutfiddinova,
B.Karimning kitoblar hamda Qodiriy ijodiga bag'ishiangan «Adabiyot,
badiiyat, abadiyat»' nomli maqolalar to‘plamida adib poetik olami
tadqiq etilsa, U.Normatov, A.Aliyev, S.Mirvaliyev tadqgiqotlarida
adibning hayoti va ijodi batafsil yoritilgan. Shu o‘rinda ta’kidlash
lozimki, istiglo} yillarida Qodiriy ijodini yangicha tafakkur tarzi,
yangicha metodologik tamoyillar asosida talgin etish sho‘ro davri
godiriyshunosligining shaklianishiga katta hissa go‘shgan atogli munag-
gidlar faoliyatiga ham xos aususiyatdir,

Ular mustaqillikning ilk yillaridayoq o‘z dunyoqarashlarini qayta
qura olgan, avvalgt ayrim mafKkuraviy qarashlaridan voz kecha olgan
olimlardir. Ularning tadgigotlarida sho‘ro davri qodiriyshunosligiga
x0s siyosiy-mafkuraviy yondashuvdan batamom voz kechishga intilishni
ham, yozuvchi poetik olamini badiivlik, milliy o‘zlikni anglash va

! Adabiyot, badiiyat, abadiyat. Xotiralar, badialar, magolalar. — T.: 2004.
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qadriyatlar, xalq va vatan manfaatlari bilan bog'lig holda yondashishga
urinishni ham kuzatish mumkin. Bu esa, istiglol davri qodiriyshunoslizi
konsepsiyasining yetakchi xususiyatiaridandir. M.Qo‘shjonov, A Aliyev,
S.Mirvaliyev, U.Normatov, B.Karimov va boshqa munaqqidlarning
kuzatishlarida shu xususiyatga amin bo‘lamiz.

Ta’kidlash joizki, istiglol davrida qodiriyshunoslik, fitratshunoslik
va cho‘lponshunoslikning mukammal namunalarida, sho‘ro davri-
dagidan fargli ravishda, faqat ijtimoiy tahlilga emas, balki estetik
talginga ko‘proq e’tibor qaratildi. Ular ijodiga yondashishda badiiy-
estetik qonuniyatlarga tayanish yetakchilik gila boshladi. Muayyan
asarda ijodkorning mahorati, avvalo, ruhiyat tasvirlari gqay darajada
haqgoniy aks etgan, degan masala ustuvorlik qildi. Shu bois, milliy
uyg‘onish davri adabiyoti namoyandalari ijodiga bag‘ishlangan kuza-
tishlarida ijodiy merosni milliy gadriyatlarimizning go‘zal namunalari
sifatida e'zozlash, asrab-avaylab xalqqa yetkazish ustuvor vazifaga
aylandi.

Xususan, M.Qo‘shjonovning «O°zbekning ozligi» kitobi ana shu
xususiyati bilan gimmailidir. Unda Qodiriy romaniari ¢zgu gadriyatlar,
o‘zbekona urf-odatlar va milliy ruhiyat nuqtayi nazaridan talqin
etiladi. Munagqidning yutug‘i shundaki, u asar gahramonlari Otabek
va Kumush qalbida kechgan tug‘yonlarni, ruhiy holatlarni roman
sujeti va kompozitsiyasidan ajratmay, yaxlit holda tahlil gilishga erisha
olgan.

U. Normatovning «Qodiriy bog‘i» nomli kitobi yozuvchi ijodiga
sistemali yondashuvning o‘ziga xos namunalaridan biridir. Munaqqid
kitobda ijodkor asarlarini tahlilga tortar ekan, asosiv e’tiborni bir
butun hodisaga — ijodiy butunlik, g‘oyaviy-estetik magsad, dunyo-
garash va estetik ideal kabi masalalar bilan bog‘lab o‘rganadi.

U. Normatov Qodiriy ijodiga bag‘ishlangan keyingi izlanishlarida,
aynigsa, «Q‘tkan kunlar hayrati», «Tafakkur yog‘dusi» va «Qodiriy
mo‘jizasi» kabi kitoblarida adib mahoratining yangidan yangi qirra-
larini ochadi.

A. Aliyev «Istiglol va adabiy mecros», «Ma’'naviyat, qadriyat va
badiiyat» nomli har ikkala kitobida ham A.Qodiriy ijodiga yuksak
baho beradi, uning XX asr o‘zbek adabiyotida realistik romanchilikni
boshlab berganini ta’kidlaydi. Adib ijodini tahli] va talqin etishda
munaqqid uning adabiy-estetik qarashlaridagi yetakchi tamoyillarga,
hagqoniylik, milliylik, tildan foydalanish mahorati singari mezonlarga
urg‘u beradi.
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A. Qodiriyning hayoti va ijodi tadqiqiga bag‘ishlangan S.Mirva-
liyevning «Abdulla Qodiriy» nomli monografiyasi ham godiriyshu-
noslikdagi e’tiborli ishlardan bo‘idi.

Tadqigotda muallif sho‘ro davri adabiyotshunosligiga xos garashlar
«jang»ini chetlab o‘tib, asosan, matn bilan ish ko‘rishga astoydil
harakat gilganini kuzatish mumkin.

Bu davr tangididagi yangilanish tamoyillaridan yana biri milliy
uyg‘onish adabiyoti nimoyandalari ijodini o‘rganish va gayta baho-
lashda xorij jadidshunoslarining izlanishlariga e’tiborning kuchay-
ganligida ko‘rinadi.

Mustaqillik davriga kelib o‘zbek munaqgidlari sho‘ro davrida
faoliyat yuritgan hamkasblaridan farqli ravishda, chet ellik olimiarni
o‘zlariga raqib emas, balki hamkor, deb bilib, ularning tadgigotlariga
ham xolislik va ilmiylik bilan yondasha boshladilar. Jumladan,
B.Karimov, H.Boltaboyev, Z.Mirzayeva kabi olimlar xorij adabi-
yotshunoslarining Qodiriy, Fitrat, Cho‘lpon va Behbudiylar ijodiga
oid tadqiqotlarini o‘rgandilar.

Istigiol arafalari va Mustaqillik davriga kelib jadid adabiyotining
yirik namoyandasi Fitrat ijodini o‘rganish ishiga B.Qosimov, E.Ka-
rimov, N.Karimov, Sh.Turdiyev, S.Ahmedov singari taniqli olimiar
hamda ular safiga kelib qo‘shiigan H.Boltaboyev, U. Jo‘raqulov,
Sh.Rizayev, .G aniyev, G.Rahimova kabi ko‘plab yangi avlod vakil-
lari munosib hissa qo‘shdilar. Bu borada, aynigsa, H.Boltaboyevning
«Abdurauf Fitrat — adabiyotshunos» (1996), «Fitrat va jadidchilik»
(2007) tadqigotlarini ta’kidlab o‘tish joizdir.

Istiglol davrida fitratshunoslik yangi bosqichga ko‘tarildi. Ushbu
yo‘nalishda doktorlik va nomzodlik tadqiqotlari yaratildi, magola va
risolalar chop etildi, yosh fitratshunos olimlar yetishib chiqdi. Eng
muhimi, Fitrat ijodini o‘rganishda xolislik, teranlik, matn bilan ishlash
yetakchi prinsipga aylandi.

Qolaversa, adib ijodi xorijdagi fitratshunoslik bilan giyosiy aspektda
o‘rganila boshlandiki, bu yangi davr tangidchiligining muhim yutug-
laridan biridir.

Umuman, bu davrning yangicha metodologik tamoyillarni o‘zida
mujassamlashtirishga intilayotgan, o'z ilmiy tafakkurini qayta qurayot-
gan adabiy tanqid oldida nafagat Qodiriy, Fitrat yoki Cho‘lpon ijodi
hagida ma’lumotlar berish, balki ulaming tarjimayi holi, gatag‘on
qurboniga aylanganining tub sabablari, qolaversa, ularning butun
ijodiy merosidan keng kitobxonlar ommasini xabardor qilish vazifasi
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ham turadi. Zotan, istiglolga erishib, o'z dunyoqarashini gayta qu-
rayotgan xalq o'zining ozodligi yo'lida fidoyilik namunasini ko‘rsatgan
ijodkorlar hayoti va ijodiy merosi hagida to‘lig tasavvurga ega
bo‘lmog‘i lozim edi.

Adabiy tangidning bu yillardagi milliy uyg‘onish davri adabiyoti
namoyandalari, xususan, Cho‘lpon ijodiga doir faoliyatida aksio-
logik, tarixiy-biografik metodlar yetakchilik qilganini ko‘rishimiz
mumkin,

Istiglol arafalarida Cho‘lpon hagqida ijobiy fikrlar bildirish bosh-
lanib ketgan esa-da, 80-villar oxirigacha u haqgda ehtiyotkorlik bilan
mulohaza yuritish davom ctdi. Mustaqillik davrida csa Cho'lpon
jjodini tadqiq etish o'zining tom ma’nodagi yangi bosqgichiga ko‘ta-
rildi.

Yuzlab magqolalar, o‘nlab kitoblar chop etildi. Ularda ulug® shoir
ijodiy merosiga, asosan, umuminsoniy gadriyatlar asosida yondashuv
yetakehilik qilganligini ko‘rish mumkin. Bu borada tanigli olimlar
O.Sharafiddinov, S.Mamajonov, N.Karimov, E.Karimov, Sh.Tur-
diyev, U.Normatov, A.Aliyev, 1.Haqqulov, B.Do'stqorayev, S.Ah-
mad bilan bir qatorda D.Quronov, B.Karimov, B.Ro‘zimuhammad,
Z Eshonova, U. Sulton, N.Yo‘ldoshev kabi yosh adabiyotshunoslar
ham faollik ko*rsatdilar.

Mustaqillik arafalarida Cho‘lpon she’rlari jamlangan «Bahorni
sog'indim» (nashrga tayyorlovchi — J.Hagqulov) to‘plamining chop
etilgani ham uning ijodi hagida o‘quvchilarda muayyan tasavvurlarni
shakllantirdi.

Cho‘iponga zamondosh Laziz Azizzodaning «Cho‘lpon kim edi»
magqolasida shoirning dunyoqarashi, shaxsiyati, ijodi haqida fikr yuriti-
ladi. Sirojiddin Ahmad tomonidan nashrga tayyorlangan Zaki Validiy
To‘g'onning «Abdulhamid Sulaymon (Cho‘lpon)» sarlavhali maqo-
lasida Cho‘lponni shoir sifatida birdan porlagan ulkan iste’dod sohibi
ckanligi yoritiladi.

N.Karimovning «Cho‘lpon uchun kishan», M.Qarshiboyevning
«Muhit erkidagi tutqinlik» maqolalarida sho‘rolarning shoirga ko‘r-
satgan zug‘umlari ochilishi xarakterlidir.

Bu davr tanqidi xalgni fagat Cho‘lpon biografiyasi, uning taqdiri
bilan tanishtiribgina qolmay, ayni paytda, adib asarlari tahlili, targ*ib-
tashvigini ham e’tibordan soqit qilmadi.

1992- yilda tadqigotchi N.Yo‘ldoshev tomonidan «Cho‘lpon hayoti
va ijodiy bibliografiyasi» Sh.Turdiyev nashrga tayyorlagan «Cho‘l-
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ponning adabiy tanqidiy magqgolalaridan namunalars e’lon qilinishi,
«Bahorni sog‘indim»', 1991-yilda «Yana oldim sozimni»? kabi
to‘plamlarning chop etilishi, xalqni Cho‘lpon ijodi bilan tanishtirishga
jiddiy Kkirishilganidan, o‘z navbatida, adib asarlariga qiziqish ortib
borayotganidan dalolat beradi. Qisqa fursatda Cho'‘lponning ikki jildlik
asarlari, «Adabiyot nadir» nomli adabiy-badily maqolalar to‘plami
nashr etildi. 80-yillarning oxiri, 90-yillarning avvalida boshlangan
cho‘lponshunoslik qizg'in ilmiy tadgiqot sohalaridan biriga aylandi.
Tez orada O.Sharafiddinov va N.Karimovning «Cho'lpon» nomli
tadqgiqotiari, «Cho‘lpon dunyosi» nomli maqolalar to‘plami, «Cho'l-
ponni anglash», «Ruhiy dunyo talgini» kabi risolalar chop etildi.
Matbuotda ko‘plab magqolalar e’lon qilindi. Jumladan, O.Sharafid-
dinovning o‘nlab magqolalari o‘sha davrdagi adabiy muhitda alohida
salmog Kasb etib, tanqid tafakkurini yangilashga katta hissa bo‘lib
qo'shildi.

Cho‘lponning dunyogarashi va ijodining g‘oyaviy motivini belgi-
lashda uning millatparvarligi nuqtayi nazaridan kelib chigib. asarlarini
talgin gilish adabiy tangid metodologiyasining yangilanayotganligidan
dalolat berdi. Cho‘lpon hayotini, uning ijtimoiy faoliyatini, ijodi,
aynigsa, asarlarining g‘oyaviy motivlari bilan bog‘liq holda talgin
etish bu davr tanqidchiligining muhim xususiyatlaridan biridir. Shu
o‘rinda N.Karimevning «Cho‘lpon» ma’rifiy romanining (2093)
ahamiyatini alohida ta’kidlash joiz.

Istiglo! davrida cho‘lponshunoslikning yangi yo'nalishi tarkib topdi.
Cho'lpon va tanqgid, Cho‘lpon va Hamza, Cho‘lpon va Fitrat,
Gaspirinskiy va Cho‘lpon, Cho‘lpon va teatr, Cho‘lpon — tagimon,
Cho’lpon va matbuot kabi yo‘nalishlar bo‘yicha turli xil anjumanlar
o‘tkazildi.

Magolalar, xotiralar chop etildi. Cho‘lpon va Hamza hayotda
aslida bir-biri bilan yagin bo‘lganlari aniglandi. Shu ma’noda ularning
ijodini qiyoslab o‘rganish ham tabiiydir. Biroq shunday hollar ham
bo‘ldiki, sho‘ro davrida ulami bir-biriga ashaddiy, g‘oyaviy dushman
sifatida talgin etgan ayrim munagqgqidlar, Istiglol davriga kelib, bu
fikening endi aksini aytuvchi magqgolalar ham e’lon gildilar. Yugorida

! Cho‘lpon. Bahomi sog‘indim. (Nashrga tayyorlovchi va so‘zboshi
muallifi: Ibrohim Haqqul). — T.: Yulduzcha, 1988.

2 Cho'lpon. Yana oldim sozimni. (To'plovchi N.Karimov, Sh.Turdiyev,
mas’ul muharrir va so‘zboshi muallifi O.Sharafiddinov). ~ T.. Adabivot va
san'at nashriyoti, 1991.
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e’tirof etilganidek, Cho‘lpon ijodini boshqa zamondosh san’atkorlar,
ziyolitar bilan chog'ishtirib o'rganish giyosiy adabiyotshuncslik rivojla-
nishiga munosib hissa bo‘lib go*shildi.

Umuman olganda, bu davr tangidida Cho‘lpon dunyogqarashi,
ijodining g‘oyaviy motivini belgilashda, bir tomondan, uning ijodiga
tarixiylik tamoyillari asosida yondashilganini kuzatsak, ikkinchi
tomondan, ijtimoiy tahlil bilan estetik tahlilning uyg‘unlashgan holdagi
talqini, ijlimoiy-estetik tahlil adib ijodini baholashdagi yetakchi
metodga aylanganligini ko‘ramiz.

Xulosa qilib aytganda, istiglol davri tangidida Milliy uyg‘onish
davri (jadid) adabiyoti namoyandalarining hayoti va ijodini har to-
monlama tahlil va talgin etish yetakchi yo*nalishlardan biriga aylandi.
Adabiy tangid Behbudiy, Aviloniy, aynigsa, Fitrat, Qodiriy va Cho'l-
pon singari mitliy uyg‘onish (jadid) adabiyoti namoyandalari ijodini
gayta baholab, yangich talgin etdi.

Tanqidchilikda sho‘ro davri adabiyotini qayta baholash. Istiglol
davri tangidida paydo bo'lgan yangi tamoyillardan birini sho‘ro davri
adabiyotini qayta baholash tashkil ctadi. Biz endi XX asr adabiyotining
to'ntaruvgacha bo‘lgan qismini mumtoz adabiyot, undan keyingi
davrni sho‘ro adabiyotiga bo‘iib emas. XX asr adabiyotidagi yaxlit
jarayon sifatida o‘rganamiz. Sho‘rogacha, undan keyingi hamda
Mustagqillik davri adabiyoti shartli ravishda ulardagi namunalarning
o°ziga xosliklari va asoslaridan kelib chiqib, turli bosgichlar sifatida
e'tirof etiladi.

Bugungi kundagi daraja va dunyoqarash asosida nazar tashlaganda,
bu davr sho‘ro bosgichi o‘zbck adabiyotining katta yutuglari ham.
ulkan fojealari ham yaqqgol namoyon bo‘ladi. Keyingi yillar tanqidiy
tafakkurida ko p bahs-munozaralar bo‘idi. Vaqt o‘tishi bilan ehtirosli
ayrim holatiar barham topib, bosiglik, ilmiylik, xolislik tilan sho'ro
davri o‘zbek adabiyoti yutuqlari-yu, fojeali nuqtalariga adabiy
tanqidchilikda bir qadar oydinlik kiritildi.

Avvalo shuni ta’kidlash kerakki, sho‘ro davri adabiyoti o‘zining
ijodiy prinsiplarini shak!lantirgan va ularni jjod jarayoniga tatbiq etgan
hamda bu prinsiplar sho‘ro mafkurasi g'oyalariga hamohang edi.
Istiglol davri adabiy tangidida dastlab mafkuraning adabiyotdagi o‘rni
masalasiga garashlar turli-tuman bo‘lganini, umuman, «adabiyotda
mafkura», degan tushunchaga salbiy munosabat shaklianishga ulgurgani
hamda sho‘ro mafkurasining adabiyotga yectkazgan zararli ogibatlari
ta’siri bilan izohlash lezim bo‘ladi. Birog, shuni unutmaslik kerakki,
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har qanday mafkuraning yetakchi tamoyillari nazariyotchilar tomoni-
dan ishlab chiqilsa-da, uning amaliyotdagi ko‘rinishi uzoq vaqt
davomida muayyan sohalar faoliyatida shakllanib., hayotga tatbiq
etila boradi.

Shu ma’noda Mustagqillik davri tanqidi, bir tomondan, zo‘ravonlik
asosiga qurilgan sho'roviy matkurani inkor etgani holda, umumbashariy
mezonlarga uyqash Milliy istiqlol mafkurasini shakllantirib, mustah-
kamlab bordi. Shu bois istiglol davri tangidchiligida sho‘ro adabiyotini
qayta baholash yetakchi masalalardan biriga aylandi. Bu davr tangidida
sho‘ro davri adabiyotiga munosabat bir xilda bo‘lgani yo'q. Bu masala
munozaralarga boy, ehtirosli, keskin, qarama-qarshi fikrlar maydoniga
aylandi.

Bir tomondan, sho‘ro davri ijodkorlari asarlarini ehtiyotkorlik bilan
yangicha mezonlar, yangicha mectodologik tamoyillar asosida
baholashga intilish ko‘zga tashlansa, boshqa tarafdan, ularni ba’zan
birvarakayiga va salkam yoppasiga inkor etish tendensiyasi ham bo‘y
ko‘rsatdi. Dastlab adabiy tangidning sho‘ro davri adabiyotiga muno-
sabatida sinergetik yo‘nalish ustuvorlik qildi. Tasdiq bilan inkor,
muvozanat bilan muvozanatsizlik, butun bilan tartibsizlik (xaos) bu
davr tanqidiga xos xususiyatdir.

H.H.Niyoziyga munosabatda-ku, masala bir gadar aniq edi. Sho‘ro
siyosati o‘ta ulug‘langan asarlar «giynalmay» o‘zining «yangi» bahosini
topdi. Milliy ruhdagi asarlarga e’tibor kuchaydi. G*.G*ulom ijodiga
ham taxminan shu nuqtayi nazar qaror topdi. H.Olimjonga munosa-
batda uning Fitrat ijodiga nisbatan tutgan yo‘li hamda «Baxtlar
vodiysi», «Nima bizga Amerika» qabilidagi she’rlarga tayanib turib,
ayni vaqtda, go‘zal va ajoyib lirik she’rlarini inkor etolmay, bir muddat
ikkilanish, talmovsirashlar ko‘zga tashlandi.

Lekin, Oybek va A.Qahhor ijodiga keiganda, ayrim munagqqidlar
ularning ba’zi asarlaridagi «qizil» yo‘nalishni cho‘qib-cho*qib olsa-
da, uiar ijodidagi chuquriik, salobat, milliyligi hamda 0'ziga Xo0s
mahorat tangidni ular oldida birmuncha o‘ylanib, taraddudlanib
qolishga majbur etdi. Asta-sekin boshlangan bosiq tadgiq va tahiil
ko'p o‘tmay yangi izchil yo‘lga solib yuborildi.

Shuning uchun adabiy tanqid bu ijodkorlar orasida, aynigsa, Oybek
va Abdulla Qahhorning adabiy merosiga jiddiy e 'tibor garatdi. Boshqa
Jihatdan, Oybek sho‘ro davrida ko‘p jabr ko‘rgan, tazyigga uchrab
azob chekkandi. Abdulla Qahhor ham deyarli butun ijodi davomida
sho‘rolarning boshqaruv tizimidan dakki yeb kelgan, «Tobutdan
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tovush» singari asarlari tufayli esa dashnomga ham uchragan edi.
Yangi tanqidchilikning ularga munosabatida bu omillar ham beiz
ketmadi, albatta.

Bu davr tanqidida Oybek shaxsiyati va ijodiga jonkuyarlik ko‘rsat-
gan, bu haqda ko‘p va xo‘p yozgan munaqqgid N. Karimov bo‘ldi.
Otlimning magqolalarida adib hayoti va ijodining hali ochilmagan
girralari yangicha mezonlar asosida talgin ectildi. Ta’kidlash joizki,
sho‘ro saltanati adabiyotimiz boshiga solgan qora kunlar, qatag‘on
siyosati jabr-sitamlarining arxiv materiallar asosida keng jamoatchilikka
ma’lum qilinishida, ilmiy muomalaga kiritilishida N.Karimovning
xizmatiari kattadir.

Xususan, uning «Oybek: tosh ekan boshim» (Fan va turmush.
1992. — Ne 5,6, 7, 8,9, 10.) nomli turkum magolasi shu jihatdan
xarakterlidir. Unda munaqgid Oybek hayotining noma’lum yoki to‘la
yoritilmagan sahifalarini qayta jonlantiradi. Tarixiy-biografik yonda-
shuvning yaxshi namunasi bo‘lgan bu magqolada Oybek shaxsiyatiga,
ijodiga 30—350-yillarda qo‘yilgan ayblovlar, tuhmatlarning ildizlari,
zararli ogibatlari ochib beriladi. O‘zbek adabiyotining jallodlaridan
biri bo'lgan, Yozuvchilar uyushmasida ishlagan V.Milchakov va uning
atrofiga to‘plangan mahalliy xushomadgoylarning qabih Kirdikorlari
fosh etiladi.

Umuman olganda. N. Karimovning bu davrda yaratgan deyarli
har bir maqolasida yangi fikr ilgari suriladi. Olim, avvalo, asarning
yaratilishi ijodkor hayotidagi biror-bir hayotiy fakt bilan bog‘liglikka
¢’tibomi qaratadi. Bunday yondashuv ijodkor faoliyatining ochilmagan
sahifalarini yoritishga xizmat giladi. Uning «Oybek va jadidchilik»,
«Oybek nomli cho‘qqi» maqgolalarida ham shu yo‘nalish davom
ettiriladi.

Bu davrda Oybek ijodiga oid ko‘plab magolalar chop etildi. Shular-
dan biri O.Sharafiddinovning «Millatni uyg‘otgan adib» ( O‘z AS,
2004.—~ 05.11.) nomli maqolasida Oybek ijodiga xos millatparvarlik
fazilatlari teran talgin etiladi. Munaqqid adibni millatni uyg‘otgan
ijodkor sifatida gayta kashf etadi. «Qutlug* gon», «Navoiy» romanlari,
«Na’matak» kabi she’rlari tahlili asosida o'z qarashlarini dalillaydi.
U Oybek dahosining buyukligi, millatparvarligi faqat ijodida emas,
balki sho‘ro saltanati hukm surgan giyin bir davrlarda Cho‘lpon va
Qodiriy ijodiga bo‘igan cheksiz hurmati, teran ilmiy kuzatishlari,
«Tirik satrlar»ga ikkilanmay yozilgan ijobiy tagrizlarida ham namoyon
bo'lishini faxr bilan yozadi.
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Istiglo! yillarida Oybek she’riyatini yangicha nuqtayi nazardan
tadqiq etgan 1.Hagqulov, U.Hamdam, A.Sabirdinov kabi olimlarning
ishlari ham e’tiborga loyigligini aytib o‘tish lozim.

Tangid va adabiy jarayondagi izlanishlar. Istigtol arafalari va to‘q-
soninchi villar boshlaridagi maqolalarda, Gafur G'ulom she riyatidagi
zamonasozlik, shaxsga sig‘inish illatlarining aks etishi, shuningdek,
uning Abdulla Qodiriy va Maqgsud Shayxzodaga munosabati hagida
turli xil fikrlar bayon etildi.

Bu xil garashlar asta-sekin barham topib, G‘afur G*vlom ijodini
xolis, hagqoniy gayta baholash boshlandi. Uning ijodiga yondashuvda
xalqimizga xos bag'rikenglik, tarixiylik tamoyiliga asoslanish mezonlari
ustuvor mavge egallab bordi.

U haqgdagi magola, xotira va tadgigotlarda shoir hayoti va ijodiga
sistemali yondashuv fazilatlari sezildi. Poetik mahorat, shoir iste’dodi,
ijodiy psixologiya va tarjimayi holi bilan o‘zaro burunlikda talgin
etila boshlandi.

O‘zbekiston Qahramoni A. Oripovning «O‘zbekning o‘z shoiri»
magolasida sho‘ro davrining makkor siyosati va hokim mafkuraning
adabiyotga yetkazgan zug‘umi, o‘zbek ijodkoriari gadr-qimmatining
toptalishi, ijod erkinligining bo‘g‘ilishi oqibatida ko‘plab shoirlar
zamonasozlik ruhida asarlar bitishga majbur bo*iganliklari ta’'kid-
lanadi.

G*. G‘ulom ijodiga ana shunday umuminsoniy mezon bilan nazar
tashlab, eng avvalo, shoirning juda katta iste’dod sohibi sifatida
hokim mafkura tazyiglariga qaramasdan o‘lmas asarlar yaratgani,
uning ijod namunalari o‘tkinchi mayda tuyg‘ular bilan emas, balki
gadim Sharq she’riyatiga xos bo‘lgan falsafiylik, keng gamroviilik,
donolik bilan nurlanib turgani she’riy va nasriy asarlari misolida
ko‘rsatiladi.

Magolada ilgari surilgan konsepsiya. ya’'ni, eng avvalo, Sharq,
islom falsafasiga xos bo‘lgan insoniylik, gadriyatlarni asrab-avaylash
tuyg‘usi boshga magolalarda ham o'z aksini topa boshladi.

U. Normatov «Shum bola» «Mafkuraviy-siyosiy tazyiq sharoitida
ruh erkinligi»' nomli maqolasida gissani tahlil gilar ekan, uni sho‘ro
davrida yaratilgan bo‘lishiga garamasdan davr siyosati va mafkurasidan
batamom xoli bo‘lgan o‘zbek turmush tarzining turli gatlamlarini
hagqgoniy yoritib bera olgan asar sifatida baholaydi.

! Normatov U. ljod sehri. —T.. Sharq, 2007. 145-bet.
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Bu davrda B.Nazarovning «G*afur G‘ulom olami» (2003), N.Kari-
movning «G*afur G‘ulom ijodiyoti» (2003), T. Matyoqubovaning
«G*afur G*ulom badiiyati» (2006) nomli yirik tadqiqotlar ham yaratildi.

B.Nazarov G‘afur G‘ulom ijodiga baho berishda so‘nggi davr
tangidchiligida ikkita yo‘nalish ko‘zga tashlanayotganligini ta'kidlaydi.
«Birida uning sho‘roviy qarashlariga hamon urg‘u berilib tangid gilinsa,
ikkinchisida, shoirning mafkuraviy jihatlari xaspo‘shlanib, uni kimlar-
dandir himoya qilish istagi seziladi»'. Munaqgqid fikricha, har ikkala
yo‘nalishdagi qarashlarda ham kamchiliklar bor. Negaki, G*.G‘ulom
jjodida zamonasozlik motivlarining mavjudligini bugungi kunda hech
kim inkor qilayotgani yo‘q. Bu xususiyat G‘. G‘ulom ijodigagina
emas, umuman, sho‘ro davri adabiyotiga xos qusur bo‘lib, uning
asosiy sababi davr, zamon va tuzum bilan izohlanadi. Muallif talqi-
nicha, ikkinchi yo‘nalishdagi qarashning qusurii joyi shundaki, G*afur
G‘ulom jjodi o‘zini oglashga, kimlardandir himoya qilishga muhtoj
emas. Uning ijodida o‘zini-o‘zi himoya giladigan, nafagat XXI asrda,
balki keyingi asrlarda ham yashab qolishga loyiq badiiy mukammal
asarlar ko‘plab topiladi.

Munaqqid shu nuqtayi nazardan nafaqat badiiy mukammal hisob-
langan «Sog‘inish», «Vaqt», «Shum bola», «Mening o‘g‘rigina bolam»
tipidagi asarlariga, balki hali tangidchilik deyarli e’tibor bermagan
va G‘afur G'ulom fenomeniga xos yashirin dardlarni ifodalagan
asarlarini topib tahlil giladiki, bu tahlil o‘zining xolisligidan tashqari,
talqinning kutilmagan natijalari bilan ham ahamiyat kasb etadi. Agar
e'tibor berilsa, olim adabiyotshunoslik va adabiy tanqidning yangidan
vujudga kelayotgan metodologik tamoyillaridan biri — talginda badiiy
asar matni qa’riga yashiringan poetik ma’no ~ mazmunni topishga
undayotganini sezish mumkin.

So‘nggi davr tanqidida Abdulla Qahhor ijodini qayta baholashga
ham katta ahamiyat berildi. Bu davrda Qahhor hagida ko'plab magola
va risolalar chop etildi. 80-yillarning oxirlaridan boshlab Qahhor haqgida
ziddiyatli garashlar vujudga kela boshladi. «Qutlug* qon» romani
singari «Sarob», «Sinchalak», «O‘g‘ri», «Dahshat» kabi asarlari talqgini
bahsli kechdi.

«Yosh kuch» jurnalining «Hozirgi ozbek adabiyotida eng ma’qul
uchta asarni sanab o‘tsangiz», degan anketa savoliga javob berar
ekan, yaxshi asarlar o‘rniga yoqtirmagan asarlarni sanayman, deya

! Nazarov B. Gafur G'ulom olami. ~ T.: Fan, 2003. 5-bet.
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Olim Otaxonov Qahhorning «Sarob» va «Sinchalak» asarlarini tilga
oldi va buni quyidagicha izohladi: «Abdulla Qahhor har gancha
iste’dodli bo‘lmasin zamonasoz adib edi; u aksar hollarda o‘tkinchi
agidalar, muvaqgat mezonlar, yuqori doiralarning ko‘rsatmalarida
uqtirib o‘tilgan hagigatlarga tayanib ijod gilgan yozuvchi edi; u jadid-
Jar harakatini yo tushunmagan, yoki mutlago inkor etgan»’. 0.0taxonov
ushbu mezon asosida «Sarob», «Sinchalak»da vogelikka kommunistik
mafkura ko‘zoynagi bilan garalgan, degan fikrni ilgari suradi.

Bu nuqtayi nazar jiddiy bahs-munozara uyg‘otdi, goh keskin ¢’tirozga
sabab bo'ldi, goh qo‘llab quvvatlandi. Jumladan, A. Jabborovning «O‘z
davrining mashhur asari»? nomli maqolasida «Sinchalak» gissasi
zamonasozlik motivlari bilan sug‘orilgan asar ekanligi ta’kidlandi.

S.Meliyev, H.Karimov, A.Ulug'ov kabi munagqgidlarning ayrim
chigishlarida yozuvchining «Sarob», «Sinchalak», «Q‘g‘ri», «Dahshat»
kabi asarlarida sho‘ro davriga xizmat giluvchi g‘oya yetakchilik gilishi
aytildi. Aksincha, O.Sharafiddinov, U.Normatov, B.Nazarov, A.Ra-
sulov, S.Sodig, I.Hagqulov, D.Quronov kuzatishlarida Abdulla Qah-
hor ijodi yangicha nugtayi nazar, yangicha metodologik tamoyillar
asosida baholashga harakat qilindi. Bu qarashlarning birini mutlag
haq, ikkinchisini mutlag nohaq, dcb xulosa chigarish metodologik
jihatdan noto‘g‘ti bolar edi.

S.Meliyev, H.Karimovlarning «O'‘g‘ri», «Dahshat» hikoyalari haqi-
dagi tangidiy xarakterdagi maqolalari va ularga javoban yozilgan
D.Quronov, S.Sodiq maqolalaridagi yetakchi nugtaga nazar tashlaylik.

S.Meliyev va H.Karimovda Qahhorning o‘tmish mavzusida yozil-
gan asarlarida voqelik sho‘ro davri totalitar tuzumi g‘oyalari nugtayi
nazaridan yoritiladi, shu bois soxta g'oyaga asoslanganligi uchun bu
asarlar yuksak badiiylik namunalari bo‘lolmaydi, degan xulosa
chigariladi. S.Sodig va D.Quronov kuzatishlarida ham asarlar davr
bilan, davr g'oyalari bilan bog‘lab talgin etiladi. Bu hol o‘z-o‘zidan
bahs-munozaralarda ko‘proq ¢’tibor g‘oyabozlikka garatilgani, ya’'ni
Qahhor o‘tmish mavzusidagi asarlarida sho‘ro g'oyalarini targ‘ib
gilganmi yoki aksincha, fosh etganmi, degan masala yetakchilik
gilgantigini ko‘rsatadi. Vaholanki, S.Meliyev va H.Karimov magola-
larida adabiyotning asosiy yadrosini tashkil etuvchi insoniylik (uni
S. Meli magolasida mehr, H. Karimov esa o‘zbekona urf-odatlar va

! Otaxonov O. Mutoala // Yosh kuch. —T.: 1989. — Ne 9. 14-bet.
' Jabbor A. Oz davrining mashhur asari // Yoshlik. — T.: 1990. — Ne 11.
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musulmon olamiga xos yashash prinsiplari shaklida talqin etadi)
tamoyillari hagida gap ketadiki, uni muayyan davr g‘oyasiga bog‘la-
masdan matnning o‘zidan kelib chigib talqin etilganda asl mohiyat
oydinlashgan bo‘lar edi. Demak, mazkur tanqidiy qarashlarga va
ularning opponentlari tomonidan berilgan javoblarga ham davr gtoyasi
degan tushuncha xalaqit berganligini ko‘ramiz. Biroq, ayni chog‘da,
shuni ta’kidlash lozimki, mazkur bahs-munozaralar Qahhor ijodini
anglashga, uning estetik tamoyillarini tushunishga xizmat qildi. Mazkur
bahslar shu jihati bilan xarakierlidir.

H.Olimjon haqidagi bahslarda ham shunday xususiyatni ko‘rish
mumkin. Jumiadan, D.Quronov «Hamid Olimjonni bilamizmi?» nomli
magqolasida shoirning «Muganna» dramasini tahlilga tortar ekan, asosiy
e’tiborni ijodkor dunyoqarashi va konsepsiyasiga qaratadi. Bunda
H.Olimjonning 30-vyillar ijodidagi asosiy konsepsiya davr ruhi bilan
chambarchas bog‘langan va sho‘ro g‘oyalariga xizmat qilgan bo‘lsa,
«Muganna» dramasi istiqlol g‘oyalari bilan sug‘orilgan, degan fikrni
asoslashga harakat qiladi. Munaqqid o'z qarashlarini Guloyin, Otash
obrazlari talqini orgali ko'rsatadi.

Adabiyotshunos N.Karimov D.Quronov magolasiga javob xatini
«Hamid Olimjonni bilasizmi? — deb nomladi. Unda D.Quronov
maqolasidagi asosiy qarashlar inkor etilib, H.Olimjon va unga zamon-
dosh san’atkorlar jjodi davr bilan, sotsialistik tuzum g'oyalari bilan
izchil bog‘langantigi ta’kidlandi va, nafaqat «Mugqanna», balki shu
davrda yaratilgan Uyg‘un va I.Sultonning «Alisher Navoiy» dramasi-
dan olingan parchalar bilan fikrini asoslashga harakat qildi.

Filologiya fanlari doktori G*.Mo‘minov ham maqolalaridan birida
N.Karimov fikriarini to‘g‘ri deb topdi va H.Olimjonning «Muqganna»
asarida yashirin ravishda sho‘ro istibdodiga qarshi fikrlar ilgari surilgan
qarashni noto‘g'ri deb topdi.

D.Quronov magqolasida asosiy e’tibor badiiy asarda ifodala-
nayotgan g‘oyani ochishga qaratildi va unga javoban aytilgan fikrlarda
ham asosiy urg‘u g*oyaviy maqsadga qgaratildi. Bu hol adabiy tangid
mctodologiyasidagi yondashuvlar izlanish Jarayonida ekanligidan
daloiat beradi. Qahhor yoki H.Olimjon har gancha katta iste’dod
sohibi bo'lmasin, o‘ziga har gancha talabchan yoki qat’iyatli bo‘l-
masin, baribir ijodkor sifatidagi ojizliklarini, ijodlarida baland-past
evrilishlar mavjudligini inkor etib bo‘lmaydi. Fikrimizning tasdig'ini
munaqqgid H. Umurov yozadi: «Bugun biz Hamid Olimjon bilgan
hagiqatlarning mag‘zi puch bo‘lganini, totalitar tuzum o‘ziga gov
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bo‘lganlarni ayovsiz mahv etganini, xalq boshiga ko‘plab qirg‘inlarni
solganini bilamiz. U paytlar csa, shoir biz bilgan hagigatlarni xayoliga
ham keltirmagan, sotsialistik jamiyatni baxt va saodatga eltuvchi yagona
jamiyat deb tushungan, sotsialistik Vatanga o‘zligini baxshida gilgan,
«sovet shoiriman», deya faxr-tuyg‘uga to'lib yashayotgan yigit edi»'.

Biz shu bois ham mazkur o‘rinda Qahhor yoki H.Olimjon ijodiga
oid ziddiyatli qarashlarning, muxolifatlarning yuqoridagidek tortishuv,
bahslarga hakam sifatida emas, balki yangi bosgich tanqidchilik
shakllanishi tadrijiy takomilidagi, metodologik tamoyillaring izlanishi
sifatida garalishi to‘g'ri, deb o‘ylaymiz.

Shu o‘rinda bir muammoni nazardan gochirmaslik kerak bo‘ladi.
Istiglo] bosgichi o‘zbek tanqidida sho‘ro davridagi atogli adiblarimiz
ijodi tadqiq etilar va qayta baholanar ekan, ularning asarlari tag
zamiriga zimdan yashirilgan istiqlol g“oyalarini yoki hech bo‘lmaganda,
sho‘ro istibdodini fosh etish magsadida aniglashga intilish tamoyili
ko‘rindi. Bunday asarlar mavjud bo‘lgani shubhasiz. Ularni nihoyatda
ehtiyotkorlik bilan belgilash va yuzaga chiqarish tangidchilik va
adabiyotshunoslikning muhim vazifalari sirasiga kiradi, albatta.

Biroq masalaning boshqa bir tomoni ham bor. Bunday magsad
har bir asarga munosabatda zo‘rma-zo'rakilik va sun’iylik bilan amaiga
oshirilmasligi lozim.

Niyat nechog'lik yaxshi bo‘lmasin, bunday sun’iylik badiiy asarni
noto‘g‘ri baholashga olib kelishi mumkin. Tanqgid va adabiyot-
shunoslikdagi gipotetik usul o‘zining aniq va izchil tayanch nuqtalariga
ega bo‘igandagina oglaydi, aks holda, asar bahsida yuzaki taxmin-
chilikni olib keladiki, u nainki bunday fikrni ilgari surayotgan
munaqqid, balki, umuman, tangidchilikka hurmatni susaytirishga olib
kelishi mumkin. Ko‘rinadiki, bu muammo tanqidchilikning axtoqiy
jihatlariga ham taalluglidir.

A.Qahhor ijodiga yangi zamon munosabatlari hagida gap borar
ckan, R.Qo‘chqorovning adib hagidagi turkum magolalari va «Men
bilan munozara gilsangiz...» nomli risolasiga nazar tashlash o'rinlidir.
R.Qo‘chgorov saksoninchi yillar oxiri — to‘qsoninchi yillaming bosh-
larida Qahhor ijodi haqida, aynigsa, romanlariga turli davrda tanqid-
chilikning munosabati, yozuvchi tomonidan amalga oshirilgan tahrirlar
hagida gizigarli va qator go'zal izlanishlarni amalga oshirdi. Shu

' Umurov H. Ehtiyoj tafti // Saylanma. Beshinchi jild. — Samarqand.
2011, 27-bet.
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jihatdan uning «Qo'sh roman va ayricha qarashlar», «Sarobning paydo
bo‘lishi» kabi magolalari xarakterlidir.

Munaqqid «Uch sarob» nomli magolasida «Sarob» romanining
qayta ishlanishiga adabiy tanqidning noto‘g‘ri baholari sabab bo‘Igan,
degan xulosaga kelgan edi. Bu fikrlar qay darajada hagigatga yagin?
Nahotki Qahhordek o‘z fikrini ko‘p ham o‘zgartiravermaydigan
yozuvchi tangidchilaring fikriga garab asarlarini qayta ishlayversa?..
Bu kabi savollar, yosh olimni tinch go‘ymadi va u ilmiy izlanishlarini
davom ettirdi, ushbu savollarning javobini topishga harakat giladi.
Izlanishlari natijasi o‘laroq, «Sarobning paydo bo‘lishi» nomii maqola,
uning kengaytirilishi, rivojlantirilishi asosida «Men bilan munozara
qilsangiz...» nomli risolasi yaratildi. Muallif dalillarga xolis yondashib,
asosiy maqgsadini quyidagicha ifodalaydi: «Tushunish». Darvoqe. bu
tshuncha istiglol davri tanqidchiligining bosh masalasidir. Barcha
metodologik yo‘nalishlarning asosidan gizil ip bo‘lib o‘tadigan tushun-
cha bu — tushunishdir.

R. Qo‘chqorov «Sarob» va «Qo‘shchinorsning qayta ishlangan
variantlari haqida fikr yuritar ekan, oldingi qarashlaridan voz kechi-
shining asosiy sababini quyidagicha izohlaydi: «Avvalo, bu magqolada
ham «Sarob» romanining yozilish sabablari ochilmay golgan. faqat
uning gayta ishlanish jarayoniga e’tibor berilgan edi. Bunda ham roman
tangidining ko‘lami asl mohiyatni ko‘z oldimizdan to‘sgan, bizni bir
yoqlama yondashuv yo‘liga boshlagan, natijada, har bir o‘zgarish va
tahrir sababini noto‘g‘ri tangiddan izlashga o‘tgan ekanman. Holbuki,
mantiqli bir savol bizni doimo sergaklantirmog'i kerak edi: agar
o‘zgarishlar sababi faqat gatag'on yillarining tanqidi bo‘lsa, nega
A.Qahhor «Sarob»ni o‘sha yillariyoq qayta yozishga majbur ctilmadi?
Nima uchun fagat 1957-yilda chigqan romanning ikkinchi nashriga
o‘zgartirishlar kiritdi? Bu paytda qatag‘on deyarli tugagan edi-ku?

Biz bu va bundan boshqa yana o‘nlab savollarni endi o‘zimizga
berib ko‘rmog‘imiz, ularga xolis javob izlamog‘imiz kerak. Davr
hagidagi, yozuvchi va uning asarlari to‘g‘risidagi haqigat, nechog‘li
achchiq bo‘imasin, ochiq aytilmog'i, ilmiy tahlilga tortilmog‘i lozim,
aks holda, chala hagiqatlar zanjiri bizni kelajakdan benasib qiladi»'.

Deyarli butun umri davomida A.Qahhor o‘z ijodiga tanqid-
chilikning muxolifotli, ziddiyatli qarashlarini ko‘rdi, his qildi, kurashdi.

' Qo‘chgor R. Men bilan munozara qgilsangiz. ~ T.: Ma’naviyat, 1998.
68-bet.
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Ana shu holatlarning o‘ziyoq, R.Qo‘chqorovning Qahhor hagidagi
izlanishlari kerakkina emas, zarurat bo‘lgani ko‘rinadi.

Bahs-munozaralar asosida Qahhor ijodini to'g‘ri tushunish va teran
anglash istagi yotadi. A.Qahhor hushyor dunyoqarash sohibi va o‘tkir
intuitiv yozuvchi sifatida zamonasidagi siyosiy-ijtimoiy o‘zgarishlarni
nozik his qildi va asarlari mohiyatiga buni mohirlik bilan singdirib
yubordi. Shu bois, A. Qahhor ijodi haqida ziddiyatli garashiarning
vujudga kelishini tabiiy bir hol sifatida qabul qilish kerak. Shunga
ko'ra, adabiyotshunoslik va adabiy tangid oldida atoqli adib merosini
bugungi kun talablari asosida yoritish, birinchi navbatda, uning hayoti
va ijodiy biografiyasini to'g‘ri — ganday bo‘lsa shunday — xolisona
talgin etish masalasi turadi. U.Normatov «Qahhorni anglash mashaq-
qati» nomli tadgigotining boshida ayni ana shu omilga jiddiy ¢’tibor
garatgan. Olim sho'ro davridagi talginlarga zid tarzda A.Qahhor
biografiyasida «ochiq qolgan» nuqtalarga oydinlik kiritadi. Bunda u
adibning oitaviy mubhiti, o‘quvchilik davri, yozuvchi sifatida shakllan-
gan yillari, o‘ta ziddiyatli 30-yillardagi, keyingi komfirga hukmronligi
davridagi murakkab, ammo mardona faoliyatini aniq dalil-ragamlar,
tarixiy voqgealar fonida yoritadi. A.Qahhor gahramonlari fojiasini olim
ular xarakteridagi faol ong, mustagqiliik yetishmagani ogibati, deb
garaydi. Bunday talqinlar, shubhasiz, gahhorshunoslikdagi yangilik
sifatida e’tiborga molik va ayni damda, atoqgli adib ijodiy merosiga
umuminseniy gadriyatiar nuqtayi nazaridan turib qarashga turtki berdi.

Shu ma’noda tangidchilikda ko‘rinish bergan Qahhorning «O*g’ri»,
«Bemon kabi hikoyalarida sho‘roviy g‘oyalar ilgari surildi, deb emas,
har ganday jamiyatda ro‘y berishi mumkin bo‘lgan hayot hagiqati
aks ettirildi, «Sarobsda millatchilik fosh etilib, sho‘ro mafkurasi tegir-
moniga suv quyildi, deb emas, muayyan xudbinlik fojiasi yoritilib,
jamiyatning muayyan bosqgichida fojeaga uchragan kuchlar va ularga
zug‘um o‘tkazgan hukmron istibdod aks ettirildi; «Sinchalak»da esa
jamiyatga hukmron kommunistik mafkuragina emas, uning zo‘ra-
vonlik asosiga qurilgan harakatlari va ana shunday sharoitlarda yashash-
ga, ishlashga intilgan va majbur bo‘lganlarning ziddiyatlarga boy
turmushlari aks ettirildi deb qaramogq to'g'ri bo‘ladi.

0. Sharafiddinovning «Bir nutq tarixi»', «Chincrlardan biri
edi..» (0‘zAS, 1995, 15.09.), 1.Haqqulovning «Abdulla Qahhor

' Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti. —T.: Sharq, 2004. 292—304-
betlar.
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jasorati»' kabi maqola va esselarida adib ijodi bilan bir qatorda
tabiatidagi nozik jihatlarga ham alohida e’tibor berildi. Jumiadan,
«Bir nutq tarixi» maqolasida Abdulla Qahhorning 1956-yili Yozuv-
chilar uyushmasining ITl Plenumida so‘zlagan nutqi va bu nutg
ta’sirida adabiy jarayonda yuzaga keigan jonlanish, atoqli adibning
ulkan jasorat bilan adabiy muhitni sog‘lomlashtirishga qo‘shgan hissasi
yoritiladi. Muhimi, maqgolada A.Qahhor V.Milchakov kirdikorlarini
fosh etibgina qolmay, balki shu orqali sho‘ro tuzumining gatag‘on
siyosati va komfirqaning zulmkor mafkuraviy g‘oyalari mohiyatini teran
anglagan va yangi sharoitda dadillik bilan ochib tashlagan jasoratli shaxs
sifatida talqin ctildi.

I.Haqqulovning A. Qahhor hagqidagi asarini o‘ziga xos go‘zal
badia, deyish mumkin. I.Hagqulov Abdulla Qahhorning insoniy
xislatlari, kurashchanligi, ijodiy mahorati hagida fikr yuritar ¢kan,
bu jihatlarni bugungi adabiyot muammolari, uning o‘ziga xos
xususiyatlari-yu, zamonga qarab turlanib turuvchi ayrim toifalar
gismati bilan bog‘lab taigin etadi. Shunday bir turlanishlar paytida
Abdulla Qahhor shaxsiyati, uning mustahkam e’tigodi, estetik ideali
va ijodiy prinsiplari o‘zligini yorgin namoyon etib turganini ta’kidlaydi.

Yuqoridagi kuzatishlardan ayon bo‘layotirki, XX asr o'zbek realistik
adabiyotining ilg‘or namunalari, garchi yetmish yildan ziyodroq davrini
0‘z hukmronligiga olgan totalitar tuzum tazyiglari ostida yaratilgan
bo‘lsa-da, bu holat uning mavjud kuch-qudratini inkor etolmaydi.
Bu adabiyot xalgimiz kechmishi, ruhiyati, ma’naviyati, baxtiyu omad-
siz gismatining o‘ziga xos badily ko'zgusidir. Shu bois, istiglo} davri
tangidchiligi sho‘ro davri o‘zbek adabiyotini vangilanayotgan ilmiy
konsepsiya va estetik tamoyillar asosida gayta baholashidagi murak-
kabliklar, ziddiyatlar tabiiy hol sifatida baholanishni talab etadi.

Adabiy tangidda modernizm masalalari. Istiglo] davri tanqidining
muhim jihatlaridan biri uning adabiy jarayon bilan uzviy bog‘lanishida
ko'zga tashlanadi. Adabiy jarayondagi har qanday yangilanish, badiiy
izlanishlar, yangicha badiiy-estetik vogea-hodisalar ilmiy tafakkurda
u yoki bu tarzda aks-sado berib, o'z ifodasini topa boshladi. Badiiy
tafakkurdagi evrilishu yangilanishlar adabiyot ilmi oldiga yangi-yangi
ilmiy g‘oyalarning qo'yilishiga, yangi-yangi istiloh va tushunchalarning
iste’'molga Kiritilishiga, mutaxassislar orasida ommalashuviga olib keldi.

' Hagqu! I. Abdulla Qahhor jasorati // Tafakkur. — T.: 2004. — Ne2.28—
42-betlar.
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Shu bois, istiglol davri tangidchiligida «ong ogimi», «modernizm»,
«postmodernizm», «absurdizm», «freydizms, «ekzistensializm» singari
istilohlarning faol qo‘llanila boshlashi tanqid ilmi metodologik tamoyil-
larining muhim jihatlaridan biri hisoblanadi.

Bugungi kunda istiqlol davri tangidiga ko‘pgina tushuncha va
tamoyitlarning kirib kelishini hamda ularning go‘llanishini kuzatish,
shu asosda uning metodologik takomilini ko‘rsatish g‘oyat muhim
vazifadir. Bu jihatdan adabiy tanqgiddagi «modernizm» tushunchasi
talgini xarakterlidir.

«Modernizm» atamasi zamonaviy o'zbek adabiy tanqidchiligida
qgo‘llana boshlaganiga ko‘p bo‘lgani yo‘q. Aslida, bu tushuncha bir
asrdan ortiq vaqt mobaynida jahon adabiyotshunosligi va san’atshu-
nosligida faol ishlatilib kelinayotir hamda uning turli-tuman talginlari,
sharh va izohlari mavjud. Biroq mustaqillikkacha bo‘lgan o‘zbek
tanqidchiligida modernizmga munosabat bildirib vozilgan magola
yoki bu ogimni tadgiq etgan ilmiy ishlar uchramaydi. Albatta, ushbu
holatning tub sabablari bor. Istiglolgacha bo‘lgan o‘zbek tangidchi-
ligida «ruxsat etilmagan mavzularsga yondashish holati deyarli kuzatil-
maydi. Chunonchi, sho‘ro davri rus adabiyotshunosligida dastlab keskin
tanqid etilgan «modernizm» atamasiga keyinchalik bir qadar bag‘ri-
kenglik bilan yondashildi, ya’ni bu tushunchani xolis e’tirof etishga,
sharhlashga moyillik paydo bo‘ldi. Hatto ayrim tadgiqotlarda «mo-
dernizm» va modernchi g‘arb yozuvchilarini ashaddiy markschi-
leninchi adabiyotshunoslar xurujidan himoya qilishga urinishiar
kuzatildi. Bu o‘rinda biz rus, ukrain va boshqa xalglar adabiyotlarida
amalga oshirilgan tadgigotlarni, xususan, V.Dneprov, T.Motileva,
D.V.Zatonskiy, B.L.Suchkov, D.Umov! singari taniqli adabiyot-
shunoslarning ishlaridagi modernizmga, g‘arblik modernchi adiblarga
munosabatlarni nazarda tutmoqdamiz. Bu singari adabiy-tanqidiy
tadgiqotlarda, albatta, markscha-lenincha adabiyotshunoslik metodo-
logiyasi yetakchilik qildi. «Modernizm» birinchi galda «chirib borayot-
gan «imperializm»ning tushkun, inqirozga yuz tutgan» hayot tarzini

' Inenpos B. Yeptn pomana XX Beka. — M.. — .. Cos. nucares,
1965; Motuaesa T. 3apybexuniit poman ceroaus. — M.: CoB. nucarens,
1966, 3aroncxuit .B. ®panc Kadka n npobrembr MomeprmniMa. — M.:
Beicinas wkona, 1965; Cyuykos B. Jluku spemenn. 1-2 tom. — M.:
XynoxectBeHHass auteparypa, 1976; Ypuos . [loptper A. Hxoiica —
ficaTess ¥ «npopokas. // Jnanmsa. — M.: 1965. — Ne 4,
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oqlash magsadida oldinga surilgan, burjua adabiyoti va san’atida tub
vangilanish yuz berayotganini da'vo qilib chigayotganlarning iddaosi
sifatida talqin ectildi. Birog, ayni paytda, o‘sha adabiyotshunoslarning
ishlarida bir tomondan «modernizmsni keskin rad etish barobarida u
haqda ayrim izohlar, konkret asarlar va adiblar ijodining nisbatan
xolisroq tahlillari ham mavjud edi. Jumladan, V.D.Dneprovning
«Cherti romana XX veka» kitobidagi A.Kamyu, F.Kafka yoki M. Prust
asarlari, tjodiga doir, B.L.Suchkovning «Liki vremeni» kitobidagi (1-
Jild) «Frans Kafka», «Roman i mif> boblari fikrimizga dalil bo‘la
oladi.

Nazarimizda, sho‘ro davrida «modernizmsga bo‘lgan munosa-
batning, garchi umumiy tarzda bo‘lsa-da, aniq ta’rifini «Uliss» romani
muallifi Jeyms Joys haqgidagi shu asarni rus tiliga tagjima qilgan
mutarjimlardan biri S.S.Xorujiyning quyidagi e’tirofida ko‘ramiz:
«Joysning litifoqdagi tarixi (ijodiy tarixi — Q.Q.) o‘ta xilma-xil uch
davrga bo‘linadi: yigirmanchi yillar — tortishuv davri; bu davrda
kitobxonlarga ayrim bir dastlabki xabarlar beriladi; o‘ttizinchi yillar
mafkuraviy davr; bu davrda Joys proletar sudiga tortiladi va unga
jinoiy hukm e¢’lon qilinadi; oltmishinchi yillardan toki totalitarizm
qulaguncha bo‘lgan davr — byurokratik davr; bu davrda Joys «sovet
madaniyati» departamentida lozim ko‘rilgan darajada hisobda turdi
va kimga lozim ko‘rilgan bo‘lsa, u hagida o‘sha yozdi, albatta, nima
yozish kerakligi lozim ko‘rilgan bo‘lsa»'. Mashhur tarjimonning ushbu
¢’tirofi nafaqat J.Joysga, balki umuman modernizm adabiyotiga sobiqg
sovet tuzumi mafkurasining o‘ta rasmiy va keskin tagiqqa asoslangan
salbiy munosabatini ifodalaydi. Ushbu nuqtayi nazar ham sho‘ro
davrida «modernizm» masalasi qay darajada tanqidchilar uchun qaltis
mavzuga aylantirilganini tasdiglaydi.

Biz mazkur o‘rinda «modernizms» tushunchasi, umuman, moder-
nizm adabiyotiga sobiq sho‘ro davri rus adabiyotshunosligida bildi-
rilgan munosabatlarga ¢’tibor Qaratganimizning boisi shundaki, istiglol
davri o‘zbek tanqidchiligida bildirilgan ilk munosabatlar uchun aynan
o‘sha tadqgiqotlar muayyan ma’noda «manba» vazifasini o‘tagan.
Garchi tadqiqotlardagi markscha-lenincha nuqtayi nazardan turib
bildirilgan fikr-muiohazalar to‘g‘ri ma’noda «tushirib qoldirilib»,
nisbatan xolis yondashuvlar, ya’ni ma’lumotlar, izoh va sharhlardan

' Xopyacwii C.C. «Ynuce» B pycckoM sepkane // dxeusmc Ixobic. —
M.: 3namenuras Kuura, 1994, T. 3. — C.567.
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foydalanilgan bo‘lsa-da, baribir o‘sha manbalarga tayanilganini inkor
etib bo‘lmaydi.

Darhagqiqat. ayni shu inersiyaning, muayyan ma’noda, bugun ham
adabiy jarayonda ba'zan bo‘y ko‘rsatib turgani sir emas. H.Bolta-
boyevning adabiyotshunos U. Normatov bilan suhbatida ta’kidlagan
ushbu so‘zlari fikrimizni tasdiglaydi: «Modern» istilohi, mana, 110
yildan beri 0‘z ahamiyatini yo‘qotmagani hammaga kunday ayon.
Bu holatni ko'rib turib bilmaslik nafagat adabiyot nazariyasini, balki
yangi va go‘zal asarlar yaratilishidek adabiy jarayon amaliyotining
ham torayishiga olib kelishi mumkin. O‘zining ajoyib asarlari bilan
sotsrealizm inversiyasini rad etgan ustoz adiblarning modern adabiyot-
ni xushlamasligi haqidagi yozuvlarini jjoddagi samimiyat belgisi deb
hisoblab bo‘lmaydi»!.

Shubhasiz, istiglol bergan imkoniyat o‘zbek tangidchiligi yo‘lini
ochib qo‘ydi, endilikda jahon adabiy jarayoniga uyg‘unlashuv emin-
erkin amalga osha boshladi. H.Boltaboyev to‘g'ri ta’kidlaganidek,
«110 yildan beri 0‘z ahamiyatini yo‘qotmagan» modernizm adabiyo-
tini, keng ma’noda, XIX asr oxiri va XX asr davomida jahon adabiyoti
sahnasida kechgan badiiy jarayonlarni tushunish va tushuntirishga
urinish o‘zbek adabiy tangidchiligining dolzarb mavzularidan biriga
aylandi. Boshga tomondan bu vazifaga kirishishni adabiy jarayonda
yuzaga kelgan yangi uslubdagi turli janrlarga mansub asarlar talgini
va tadqigi ham tagazo eta boshladi.

Chunonchi, adabiyotshunos U.Normatov istiqlolning ilk yillarida
e’lon qilgan «Umidbaxsh tamoyillap sarlavhali maqolasida o‘zbek
adabiyotida kechayotgan yangiianish va o‘zgarishlarga e’tibor qaratad;.
Mustagqillikning ilk davri tangidchiligi uchun xarakterli bo‘igan ushbu
magqolada bir necha e’tibortalab nuqtalar mavjud. Chunonchi, tangid-
chi shaxsni fagat ijtimoiy munosabatlar mahsuli sifatida tasvirla-
maydigan, balki ilohiy, tabiiy, sirli-sehzli mavjudot tarzida ko‘rsatuvchi
asarlar yaratilayotganini ta'kidlarkan, ayni shu nuqtada tangidning
markscha-lenincha estetik asoslari inkor etilayotganini va bu tjobiy
hol ekanini aytish joiz. Zotan, «inson-ijtimoiy munosabatlar majmui»,
degan markscha soxta g‘oyaning, adabiyotni umumproletar mashina-
sining bir vintchasi sifatida talgin etgan lenincha mafkuraning asosiy
tamoyillari o‘z ta’sirini butkul yo‘qoigani, o‘zbek tanqidchiligi yangi

' Normatov U., Boltaboyev H. Yangi nazariy tamoyillar // Jahon
adabiyoti. — T.: 2008. — Ne 3. 154-bet.
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o‘zgarishlar, yangilanishlar pallasiga kirib kelayotgani bu kabi mago-
lalarning yetakchi pafosini tashkil etgan.

Shuningdek, «eksiztensializm», «absurd» singari modernizm
adabiyoti ogimlariga xolis munosabat tangidchilikdagi izlanishlar
umumjahon adabiy jarayoni bilan uyg'unlashayotganidan dalolat
beradi.

Istigiol davri tanqgidi takomil tadrijini kuzatganda, dastlab umumiy
talginlarga asoslanilgan maqolalardan tashqari, modernizm adabiyo-
tining ogimlari, adabiy-badiiy usullari, vosita va uslublari bilan bog'liq
ayrim tushunchalariga izoh berishga intilishlar ham kuzatiladi. Xusu-
san, tadgiqotchi T. Jo‘rayevning «Ong oqimi va tasviriylik» mavzuidagi
tadgigotida modernizmning tub adabiy usuli — «ong ogqimi»ning
mazmun-mohiyati tahliliga e’tibor garatilgan.

Mazkur tadgiqotda o‘tgan asrning 80-yillari o‘zbek nasrida yuzaga
kelgan ayrim yangilanishlar, xususan, M.Muhammad Do‘st, G*.Ho-
tamov, O.0Otaxon singari yozuvchilarning «Lolazom, «Azal va abad»,
«Adogsiz ko‘chalar» singari asarlarida modernizm adabiyotiga xos
«ong ogimi» ustubining namoyon bo‘lishi tadqiq ctiladi.

Bugunga kelib modemizm adabiyoti namunalari, xususan, J.Joys
asarlari ona tilimizga tarjima gilinib, o‘zbek kitobxoniga yetkazilayot-
gan bir paytda «ong ogimi» singari atamalarni tmkon gadar teranroq
sharhlab berish lozim. Chunki «Uliss» kabi o‘ta murakkab asarlar
o‘quvchilardan XX asr g‘arb adabiyotida paydo bo‘lgan ham shaklan,
ham mazmunan yangicha izlanishlar, adabiy tajribalar mohiyatidan
puxta xabardor bo‘lishni taqozo etadiki, bu o'zbek tanqidchiligi oldida
turgan dolzarb vazifalar sirasidandir.

T.Jo'rayev tadqiqotida «ichki monolog» va «ong ogimi» tushun-
chatari deyarli bir xil ma’'noda keladi. Vaholanki, klassik realizmda,
xususan, L.Tolstoy ijodida o‘zining imkoniyatini to‘la namoyon etgan
«ichki monolog» usuli «<ong ogimidan» tamoman farq giladi. Masalan,
buni biz, Jeyms Joysning «Navgiron san’atkorning siyrati»' romani
gahramoni Stiven Dedalus obrazida kuzatishimiz mumkin.

«Ong ogimi» tushunchasiga o‘zbek tangidchiligidagi keyingi
chigishlarda bir gadar oydinlik kiritildi. Tangidchi A.Otaboy «Ong
oqimi» sarlavhali magola yozdi. A.Otaboy realistik adabiyotdagi «ichki
monolog»dan fargli o‘laroq modernistik adabiyotdagi «ong ogimi»ning

' Joys J. Navgiron san’atkorning siyrati // Jahon adabiyoti. — T.: 2007.
- Ne 3—4.
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yetakchi xususiyatini adabiy qahramonlarning fikrlash tarzidagi o‘ziga
xoslikda, deb biladi.

Aksariyat tadqiqotlarda J.Joysning «Uliss» romani yakuniy gismi-
dagi, gariyb uch bosma taboqdan iborat, biror-bir tinish belgilarsiz
keladigan yosh juvon Merion Bulumning intim o'y-xayollari ogimi
«ong oqimi»ning klassik namunasi sifatida tahlil etiladi. Modernizmga
xos bu adabiy usulning ahamiyati odam zotiga xos illatlarni uning
ong ostida kechadigan jarayonlami ishonarli tarzda ifodalash, muallif-
ning «ishtirokisiz», tashqi ta’sirlardan xoli tarzda tasvirlashda ekani
aytilib, mohiyatan esa, insoniy his-tuyg‘ulami instinktlarning natijasi,
ogibati sifatida ko‘rsatishdan iboratligi ta’kidlanadi.

Demak, bunday qarashlardan kelib chigadigan xulosa shuki, «ong
oqimi» tushunchasi ham shubhasiz, muayyan g‘oyani, magsadni,
muallifning olamga, odamga, uning mohiyatiga bo‘lgan tushkun
munosabatini ifodalaydi. Q‘zbek tanqidchiligida ushbu va, umuman,
modernizm adabiyotiga doir atamalar, tushunchalar hali teran tadqiq
etilmagani bois, bu kabi to‘la-to'kis sharhlanmagan talginlar ham
uchraydi.

90-yillar tangidchiligida «modernizm» tushunchasini anglash va
uning o‘zbek nasri va she’riyatidagi ko‘rinishlariga munosabat
qat’iylasha bordi. Bu paytga kelib, biz yugorida kuzatgan, «ong oqimi»
atamasi atrofida keyinchalik bahs-munozara deyarli yuritilmadi va
asosiy e’tibor «modernizm» atamasi talginlari, mazmun-mohiyati
mavzusida kechdi. Bu masaladagi dastlabki chigishlardan bo‘lgan
«Modernizmni qanday tushunamiz» (0z AS, 1995, 6.10.) sarlavhali
maqola adabiy jamoatchilikda katta qiziqish uyg‘otdi. Unga munosabat
bildirib yozilgan «aks-sadoslarda modernizmning g‘oyaviy-estetik
tamoyillari, bu yo‘nalishda o‘zbek adabiyotidagi ilk izlanishlar tilga
olindi.

B.Ro‘zimuhammad o‘zining «modernizmni ganday tushunishi»ni
bayon ctarkan?, XX asr g‘arb shoirlari 0°z she’rlarida an’anaviy tasvir
usullari o‘rniga kino san’ati, tasviriy va haykaltaroshlik san’atlariga
xos vositalardan unumli foydalan ishganini ta’kidlab, bundan kuzatilgan
«Magqgsad So‘zni ko‘rish va ko‘rsatish» ckanini to'g'ri ta’kidlaydi.
Shuningdek, muallif modern asarlariga havas o‘zbek adabiyotida XX
asr avvalida paydo bo'lganini, «modernizmning oltin davri»da Oybek

' Bu hagda qarang: Jo rayev T. Ong ogimi va modern. — T.: 2008.
2 Ro ‘Zimuhammad B. // Oz AS.—T.: 1996 — 2-fevral.
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modernchi shoir Emil Verxarn she’rlaridan, Magsud Shayxzoda
fransuz simvolistlaridan ta’sirlanganini yozadi.

Bulardan ko‘rinib turibdiki, «modernizmni ganday tushunish»
masalasi o‘tgan asrning 90-yillaridagina emas, aslida o‘sha asrning
boshlaridayoq o‘zbek adabiyotining dolzarb masalalaridan bo‘lgan.
Biroq keyinchalik asr boshidagi ilk izlanishlar tamoman to‘xtab qoldi,
jadid adabiyoti ham gatag‘onga uchradi va jahon adabiyotidagi
yetakchi tendensiyalardan biri modemizm bilan nafaqat shug‘ullanish,
balki bu ogimga oid asarlarni topib o‘qish imkoniyati ham cheklandi.
Faqat 90-yillarga kelib, istiglol sharofati tutayli, bunga imkon tug‘ildi.
Darhagiqat, biz yugorida tilga olgan «Modernizmni qanday tushu-
namiz» degan masala qayta kun tartibiga kiritilguniga qadar oradan
qariyb chorakam bir asr vaqt o‘tdi.

Ayni chog'da, hammasini boshidan, ya’ni ba’zi tushuncha,
terminlarga, ogim, adabiy usul, vositalarga sharh va izohlar berishdan
boshlash lozim edi va shunday bo‘ldi ham. Jumladan, «0‘z AS»
gazetasida «Istilohlar» ruknida berilgan «Modernizm» sartavhali mux-
tasar sharhda modernizmning lug‘aviy ma’nosi, paydo bo‘lishi,
mazmuni, uning «dekadans», «avangard» atamalari bilan bog'lig
jihatlari hamda tub fargii xususiyatiari va boshga tomonlari gisqa
bayon etilgan.

Ushbu sharh muallifi A.Otaboy «<modernizm»ning umumiy nuq-
talariga gisqa-gisqa izoh berib o'tgan bo‘lsa-da, prinsipda bu atama
hagida daslabki zarur ma’lumotlarni bayon etgan. Jumladan,
munaqqid «dekadent» va «modern» atamalari o‘rtasidagi fargni
izohlarkan, «modern» san’atini yaratishga kirishganlar «dekadentslar
kabi o‘zlaridan oldin o‘tgan badiiy ogimlar bilan alogada bo‘lma-
ganini, balki bog‘liglikdan tamoman voz kechish hisobiga «modern»
asarlar yaratishga erishganini aytib shunday yozadi: «Shu boisdan
ham, «<modern»ni «eng yangi», «zamonaviy»dan ko‘ra kengrog
ma’noda, butkul yangi, g‘ayrian’anaviy, oldingilardan fargli hodisa
sifatida olib garash o‘rinli»( O‘z AS, 1996, 2.02.). Bu kabi atamaga
doir dastlabki talginlar, qolaversa, «modernizm»ga keng ma’'noda
adabiy tanqidchilikda berilgan ta’riflar, muayyan ma’noda, jahon
adabiyotshunosligida mazkur mavzudagi tadgiqotlarga hamohang.

Shu o‘rinda ta’kidlash joizki, XX asr 70—80-yillarida, sobiq ittifoq
davri rus adabiyotshunosligida, san’atshunosligida «modernizm» bilan
bog‘lig amalga oshirilgan tadqigotiardagi ayrim kuzatishlar o‘zbck
tanqgidchiligida ushbu mavzudagi ilk izianishlarga o‘ziga xos turtki
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bergan, muayyan ma’noda, ta’sirini ham o‘tkazgan. Jumladan, D.Za-
tonskiy «modernizm» atamasiga to‘xtalib shunday yozadi: «Moder-
nizm» termini, yuqgorida aytganimdek, ehtimol, muvaftagiyatli topil-
gan atama emasdir. Biroq, bu terminsiz — boshqasi yo‘qligi tufayli.
— aftidan, ish yuritib bo‘lmaydi, magarki, XX asr g‘arb san’atida
mmalar ro'y berayotganini bilmogchi bo‘lsang. Zero, ushbu termin
bilan aniqlik kiritilgan vogea mavjuddir...».

«Modernizm» atamasiga oid bu kabi talginlar 0°z vaqtida moder-
nizm adabiyoti va san’atini tushunishga, uning «zamonaviy», «yangi»
adabiyotdan, san’atdan fargli jihatlarini anglab yetishga imkoniyat
yaratgan edi. 90-yiilar oxiri — XX1 asrning ilk yillarida o‘zbek adabiy
tangidchiligida ushbu atama borasida garchi alohida tadgiqotlar
amalga oshirilmagan bo‘lsa-da, umuman, modernizm adabiyoti, uning
g oyaviy-estetik xususiyatlari, o‘zbek adabiyotidagi ayrim namunalari
atrofida fikr almashuvlar, ba’zan bahs-munozaralar bo‘lib o‘tdi. Shu
munosabat bilan aytish lozimki, «modernizm» tushunchasining bu
tarzda tangidchilik kun tartibiga qo‘yilishiga, birinchidan, jahon adabiy
jarayoniga gizigishdan bo‘lsa, ikkinchidan va asosiy sabab adabiyo-
timizda turli janrlarda yangicha yo‘nalish va uslublarda yaratilayotgan
asarlar tahlili va talqgini zarurati edi. Bu zaruratni adabiyotshunos
olim Abdug'afur Rasulov shunday izohlaydi: «Bizning adabivotimizda
80-yillardan boshlab «ochigq matnli» murakkab asarlar yaratila
boshlandi. Men bu o‘rinda Murod Muhammad Do‘st, Tog'ay Murod,
Xurshid Do‘stmuhammad, Nazar Eshonqul nasrini, Rauf Parfi,
Yo‘ldosh Eshbek, Cho‘lpon Ergash, A.Qutbiddin, Faxriyor nazmini
nazarda tutyapman. Lekin hozirgi o‘zbek tangidchiligida bunday
asarlar talgini N.Rahimjonov, B.Akramov, Q.Yo‘ldoshev, A.Otaboy,
B.Ro‘zimuhammad, U.Hamdamovlaming ayrim magolalarida ko‘zga
tashlanayapti, xolos»2,

Zamonaviy 0'zbek nasri, xususan, yoshlar prozasi muammolariga
bag‘ishlangan dastlabki munozaraga atoqli adib Shukur Xolmirzayev-
ning «Kechirasiz, janob Karpenter, vaqtim ziqrog» (O‘z AS, 2000,
27.07.) sarlavhali magqolasi turtki berdi. Unda bugungi nasrimizdagi
yetakchi an’anaviy realistik uslub bilan birga modern uslubida ham
asarlar yaratilayotgani qayd etiladi. Muallif yosh yozuvchilarning gissa

' 3amonckuii . B nawe spemst // Knura o 3apybexubix jJuTepaTypax
XX seka. — M.: Con. nucarens, 1979. -C.51.
2 Rasulov A. Tanqid, talqin, baholash. — T.: Fan, 2006. 109-bet.
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va hikoyalariga e’tiborini qaratadi. Realistik uslub imkoniyatlarini
yuqgori baholagan holda, «modemn» uslubida yaratilayotgan asarlarga
ham xolis baho berishga harakat giladi. Jumladan, u yozuvchi
Sh.Hamroyevning gissa va hikoyalari hagida gapirib, ular «...mening
realistik usulimdan ming chaqirim narida, ko‘proq xayolga, xayolning
ham pinhoniy o‘yinlariga qurilgan va daf’atan kishiga beo‘xshov bo‘lib
tuyilsa-da, siz unga ishonasiz», — deb yozadi.

Sh.Xolmirzayevning katta bahs-munozaraga turtki bergan magqolasi
adabiy tangid oldiga bir talay dolzarb masalalarni qo‘ydi. Yoshlar
nasridagi «g‘alati» tajribalarning ildizlari qayerda; nasrdagi yangila-
nishiarda adabiy ta’sir, taqlidning qanchalik «xizmati» bor; yangi
nasr namunalariga qanday mezonlardan kelib chigib yondashmoq
lozim; modern uslubidagi asarlarda usul, til masalalariga yangicha
yondashishning yo‘llari qanday: ushbu yo‘nalishdagi asarlar milliy
voqelikka ganchalik mos yoki bu asarlar modernizmga xos universallik
bilan uyg‘unmi va hokazo.

Xullas, bu bahs magoladan keyin bir qancha chigishlar bo‘ldi.
Jumladan, yosh nosirlar ishtirokidagi «Yoshlar nasri o‘z yo‘lidan
boradi» (O‘zAS, 2000, 4.08.) sarfavhasi ostida berilgan «Davra suh-
bati»da, B.Ro‘zimuhammadning «Hayot tajribalari va xayol chig'irig-
lari» (O'zAS, 2000, 11.08.), S.Melining «Asl adabiyot — ezgulikka
xizmat» « (O‘zAS, 2000, 18.08.), H.Karvonlining «Ikki yol sintezi»
(O‘zAS, 2000, 11.08.), U.Jo‘raqulovning «Asl adabiyotning nash’u-
namosi» (O‘zAS, 2000, 27.10.) hamda U.Hamdamning «Turfa ranglar
uyg‘unligi» (O‘zAS, 2000, 29.09.) magqolalarida «modernizm» atamasi,
modern adabiyoti va uning o‘zbek adabiyotida ko‘rinayotgan ayrim
namunalari atrofida munozarali, turli xil fikr-mulohazalar o‘rtaga
tashlandi.

Garchi bu chigishlarda «modernizm»ning paydo bo'lishi, uning
tub mohiyati, modernizm adabiyotining yetakchi falsafiy asoslari,
g‘ovaviy-badiiy konsepsiyasi, uslublari va tasvir vositalari haqida teran
tahlilga asoslangan xulosalar aytilmagan bo‘lsa-da, ulardagi adabiy
jarayondagi yangilanish, o‘zgarishga xayrixohlik va, ayni paytda, tanqi-
diy qarashlar, jahon adabiyoti tajribalariga havas va ularni tushumishga
urinish adabiy tangidchilikdagi o‘ziga xos ijobiy tendensiya sifatida
¢’tiborga molik.

Bu kabi e’tiroflar modern adabiyotiga xos xususiyatlarni ko‘rsatish-
dan ko‘ra, bu adabiyotni himoya gilishdek taassurot qoldiradi va
ayni o‘rinlarda uni realistik adabiyotdan ustun, degan fikr uyg‘otadi.
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B.Ro‘zimuhammad modern adabiyoti namunalarini realistik adabiyot
mezonlari bilan baholab bo‘lmasligini to‘g'ri ta’kidlaydi. Biroq, 0‘zi
tanqiddan himoya etayotgan modern adabiyotining til, tasvir, badiiy
vositalar bifan gay darajada uyg‘unligini va bu uyg‘unlikdagi modern
adabiyotga xos mutlaqo yangicha badiiy talginlar mohiyatini ochib
ko‘rsatmaydi. Vaholanki, Sh.Xolmirzayev o'z magqolasida modern
adabiyotining ayni shu xususiyatlariga ishora gilgan edi: «..ruh
yo‘lidagi adiblarimizda TIL chatoq. To'g'ri, ulardagi mazmunning
o‘zi murakkab va alohida tasvir vositalarini, yangicha jumla qurilish-
larini, mavhumiyatni bordek ko‘rsatish uchun shunga muvofiq til
lozim. Ammo baribir... ular til yo‘rig'ida ogsashlari ustiga, jiddiy
ishlamayotirlar ham. Ishonmasangiz — ixtiyor o‘zingizda, u moderniy
mualliflar ko*pincha tinish belgilarini ham 0‘z o‘rnida ishlatmaydilar...
Bu borada realistik yo‘ldagi adiblarning yutug'i ko‘p. Balki bu borada
tilimizga rosa ishlov berilganidadir...».

Shu o‘rinda ta’kidlash joizki, o‘zbek adabiy tangidchiligi uchun
modernizm adabiyoti poetikasi mutlago yangi, tadqgigotchilarini kutib
turgan doizarb mavzudir. Ushbu mavzu tadqiq qilinmagani, bu borada
modern adabiyoti namunalari borasida yetarli ma’lumotlarga ega
bo‘linmagani bois, yugoridagi mualliflarning o‘zaro bahslarida ular
munozaraga kirishayotgan muammolar mohiyati ochilmay qolgan.
Zero, modern adabiyotining o‘ziga xosligi, asosan, bu yo‘nalishdagi
asarlar matni, tili, uslubi bilan juda ham bog'ligdir.

S.S.Xorujiy yozadi: «Modernizm... bu uslubga behad ishonch,
uslubga sig‘inish, uslubning mistikasi va mifologiyasi»'.

Ta’kidlash joizki, «modernizm» tushunchasiga, umuman, moder-
nizm yo‘nalishidagi adabiyotga, nihoyat, jahon adabiyotida bu oqim
paydo bo‘lganidan keyin bir asrdan ko‘proq vaqt o‘tib, o‘zbek
tangidchiligi oshkora e’tibor garatayotganining o°zi ijobiy hol. Vaho-
lanki, «Sho‘ro adabiy siyosati modernizmni xushlamay qarshi olishiga
garamay, rus va boshga milliy adabiyotlar, jumladan, o‘zbek adabiyo-
tida 20-yillardavoq bu tamoyil bo'y ko'rsata boshladi, biroz no‘noqlik
bilan uch bergan futurizm davrning sur’atini yaratuvchilik mehnatini
olgishlash tarzida sotsialistik g‘oyalarga uyg'unlashgan hoida xiyla
keng tarqaldi. Chuqur milliy ildizga -tasavvuf falsafasiga borib taqaladi-
gan «ramzchilik» zamonaviy simvolizm tajribalari bilan tutashgan

' Xopyxeuii C.C. «Yances 8 pycckom sepkaiie // XKouc XK. «¥Ymuce». —
M.: 3uamenuTas kuura, 1994. T. 3. — C. 405.
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holda erk-ozodlik tuyg‘u-goyalarini ifodalovchi Jiddiy adabiy ta-
moyilga aylandi, Cho‘lpon, Fitrat, Elbek, Botu, Oybek she’riyati
buning yorgin dalili. lim-fanda, masalan, Fitrat, Abdurahmon Sa’diy
asarlarida modernistik istilohlar va ularning sharh talqinlari maydonga
keldi»!.

U.Normatovning ushbu e’tirofidan yaqqol ko‘rinib turibdiki,
«modernizm» atamasi o‘zbek adabiyotshunosligi, badiiy adabiyotimiz
tarixida yangi hodisa emas, Faqat o‘tgan asrning 20-yillaridan keyin
bu atamani tilga olish, mazkur oqimga munosabat bildirish cheklab
qo‘yildi. Biroq, modemizm tajribalaridan o‘rganish yaqin o‘tmishda,
xususan, 70-yillarda yana Jjonlandi2.

Endilikda istiglo} tufayli badiiy jjodda ham, adabiy tanqidda ham
ushbu ogimning mohiyati, shakli, falsafas;. badiiy Xususiyatlariga
qizigish qayta Jjonlanib, izchil izlanishlar, bahs-munozaralar davom
etayotir. Qizg‘in kechgan bu bahs davomida tangidchi va ijodkorlar
asosan ikki guruhga bo‘linishganini, ayrim munaqqidlar modern
adabiyotni yogqlab, himoya gilib chigishgan bo‘lsa, boshqalari esa
realizm tarafdorlari sifatida modernizm ogimining milliy mada-
niyatimiz, adabiy an’analarimizga yot hodisa ekanini e’tirof etishdi.

Shuningdek, bu ikki yo‘nalishga xos yetakchi Xususiyatlarni
umumlashtirib, modernizm adabiyotiga xos ayrim Jihatlarning ijobiy
ta’sirini yoglab chiggantar ham bo‘ldi. Bu Jihat gazetada e’lon qilingan
«Yoshlar nasri o'z yo‘lidan boradi» (O‘zAS, 2000, 4.08.) sarlavhali
davra suhbatida qgisman namoyon bo‘ldi. Suhbat ishtirokchilari N.
Eshonqul, 1. Sulton, Sh.Bo‘tayev, S.Vafo singari ijodkorlar bugungi
0‘zbek nasri istigboli, unda kechayotgan yangilanish tamoyillari haqida
0z fikr-mulohazalarini bildirdilar,

Yugqoridagi keltirilgan ta’rif va talginlardan, umuman, «moder-
nizm» tushunchasiga va modernizm adabiyoti tahliliga bag‘ishlangan
tadgiqotiardan shunday to‘g‘ri xulosaga kelish mumkin: «modernizm
Jo‘n hodisa...emas» (O.Sharafiddinov). Zero, jahon adabiyotida bu
yo‘nalishning paydo bo‘lishi, munaqqidlar haqli ravishda ta’kidla-
ganidek, XIX asr ikkinchi yami va XX asr boshlarida Garbda yuzaga
kelgan global ma naviy ingiroz bilan bog'liq. Qolaversa, realizm
metodiga oz imkoniyatlarini har Jihatdan ishlatib bo‘lgan, degan

' Normatov U., Boltaboyev H. Yangi nazariy tamoyillar // Jahon
adabiyoti. = T.: 2008. No 3. 155-bet.
2O'sha manba, 155-bet.
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subyektiv qarash ogibatida yangicha uslub va vositalar orqaligina
yangi dunyoviy hodisalarning haqgoniy badiiy talginini berish mumkin,
deb hisoblash modernizmni paydo qilgan asosiy omillardir. Ushbu
tashqi va ichki omillarni hisobga olmay turib modernizmni dab-
durustdan inkor etish mumkin emas.

Ishonch bilan aytish mumkinki, modernizm hodisasiga o‘zbek
tangidchiligida, dastlabki urinishlardayoq, tushunib yondashish,
tushunishga intilish aniq sezilib turadi. Jumladan, adabiyotshunos
S. Meli o‘z magolasida modermizmning paydo bo‘lgan davri va manba-
lari, uning yuzaga kelishiga turtki bo‘lgan omillar — ijtimoiy-siyosiy
voqealar hagida ma’lumot berib, bu adabiy hodisa XIX asr oxiri —
XX asr boshlarida G*arb dunyosida fo‘y bergan ma’naviy ingirozning
adabiyot va san’atdagi aks-sadosi, deydi. U «Orzu imkondan katta»
(O‘zAS, 2003, 3.01.), sarlavhali suhbatida ham «modernizm» atama-
sining lug‘aviy ma’nosini to‘gri sharhlaydi hamda «o‘ziga xos yangi
(o‘z payti uchun, albatta) badiiy tasvir usullari bilan boshqga ijodiy
metodlardan farqlanadigan adabiy ogim» ekanini ta’kidlaydi. Ayni
paytda olim oldingi qarashlarini yanada aniglashtirib, modermnizm
adabiyotiga «allagachon eskirgan (modernizm bo‘lmay qolgan) va
badiiy yo‘l, metod sifatida badiiyat tarixida bor-vyo'g'i bir tajriba
ekan»ini, «Modernizm — tanazzul mahsuli» va shu bois, «bunday
usulda yozilgan asarlarga mahliyo bo'lish» «jiddiy ilmga yot», degan
qarashlarini yana bir bor takrorlaydi.

Albatta, S.Melining ushbu xulosalarida bahsli nugtalar ham yo'q
emas. Biroq masalaga ilmiy yondashuv S.Meli magolasining asosiy
xususiyati ckanligini ta’kidlash lozim.

«Turfa ranglar uyg‘unligi», magolasida U.Hamdam badiiy metodlar
mobhiyatini ochishga harakat gilarkan, realizmning mohiyati hayotni
hagqoniy aks ettirish bo‘lsa, modernizm inson ichki dunyosini yangi-
cha yo‘llarda tasvirlashdir, shu bois, har ikkala yo‘nalish ham ijjodda
birdek ahamiyatli va hech gachon eskirmaydi, deydi. Muallif yana
bir masalaga e'tiborni garatadi: gaysi «izm»ga mansubligidan qat’i
nazar, badiiy asar zamirida hayot mohiyati yotmas ekan, u chinakam
badiiyat namunasi bo‘lolmaydi.

Magolada Suvon Meli fikrlariga aniglik kiritib, modernizm inson
botinini kashf gilar ekan, hech gachon eskirmaydi, degan xulosa
aytiladi: «Demak, «modernizm eskirdi», deganda adabiyotshunos
S.Meli XX asr mobaynida G*arbda jamiyatning turlicha kayfiyatlarini
ifoda gilgan modernizmning gismlarini — ekspressionizm, dadaizm.
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syurealizm, kubizm, abstraksionizm va hokazolarning ortiq yetakchi
ogimlar emasligini nazarda tutgan desak, har holda haqiqatga to‘g‘ri
keladi» (O‘zAS, 2000, 29.09.).

Munozara ishtirokchilari g'arb modernizmiga xos xususivatlarni
bus-butinicha bugungi o‘zbek nasriga qo‘llash joizmi, degan masalani
ham o‘rtaga tashlashgan.

U.Jo‘raqulov bugungi o‘zbek nasrida, umuman olganda esa, o‘zbek
yozuvchilarining modernistik yo‘nalishdagi asarlarida g'arb moder-
nizmiga xos tushkunlik, umidsizlik kayfiyatlari yo‘q, deb hisoblaydi
va bu fikrini Sh. Hamroning «Qora kun», 1. Sultonning «Manzil» asarlari
tahlili bilan asoslaydi.

Shuningdek, u Sh.Xolmirzayevning yoshlar nasrida «til chatog»ligi
masalasida aytgan tanqidiy mulohazalariga e’tiroz bildiradi: «Hurmatli
yozuvchilarimizning tinish belgilari borasidagi fikri ham bahstalab.
Faqgat ruhiy holatlarni ifoda etuvchi adabiyotning mavjudligi rost
bo‘lsa, bu fikr hatto o‘zini oglamaydi. Chunki ruhiy holat moddiy
dunyoda, ya’'ni zohirda emas, botinda kechadi va hech kim, o‘ta
aniq fikrlayotganda ham bu jarayonda tinish belgilarga ehtiyoj
sezmaydi» (0°zAS, 2000, 27.10.).

Albatta, «modernizm» atamasiga munosabat munozara ishtirok-
chilari diqqat markazida bo‘ldi. Jumladan, B.Ro‘zimuhammadning
«Postmodernizmni nima deymiz? Yoxud taqlidmi-ta’sirlanish»
magqolasida B. Sarimsogov bilan munozaraga kirishib, shunday yozadi:
«Xo‘p mayli. «Modernizm»ni «yangi adabiyot» deylik.

Unda postmodemizmni nima deymiz? «yangi adabiyot o‘rniga
kelgan mutlago o*zgacha adabiyot» deymizmi? Cho‘zilib ketmaydimi?
Sheriyatimizda postmodernizm ham kurtak yozmogda» (O‘zAS, 2004,
27.02.). Ko‘rinib turibdiki, B.Ro‘zimuhammad har bir terminni fagat
lug‘aviy ma’nosida emas, balki mohiyatni ochuvchi ma’no-mazmuni
bilan yaxlit gabul gilish tarafdori. Ayni chog'da, muallif adabiy ta’sir
masalasiga ham jiddiy e'tibor qaratib, bugungi o‘zbek ijodkorlari
jahon modern adabiyotidan ta’sirlansa, bunga faqat ijobiy hodisa
sifatida yondashish lozimligini ta’kidlaydi. Atoqli olim Ozod Shara-
fiddinovning «Modernizm jo‘n hodisa... emas» (O‘zAS, 2002, 7.06.)
sariavhali subbati, aytish mumkinki, modernizm adabiyotiga bag‘ish-
langan mazkur bahsning birinchi bosqichiga o‘ziga xos yakun yasadi.

Munagqgqid uzoq yillar sho‘ro mafkurasi adabiyotda ko‘pranglilikni
tan olmay, fagat sotsialistik realizm qolipida asar yaratish talabini
go‘yib kelgani bois, adabiyotimiz turli xil poetik izlanishlardan bebahra
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goldi. Shu tufayli bugungi kunda kechayotgan bunday izlanishlar
jarayoniga bag‘rikenglik bilan garash kerak. Ammo munaqgid fikricha,
«...izlanishlar bobida ehtiyot bo‘imoq kerak, negaki, yangi narsa ham-
ma vaqt ham yangiligi uchungina yaxshi bo‘lavermaydi, shuningdek,
eski parsani fagat eskiligi uchun «puf sassigeqa chigarish mumkin
emas»'. Olim ta’kidlashicha, ba’zan kinoya, ba’zan kesatiq bilan
tilga olinayotgan realizm hali uncha eskirib qolgani yo'q. Hali o‘zbek
adabiyotida uning ochilmagan imkoniyatlari ko‘p. Demak, «moder-
nizm» tushunchasi talqini adabiy tanqidning muhim ilmiy konsepsiya-
laridan biriga aylanadi. Modernizm haqgidagi bahsning biz shartli
ravishda belgilayotgan birinchi to‘lgini shundan dalolat beradi.

Adabiy tanqidning keyingi faolivatida mazkur bahs-munozaralar
doirasi kengayib, modernizm yo‘nalishiga mansub ogimlarning falsafty,
ijtimoiy, estetik mohiyatini talgin etishga qaratila boshlandi. Shub-
hasiz, ushbu mavzudagi dastlabki chiqishlar ayrim kamchiliklardan,
ya’ni modernizm oqimlariga yuzaki ta’riflar berishdan, o‘zbek
adabiyotida yaratilgan ayrim asarlarni ana shu ogimlarga zo‘rma-
zo‘raki bog‘lashga urinishlardan xoli bo‘tmagan ¢sa-da, mohiyatan
ayni shu harakatlar tanqidchilik tamoyillarida zimdan vangilanish
jarayoni boshlanganini ko‘rsatadi.

Istiglol tufayli qo‘iga kiritilgan ijod erkinligi o‘zbek adabiyotini
jahon adabiyotida kechgan va kechayotgan jarayonlarga uyg unlashish
imkonini yaratdi. Mustagqillikning ilk bosgichida yaratilgan asarlarni
adabiy tangid jahon adabiyoti kontekstida tadqgiq gilishga kirishildi.

Jahon adabiyotshunosligida «absurd adabiyot», «absurd san’at»,
«absurd gahramon» tushunchalari o‘tgan asrning 40-yillarining boshida
fransuz adibi A.Kamyuning «Begona» romani yaratilishi bilan yuzaga
kelgan. Fransuz adibi va adabiyotshunosi, faylasuf J.P.Sartrning «Be-
gona» romani munosabati bilan yozgan ««Begona»ni tushuntirish»
sarlavhali maqgolasi «ekzistensializm manifesti», deya ta'riflandi, fran-
suz adabiyotida ekzistensializm mavqeyining mustahkamlanishiga
xizmat qildi. 50-yillarda Fransiyada paydo ho'lgan yangi teatr yo‘nali-
shi esa absurd san’ati, deya nom oldi. Absurd dramaturgiyasiga oid
pyesalar g‘arbdagi ko‘plab mamlakatlar sahnalarida namoyish etiidi.

A.Kamyuning «Begona» romani qahramoni haqida so‘z yuritib
J.P.Sartr shunday yozadi: «Uning gahramoni yaxshi ham, yomon

' Sharafiddinov O. Modermizm jo‘n hodisa emas // O‘zAS. — T.: 2002.
— 7-iyun.
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ham emas, ma’naviyati boy ham emas, ma’naviyatsiz ham emas. U
haqida bunday tushunchalarga tayanib muhokama yuritib bo‘Imaydi:
u mutlago boshga bir zotga mansubki, bunga yozuvchi absurd so‘zi
bilan aniglik kiritadi. Biroq bu ibora Janob Kamyuning qalami ostida
butunlay boshqa-boshga ikki xil ma’no kasb ctgan: absurd — ayni
paytda narsa-hodisalarning ayrim odamlar aniq anglagan mohiyati»!.

Yugqoridagi fikr~-mulohazalar, keltirilgan ayrim iqtiboslarni umum-
lashtirib aytish joizki, «modernizm — jo‘n hodisa...emas» (Ozod
Sharafiddinov), degan hagiqatga qanchalik ishonsak, modernizmning
bir ogimi sifatida ko‘riladigan absurd adabiyotga ham ro‘y bergan,
mavjud estetik-badiiy hodisa sifatida qaramoq lozim.

Tushkun dunyoqarashni aks ettirgan konsepsiyaga asoslangan
absurd asarlar azaldan g‘arb adabiyoti va san’atida, falsafasida mavjud
bo‘lgan ezgin kayfiyatdagi gahramonlar holatlari, umidsiz o‘y-
xayollarini XX asrga kelib reallashtirdi. Chunonchi, biz A.Kamyu-
ning «Begona» romani borasida J§.P.Sartr bildirgan fikrlarda kuzat-
ganimizdek, absurd oqimga mansub asarda muallif biror-bir tarixiy
sharoit, vaziyat oqibatida emas, balki inson qismati azaldan chorasiz,
odamning o‘zi o‘limga mahkum va bu hagiqatlar qarshisida u ojiz,
degan prinsipga asoslanilganini kuzatamiz. «Begona» qahramoni
Mersoning chorasizligi uning mutlago ozodligida — jamiyatga, dinga,
o‘ziga va boshgalarga nisbatan hech qanday mas’uliyatga ega
emasligida. Ayni shu prinsip asar uslubini ham belgilaydi. Umuman,
realistik metoddan usluban butkul farq giladigan absurd adabiyoti
namunalari tarixiy konkretlikdan, hayotiy real mantiqdan xoli. Ulardagi
vogea-hodisalar biror-bir davr bilan bog‘lanmaydi.

U.Normatovning «Umidbaxsh tamoyillar> sarlavhali magolasida
90-yillar boshidagi o‘zbek nasrida yetakchilik gilgan tendensiyalar
hagida so‘z yuritilib, an'anaviy realistik asarlar bilan bir qatorda,
inson ruhiyatini yangicha uslublar vositasida badiiy tadqiq etishga,
insenni ijtimoiy tip sifatida emas, balki o‘ziga xos sirli-sinoatli
mavjudod sifatida talqin etishga e’tiborning kuchayganligi ta’kidlanadi.

U.Normatov absurd gahramon hagida so‘z yuritarkan, unga xos
xususiyatlammi quyidagicha ta’riflaydi: «Absurd adabiyoti nazariya-
chilarining fikricha, absurd vogealik absurd insonni va absurd ijodni
yetishtiradi, shunga ko‘ra absurd asari, birinchi navbatda, negativ

"Capmp X.II. HaseiBath BeuM CBOMMM HMeEHAMH. — M.: Iporpecc,
1986.-C.92.
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xarakter kasb etadi. Absurd adabiyotning yana bir muhim xususiyati
shundaki, unda agl-idrok, o‘z bisoti, hayotini shafqatsizlarcha tanqidiy
idrok etish, taftish gilish ustuvor, shuning uchun ham unda fojiaviylik
kuchli. Inson zoti o‘zining haqigiy ahvolini idrok etmasa, hech qanday
fojia yo'q. Inson o‘z mehnatining ma’nisizligini, ahvol-holati va
hayoti absurddan iborat ekanini anglab yetgan daqiqalardan keyingina
chinakam fojia boshlanadi. 80-yillar oxiri — 90-yillar boshlaridagi
vaziyat bizda absurd adabiyotning, absurd inson obrazining tug‘ilishi
uchun zamin tayyorladi»'.

Ekzistensiya («exsistentia») — mavjudlik absurd asar zamirida
hagigat ma’nosida keladi. Insonning mavjudligi — ekzistensiyasi,
absurd asarda, unga qaysidir yo‘sinda ta’sir o*tkazishi mumkin bo‘lgan
tashqi omillarni, deylik g‘oyalar, pandu nasihatlarni, yo‘l-yo‘riglarni
tan olmaydi. Ya'ni absurd asar qahramoni bularning hammasidan
xoli — u tamoman «o0zod».

Absurd gahramon fojiasi uning ¢‘zida va buni uning sa’y-harakati,
fikr-0'yi, o‘zininggina ekzistensiyasi-mavjudligi belgilaydi. Bunday
gahramon uchun hayotda ma’ni yo'q, yashashning o‘zi arzimas bir
mashg‘ulotdir. Ayni paytda esa, u nimagadir umid bog‘lamaydi va
umidsizlikka berilmaydi, u shunchaki mavjud, xolos. Qolaversa, absurd
asarning strukturasi, badiiy-estetik prinsiplari ham realistik asarlardan
butkul farglanadi.

Masalan, S.Bekketning «Godoni kutish» asari sujeti o‘ta oddiy:
ikki daydi qishloq yo‘lida Godoni kutib o‘tirishadi. Godoning kimligi
ham, kelishi, yo kelmasligi ham noma’lum. Kutish jarayonida bo‘lib
o‘tgan gap-so‘zlar, harakatsizliklar ham na bir magsad va na bir
mantigga bo‘ysunadi. Pyesa oxirida personajlar ketishga shaylanishadi,
biroq joylaridan gimirlashmaydi.

Bir so'z bilan aytganda, absurd asar matnidan qurilishigacha,
vaziyat, holat ifodasidan yakunigacha absurdga bo'ysundirilgan bo‘ladi.
Bunday asarlarda real hayotdan ayrim detallar, iboralar ishlatilsa-da,
asosan, realistik tasvir uslubidan tamoman fargli tasvir ustunlik giladi.

U.Normatov «O‘tmishdan ertaklar» va absurd» (O°zAS, 2000,
14.07.) magolasida A.Qahhoming «Sarob» romani, asar bosh gahra-
moni Saidiy obrazi ekzistensializm falsafasiga asoslangan adabiy
prinsiplar asosida yaratilgan, degan fikmi ilgari suradi. ««Sarob» roma-

! Normatov U. Umidbaxsh tamoyiliar // Sharq yuiduzi. —T.. 1993. —
Ne 10--11. 182-bet.
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nida, xususan, bosh gahramon Saidiy ruhiyatidagi ma’naviyat inqiroz
tasvirida ekzistensializm falsafasiga asoslangan adabiy prinsiplar
mavjudligi»ni munaqgid asar gqahramonining ayrim o‘rinlardagi
«ijtimoiy-tarixiy sharoit, siyosat, mafkuraga bo‘ysunmaydigan ong-
idrokdan tashqaridagi anglab yetilmagan holatlarning zuhuri tarzida»
berilganida ko‘radi.

Absurdni bir tomonlama, ya’'ni fagat vogelikka, anigrog‘i,
mustamlakachi sho‘ro davri vogeligiga bog‘lab talgin etish noto‘g‘ri.
Ayonki, absurd, eng avvalo, inson subyekti bilan, uning dunyoqarashi.
fikrlash tarzi, mavjudligi bilan bog'lig hodisadir. Fikrlaydigan inson
borki, hayotda vashashdan ma’ni izlaydi. Yashashda ma’no yo'‘q,
«hayot bema’ni», degan xulosa esa absurddir. Absurd xulosaga kelgan
odamning boshi berk ko‘chaga kirib qolgan kishidan farqi yo‘g, u
chorasiz. Boshdan oyoq ana shu konsepsiya singdirilgan asarlar absurd
asarlardir. Aksincha, hayotdan ma’no-mazmun topib vashaganlar
uchun tiriklik hech gachon absurd bo‘loimaydi.

Adabiyotdagi absurdni ham shunday tushunish kerak. Asarning
butun mohiyatidan sizib chigadigan ma'no uning absurd yoki absurd
emasligini belgilaydi. Absurd universial hodisa emas. U alohida olingan
shaxs qismati, fojiasi yoki uning badiiy asardagi an’anasiga ega
bo‘lmagan poetik kashfiyotdir. Uni butun insoniyat hayotiga taallugli
konsepsiyaga aylantirib bo‘Imaganidek, badiiyatga daxidor hodisa
sifatida inkor etish ham mumkin emas.

U.Normatovning yuqorida tilga olingan magqolalari o‘z vaqtida
adabiy jarayonda gizg‘in munozaraga sabab bo‘ldi. Chunonchi,
B. Sarimsoqov «Absurd ma’nisizlikdir» (O°zAS, 2002, 28.07.)
sarlavhali magqolasida masalaning ikki jihatiga e’tiborni tortadi:
«Birinchisi, o‘zbek badiiy tafakkur tarzida U.Normatov urg‘u
berayotgan absurd kabi tushunchalar azaldan bormidi yoki endi paydo
bo‘ldimi... Ikkinchist, g‘ayriilmiy talginlar kitobxonni, ayniqsa, ada-
biyotshunoslikdan ta’lim olayotgan talabalar, tadgiqot olib borayot-
gan magistrant hamda aspirantlar ongida chalkash tasavvur qoldirmaslik
tashvishi».

B.Sarimsoqov «absurd» tushunchasining ma’nosidan («ma’nisiz-
lik») kelib chigib, U.Normatovning A.Qahhor «xalq hayotidagi ayni
shu ma’nisiz — absurd hayotni kashf etib» bergani haqidagi fikrni
rad etadi: «Biz o‘tmishimizni absurd deya olmaymiz. Ayni shu og‘ir
hayot bag‘rida ajdodlarimiz yashadi, yorug‘ kelajak uchun intildi,
kurashdi, demak, yaxshimi-yomonmi o‘tmishimizda ma’no bor.
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B.Sarimsoqov absurd tushunchasi Qahhor ijodiga mutlago yot
ckanini to‘g‘ri ta’kidlagan holda, maqolasida «absurdnavislik», «ma’-
nisiz adabivot», «subutsiz ekzistensializm» kabi iboralari ishlatadi.
Bir o‘rinda olim shunday yozadi: «A.Qakhorni sotsializmdan ayirib
olish uchun uni bir botqogdan olib, ikkinchisiga tashlash shartmi?!».
Olimning mulohazalari uning absurd adabiyoti, ekzistensializmga
munosabatini aniq ifoda etadi. Albatta, bu qarashda yot, dushman
mafkuraga qarashga o‘xshash munosabat mavjud. B.Sarimsoqov ana
shu munosabat asosida absurd falsafasi, absurd adabiyotini sotsrealizm
kabi botgoqga giyoslaydi. Bu qiyos absurd adabiyotning tub mohiyati
haqidagi tahliiiy baho yoki ta’rif emas. Albatta, magolada aks etgani-
dek, bunday «oldindan tayyor pozitsiyadan» turib absurd adabiyotiga
xolis yondashish, uning mohiyatini obyektiv tahlil qilish qiyin. Zero,
avval-boshdanog maqola «Absurd ma’nisizlikdir», deya nomlangan,
ya’'ni bu «ma’nisizlik manisizlikdir» deganidir. Olim absurd adabiyo-
tini, boshqacha aytganda, insonning hayotda mavjudligining, vashash-
ning ma’nisizligi haqidagi adabiyotni ma’nisizlik adabiyoti tarzida
talgin etadi.

Absurd adabiyotini tushunish va talgin etish masalasida bo‘lib
o‘tgan bahs, har ikkala olimning chiqishlarida ham muayyan xulosa,
o‘ziga xos qarashlar teran ifodasini topgan. Ayni paytda, bu ikki
munaqgid egallagan ikki xil pozitsiya modernizm adabiyoti tahlili va
talginiga o‘zbek tanqidchiligidagi ikki xil yondashuvni o‘zida aks
ettiradi. Bu yondashuvlarning birida modernizmga, xususan, absurd
adabiyotiga behad havas va hayrat aks etsa, ikkinchi yondashuvda,
umuman, absurd adabiyotini ekzistensializm falsafasi bilan birga
go‘shib rad etishga moyillik aniqg seziladi. Aslini olganda, bu —
tanqiddagi qizg‘in, jonli jarayon.

O‘zining kamchiliklari va ayrim natijalari bilan bu jarayon o'zbek
tangidchiligida yangi metodologik tamoyillarning shakllanishiga
muayyan ta’sit ko‘rsatayotir. Muhimi, o‘zbek tangidchiligi jahon
adabiy hodisalarini baholay olish darajasiga ko‘tarilib borayotir, ularni
tahlil etayotir, muayyan xulosalar chiqarayotir va pirovard natijada,
o‘zining tahlil va talgin prinsiplarini aniglab borayotir.

Tanqidda xolislik va vazminlik bilan, ilmiy tahlilga asoslangan,
aynan modernizm adabiyoti, xususan, absurd adabiyoti tadqiqiga
doir ba’zi jiddiy umumlashma ishlar yuzaga kelayotir. Adabiyotshunos
U.Jo‘raqulovning badiiyat va nazariya masalalariga bag‘ishlangan
«Hududsiz jilva» tadgiqoti shular jumlasidandir.
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Absurd falsafasi va adabiyotini muallif «inson dunyosiga xos
hududsiz jilvaning bir shu'lasi»!, deya g‘oyat chiroyli tarzda obrazli
ta’riflaydi. Jilvaning shu’lasi va uning hududsizligi inson dunyosiga
ne gadar xostigini U.Jo‘raqulov gisqa, ammo teran mantiqqga asoslan-
gan mulohazalarda ochib beradi.

Risolada biz absurd nimaning oqibati ekani, uni paydo qiladigan
omillar, absurdning mohiyati, bardavomligi, boshgacha aytganda,
inson botinidagi «umri», Yevropa falsafiy-badiiy tafakkurida badiiy
hodisaga aylangan absurd adabiyoti asosida yotgan prinsiplar absurd
asarlarning qaysi xususiyatlarida namoyon bo‘lishi, umuman, mazkur
tushuncha bilan bog'liq umumiy ma’lumotlarning anig, ilmiy teran
talginini kuzatamiz.

Absurd adabiyotning o'ziga xos xususiyatlari hagida yozar ekan,
munaqqid bu adabiyotning mashhur namoyandalari A.Kamyu,
S.Bekket asarlari tahiilidan kelib chiqib fikr yuritadi va ularning eng
muhim o‘ziga xos xususiyatlarini umumlashtirib aniq ko‘rsatadi.
Demak, absurd insoniyat hayoti, taraqqiyot uchun xos falsafa bo‘la
olmaganidek, universal ijtimoiy hodisaga ham aylana olmaydi.

Darhagigat, «modernizm», «postmodernizm», «absurd», «ek-
zistensializm» kabi tushunchalar hagida jahon adabiyotshunosligi
miqyosida fikr yuritish, 0z garashlarini, ilmiy xulosalarini g‘arblik
vetuk mutaxassislar erishgan natija-andazalar bilan asoslash, zarur
o‘rinda, ular bilan hatto bahslasha bilish va shu asnoda o‘zbek
adabiyotida bo‘y ko‘rsatayotgan yangi uslublar hagida fikr yuritish
adabiy tangid metodologiyasining muhim xususiyatlaridan biriga
aylanib bormogqda.?

Yozuvchi P. Qodirov modernizm mavzuiga bag‘ishlangan chi-
qgishlarga o'z munosabatini bildirib, «Ma'naviyat, mcdernizm va

{Jo'ragul U. Hududsiz jilva. — T.: Fan, 2006. 8-bet.

? Bir vaqtlar darslik magsadida yozilgan ishda bahsli o‘rinlar bo‘lmasligi kerak, unda
faqat qabul gilingan, tan olingan, tasdig‘ini topib bo‘lgan qarashlargina ilgari surilishi
mumkin deb qaralguvchi edi. Hozir ham shu nuqtayi nazarda turuvchi mutaxassisiar
yo‘q emas. Ushbu darslik mualliflari birmuncha boshgacharoq nuqtayi nazarda turadilar.

Ularning fikricha, dacstikda ham bahsli, munozarali fikelar aytilishi mumkin. Hatto
bir darslik doirasida plyuralistik qarashlar ham bo‘lishi mumkin deb tushunadilar. Bunday
holat talabalarda mustaqil mushohada malakasini nygotishga turtki beradi. Bu masala
xususidagi qarashlarning qaysi biri to‘g‘ri ekanini aniglash uchun muayyan ijodiy jarayon
o‘rganishga da'vat etadi deb hisoblaydilar. Dasslikda qator bansli muammolar o‘rtaga
tashlanib, vlarga turlicha munosabatlar bildirilib, ba'zilari hatto ochiq goldirilishi, ba’zan
bir masala hagida ikki xii fikr aytilishi sababi ana shu nuqtayi nazar bilan izohlanadi
{Mualliflar).

275



absurd» (O°zAS, 2004, 26.04.) sarlavhali maqolasida bugungi adabiy
Jjarayondagi ijodiy izlanishlar, xususan, modernistik yo‘nalishda
yozilgan asarlarga tanqidchilikning yondashuvi, ijodiy ta’sir, absurd
asarlar va uning adabiyotdagi ko'rinishlari qanday samara berayotgani
kabi masalalarni ma’naviyat bilan bog'lab talgin ctishga harakat
qilgan.

P.Qodirov Joys asarfarini tushkunlik va nigilizmda ayblar ckan,
unga, umuman modernizm va absurdga postmodernizmni qarshi
qo‘yadi va U. Hamdamovning «Muvozanat», X. Do*stmuhammadning
«Bozor» romanlarini inson ma’naviyatini ulug‘lovchi asarlar sifatida
baholaydi: «...tushkunlikka tushgan va nigilizmga berilgan an'anaviy
modernizmning o‘rniga kelayotgan va jahon bo‘vlab tan olinayotgan
bag‘rikeng, ma’naviyati bor postmodernizmga nisbatan xayrixoh
bo‘lishimiz kerak, deb o‘ylayman». «Bozors romanini misol keltiradi,
lekin, afsuski, maqola muallifi «bag‘rikeng, ma’naviyati bor postmo-
dernizm» hagida mulohazalari yetarli darajada rivojlantirilmadi,
chuqurlashtirilmadi. Agar P.Qodirov X.Do‘stmuhammad romanini
postmodern adabiyotining namunasi deb garayotgan bo‘lsa, u holda
mazkur asar qaysi jihatlariga ko‘ra postmodern ogimiga mansubligini
ochganda orinli bo‘lur edi.

P.Qodirovning absurd borasidagi qarashlari harn juda kop savot-
larni tug'diradi. Shu bois bu bahs tanqgidchilik e’tiboridan chetda
golmadi. Professor Q. Yo‘ldoshevning «O'zbek modern adabiyoti:
tldizlar, prinsiplar va xususiyatlar»' magolasida o‘zbek modern ada-
biyotining yetakchi xususiyatlari gamrab olingan.

Magolada modern adabiyotining paydo bo‘lish omillarini, eng
avvalo, dunyoqarash bilan, tafakkur va ruhdagi yangilanish bilan
bog‘liq holda tadqiq etiladi. Muallif fikricha, modern adabiyot inson
didi va qarashlarining o‘zgarishi bo‘lgan falsafiy-estetik hodisa sifatida
yuzaga keladi.

Q.Yo'ldoshev P.Qodirov fikrlarini yangi falsafiy-estetik qarash-
larning eskicha qoliplar asosida baholashga urinilishi, deb ta’rifladi.
J.Joysning «Uliss» romani bilan yosh yozuvchi T.Rustamovning
«Kapalaklar o‘yini» romanini qiyosiy tahlil gilib, yosh adibning Joys
ta’sirida antigumanizmga ergashgani hagidagi P.Qodirov qarashlariga
tangidiy munosabatini ochig-oydin bayon etdi.

' Yo ‘ldoshey Q. O‘zbek modern adabiyoti: ildizlar, prinsiplar va xusu-
siyatlar // Filologiya masalalari. —T.: 2004. — No 2-3.
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Magolada Q.Yo‘Idoshev absurd! adabiyotga ham alohida to‘xtalib,
uning xarakterli xususiyatiarini tavsiflab. jumladan, gismatni tan
oladigan musulmon ahlida absurd holat, tuyg‘u bo‘lmasligini aytadi.
Ayni paytda, Q.Yo‘ldoshev maqolasida ham bahstalab o‘rinlar,
mantiqan zid fikrlar kuzatiladi. Bunday holni biz munaqqidning
adabiyotning ommaviy bo‘lolmasligi sababi uning xos odamlarga
mo-ljallab yozilishi bilan izohlanishida, modern va absurd adabiyotiga
berilgan ta’rif va sharhlarida ko‘ramiz. Bunday garash ham e’tiroz
tug'dirishi tabiiy. Chunki bunday nuqtayi nazar adabiyotni ikkiga —
alohida shaxslar adabiyoti va ommaga mo‘ljallangan adabiyotga
ajratishga olib keladi.

Bu esa, badiiylik talablariga zid, chunki badily asar ganday
yo'sinda yozilmasin, qaysi ogimga mansub bo‘lmasin, baribir
badiiylikning umumiy qonuniyatlaridan tashqarida yaratilmaydi.
Alohida shaxslar uchun alohida asarlar yozish va uning alohida badiiylik
mezonlarini yaratish — badiiy adabiyot mobhiyatiga ziddir. Tkkinchidan,
munaqqid bu o‘rinda ijod psixologivasi, badiiy asarning yaratilish
jarayoni haqida biryoglama tasavvur berayotir.

Badiiyat psixologiyasidan ma’lumki, ijodkor asarini fagat muayyan
saviyadagi kitobxonni nazarda tutib, fagat unga mo‘ljallab yaratmaydi.
To‘g‘ni, deylik, Alisher Navoiy o'z g‘azallarini yuksak didli va hatto,
zurafo she’rxonlarni mo'ljallab yozgan bo'lishi mumkin. Lekin bu
Navoiy g‘azallari keng kitobxonlar ommasiga ham mo‘ljallanganini
inkor etmaydi.

Yoki, Bulgakovning «Usta va Margarita»si saviyasini jo‘n kitobxon
chuqur idrok etolmasligi mumkin, lekin bu asarning fagat yuqori
saviyali kitobxonga yozilgan degani emas. Roman uslubiga adibning
sho‘roning istibdod zug‘umiga qarshi g‘oyalarni yashirib ifodalashni
belgilagan.

Badiiy asar — ilhom va jjod mahsuli. Agar u alohida shaxsga yoki
toifaga mo-ijallanar ekan. ijodiy jarayonga faqat agl boshgaruvi
ustunlik gilgan bo‘ladi, bunday asar esa chinakam badiiyat namunasiga
aylana olmay qgoladi. Chinakam badiiy asar o‘z kitobxonini o‘zi topadi.
U bitta kitobxonga ega bo'ladimi, o*nta, yuzta, millionlab kitobxonni

! Qozogbey Yo'ldoshev (1949) pedagogika fanlari doktori, professor.
Hozirgi tangidchilikning o‘ta faol namoyandasi. «Yoniq s0‘z» to‘plami,
t00 yaqin maqola muallifi. Modernizm, postmodernizm adabiyoti,
namoyandalari fjodi yo‘nalishlarini yaxshi biladi.
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0‘ziga jalb etadimi, bu asarni yaratgan yozuvchining ixtiyorida emas.
Zero, yaratilgan asar o‘z umrini o‘zi yashaydi.

Modomiki, masalaga shu nuqtayi nazardan yondashadigan bo'isak,
bugungi modern adabiyotning yutuq va kamchiliklari vagqol namoyon
bo‘lib qoladi.

Q.Yo’ldoshev modernizm va absurd munosabatiari haqida
to‘xtalib, shunday yozadi: «Shuni ta'kidlab aytish kerakki, absurdni
modernizmga qarshi qo‘yib bo‘lmaydi. Modernizm og‘och bo‘lsa,
absurd — uning mevasi.

Mevari daraxtga qarshi qo‘yish kerak emas»'. Lekin, qizigi
shundaki, munaqqid ayni shu magolasida o‘zbek modern adabiyoti
bor, o'zbek absurd adabiyoti esa yo‘q, degan fikrni aytadi. «Mo-
dernizmning o‘zbekona ko‘rinishi bo‘lishi mumkin. Lekin absurdning
o‘zbekchasi bo‘lmaydi». O°zi aytganidek, modern — daraxt, aobsurd
uning mevasi bo‘lsa-yu, qanday gilib o‘zbek adabiyotida ulardan
bittasi bor-u, ikkinchisi yo‘q, deyish mumkin? Magoladagi bu kabi
ayrim fikrlar asoslanmay aytilgani bois, izohtalab bo‘lib qolgan.

Modernizm san’ati va adabiyotiga psixoanalizning ta’siri va ayni
paytda, psixoanalitiklarning nafagat modernistik asarlar, balki, umu-
man, badiiy asarlarni o‘z tadqiqotlarida muayyan ilmiy xulosalarini
dalillash uchun aniq argumentlar sifatida keltirganlari ushbu soha-
larning o‘zaro bog‘ligligidan va biri ikkinchisiga uzviy alogadorligidan
dalolat beradi.

Bu jihatlarga U. Jo‘raqulovning «Mif va ijodiy jarayons, «Psixoa-
naliz va badiiy ijod»? maqolalarida ¢’tibor berilgan.

Ta'kidlash joizki, psixoanaliz va badiiy ijod jarayonining bog'ligligi
masalalari adabiy tanqgidchilikda nisbatan yangi yo’nalish hisoblanadi.
U.Jo'raqulov mif va ijod sintezi masalasiga oydinlik kiritishni mifolo-
giyaning markaziy nuqtasi — xaos va kosmos tushunchalarining
talginidan boshlaydi.

Mazkur tushunchalarga aniq, lo‘nda ta’rif bergach, muallif «ijodiy
jarayon»ning mohiyatiga to‘xtaladi. «Xaos va kosmos» tushunchalari
sharhi orqali modernizm ogimiga xos xususiyatlar haqgida fikr
yuritarkan, muallif shunday yozadi: «Yuqorida modernizm adabiyotini
so‘z bo‘roniga mutlaq erk berishga urinuvchi ogim, deya ta'rifladik.

! Yoldoshev Q. O‘zbck modern adabiyoti: ildizlar, prinsiplar va xusu-
siyatlar // Filologiva masalalari, — T.: 2004, — Ne 2—3. 8-bet.
2 Qarang: lo‘raqulov U. Hududsiz jilva. — T.: Fan, 2006.
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Endi ushbu ta’rifni yanada rivojlantirib, modernizm xaotik so‘z olamini
aynan aks ettirishga jahd gilgan ogim, deyishdan qo‘rgmaymiz»'.
Bizningcha, modernizm, so‘z olamini aynan aks ettirish emas, balki
aksincha, so‘z vositasida xaokosmik olam vyaratish jarayonidir. Bu
o‘rinda xaotik tushunchasini so‘zga nisbatan ishlatish to'g‘ri emas,
nazarimizda.

«Ayrimlar o‘zlaricha Olamni hali Apokalipsislar oxiriga yetmagan,
Kosmos sifatiga kirib ulgurmagan, ya’ni hali gandaydir o‘zgacha
tartiblar bo‘yicha mavjud bo'lib turgan makon deb, boshqalar esa
hech ganday goidalar amal qilmaydigan Xaos ko‘rinishida tasavvur
etishga moyil».

Modernizmning, gohida, o‘zining Jannat hagidagi tasavvurini
berishga uringanida, «kosmik» bo'lib ko'rinishini, gohida o‘zi yaratgan
Utopiyasi barbod bo‘la boshlaganda esa «xaotik» bo‘lishini ta’kidlar-
kan, «Posmodernistik dunyoqarash bir paytning o‘zida ham «kosmik»,
ham «xaotik». Jevms Joys bu borada hatto «xaokosmos» degan g alati
so‘z o‘ylab topgan. Bu so‘z olam qurilishini gandaydir absurd sifatida
ifodalaydi»?, dcydi D.V.Zatonskiy.

U.Jo‘raqulov «Psixoanaliz va badiiy ijod» maqolasida psixoanaliz.
asoschisi Z.Freydning o‘zigacha bo‘lgan psixologiyaga doir ilmiy
qgarashlarni rivojlantirgani, ongosti psixologiyasini kashf etganini ta’ki-
dlab, psixoanalizning mohiyati, unga doir maxsus istilohlar mazmuni
hagida batafsil to‘xtaladi.

Psixcanaliz san’at, adabiyot va estetika bilan uzviy alogadagi
ilmiy yo‘nalish sifatida XX asrda o‘zining to‘la shakllanish bosgichiga
erishdi. U.Jo‘raqulov to‘gri ta’kidlaganidek, «psixoanaliz adabiyotshu-
noslikning bir tadgiq usuli o‘laroq, uning tarkibiy gismiga aylanadi».
Buning o‘zbek adabiyotshunosligidagi tasdig'i yuqorida tilga olingan
maqolalardir.

Ularda garchi mazkur tadgigot usulining paydo bo‘lishiga turtki
bergan nazariy manbalar, ularning mohiyati, samaralari hagida
umumiy tarzdagina ma’lumot berilsa-da, bu usulda o‘zhek adabiyoti
namunalari tadqig etilmagan bo‘lsa-da, ular bu yo‘nalishdagi nazariy
qarashlarning o‘zbek adabiyotshunosligiga olib Kirilishi sifatida e’ti-
borga loyiqdir.

L Jo ‘raqulov U. O’sha manba. 31-bet.
2 3amorickuii J. B. Monepuuam ¥ rioctMoaepHusM. — M.: Donmo-Act,
2000. ~C. 253.
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Shoir B.Ro‘zimuhammadning keyingi yillarda bu borada qator
magqolalar ¢’lon qilgani uning adabiy jarayonda faolligini ko‘rsatadi.
«Dekadentlikning ildizi gayerda», «Nazariyaga befarq garamayap-
mizmi?», «Makon muammosi» kabi maqolalari modernizm mo-
hiyatini chuqur tushunib, ma’lum xulosalar chigara bilishi bilan
muhimdir.

Yuqoridagi kuzatishiarni umumlashtirib, shunday xulosa qilish
mumkin: bugungi kun tanqidchiligi modern adabiyotga munosabatda
o‘zining yangicha tahlil va tamoyillarini shakllantirib bormogqda.
E’tiborli jihati shundaki, mazkur Jarayon sillig kechayotgani yo'q:
mutlaqo bir-biriga qarama-qarshi fikriar, bahs-munozaralar, izlanishlar
natijasi hozirgi tanqidchilikning metodologik asoslari takomillashib
borayotganligini yaqqol ko‘rsatib turibdi. Zero, modernizm adabiyoti
— murakkab san’at.

U oddiy kitobxonga juda katta mas’uliyat yuklaydi. Chunonchi,
«modernizm» atamasining mazmunidan tortib uning ildizlari, tadriji,
bu san’atning realistik adabiyotdan farqli jihatlari, falsafiy asoslari,
yuksak namunajari va boshga ko‘plab xususiyatlarini bilmay turib,
modern asardan bahra olib bo‘lmaydi.

Shu bois ham, adabiy tanqid adabiy jarayondagi yangilanishlarni
tahlil gilar ekan, yangicha yo‘nalishda yaratilayotgan badiiy adabiyot
namunalari adabiy hayotga o‘zining yangicha konsepsiya va estetik
prinsiplarini olib kirayotgaaligini asoslashga harakat gilmogqda.

Mazkur jarayonni kuzatganda uning jahon va rus adabiyot-
shunosligidagi izlanish va yo*nalishlar bilan mushtarak jihatlari borligini
kuzatish mumkin. Bu hol g'oyat tabily ekanini ta’kidlash zarur.

Mustaqillik yillarida badiiy asarni yangicha tamoyillar asosida
baholash, talgin va tahlil etish tamoyili kuchaydi. H.Boltaboyevning
«Nasr va uslub» (1992), Y.Solijonovning «Nutq va uslub» (2002),
Sh.Subhonning «She’riyat iqlimi» (2005), «Hagiqatning sinchkov
ko‘zlari» (2009), U.Hamdamning «Yangilanish ehtiyoji» (2006),
tadgigotlarida buni yorgin ko‘rish mumkin. Zero, o‘zbek adabiy
tanqidi sho‘ro davri mafkurasi tazyiglaridan qutulib endi-endi
Jahonga yuz tutmogqda.

Tayanch so‘zlar: tamoyil, qayta baholash, yangicha ilmiy-estetik
tafakkur, sistemali yondashuv, tahlil va talgin, germenevtika, sinergetika,
strukturalizm, tarixjy-biografik yondashuv, tarixiy-madaniy yondashuy,
modernizm, absurd, eksiztensializm.
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Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. Istiglol davri adabiy tanqidchiligining o ‘ziga xos xususiyatiarini
ko ‘rsating.

2. Istiglol davri tangidchiligi Cho Ipon, Fitrat jjodiga qanday munosa-
batda bo‘ldi?

3. Bu davr tangidi modernizm masalasiga gqanday qaradi?

4. Istiglol davrida godiriyshunoslik sohasida qanday o ‘zgarishlar ro%
berdi?

3. Adabiy tangid tarixiy asarlarga gqanday munosabatda bo'ldi?

6. Bu davrning yetakchi munaqqidlari hagida gapiring.

7. Sho‘ro davri adabiy merosiga munosabat qanday kechdi?

—



0ZOD SHARAFIDDINOY
(1929—-2005)

REJA:

. Ozod Sharafiddinov adabiy-tanqidiy faoliyati va uning o‘rgamlishi
haqgida.

. She’riyatning zukko tangidchisi.

. Adabiy portret janri rivojida munaqqgidning o'rni.

. Cho‘lpon ijodining tadgigotchisi va jonkuyar targ‘ibotchisi.

. Mohir gahhorshunos olim.

|

[V 0 RV

Ozod Sharafiddinov hayoti va ijodining
o‘rganilishi hagida. XX asr o‘rtalaridan o'zbek
tangidchiligiga M.Qo‘shjonov, S.Mamajonov,
L.Qayumov, N.Shukurov, N.Karimov,
U.Normatovlar avlodi kirib keldi. Ozod Sha-
rafiddinov dastlabki tagriz, magolalari bilanoq
ular safining peshqadamiaridan biri ekanini
ko‘rsatdi. Bu yangi avlod vakillari [.Sulton,
H.Yoqubov kabi tajribali aviod namoyandalari
bilan yelkama-yelka turib, davr adabiy-
tangidiy muammolarini yechish jarayonida
ulg‘ayib bordi.

Munagqgidning adabiy-tanqgidiy garashlari, o‘zbek tangidchiligida
tutgan o‘mni atroflicha yoritilgan dastlabki ishlardan biri A.Rasulovning
«Ozod Sharafiddinov» nomli (1980) adabiy portreti bo‘ldi. 2000-
yilda u ustozi haqgida «Iste’dod va e’tiqod» nomli yangi adabiy
portretini €’lon qildi. Unda jonkuyar tangidchi, hassos she’rshunos
ijodiy qiyofasi umumlashtirib berilgan. Bundan tashqari O.Shara-
fiddinov hagida P.Qodirov, U.Normatov, 0.Tog‘ayev, B.Nazarov,
1.G¢afurov, M.Sharafiddinova, T.Yo‘ldoshev kabi tangidchilarning
mazmundor magolalarini estatib o‘tish o‘rinli.

0.Sharafiddinov 1929-yili Qo‘qon yaginidagi Oxunqaynarda
xizmatchi oilasida tug‘ildi. Bolaligidan Toshkentda yashadi. Ziyrak
va gobiliyatli Ozod 14-o‘rta maktabni oltin medal bilan tugatdi.
O‘rta Osiyo davlat universitetining filologiya fakultetida o'qidi (1946—
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1951). M.Gorkiy nomidagi Jahon adabiyoti instituti aspiranturasida
tahsil oldi (1954). O‘zbek poemalari ustida qunt bilan ijodiy ish olib
borib, «Hozirgi o'zbek sovet poemalari» degan mavzuda nomzodlik
dissertatsiyasini (1955) himoya qildi. XX asrning 90-yillarigacha o‘zi
tahsil olgan-Toshkent davlat universiteti (hozirgi O‘zMU) filologiya
fakultetining o‘zbek adabiyoti kafedrasida ishladi. So‘ng «Sharg»
matbaa konserni hamda «Tafakkurs jurnalining tashkilotchi va
yetakchilaridan bici sifatida faoliyat ko‘rsatdi. So‘ngra 1997-yilda
tashkil etilgan «Jahon adabiyoti» Jjurnalining bosh muharriri lavozimiga
tayinlandi.

1970-yili «Istoriya uzbekskoy sovetskoy literaturi» nomli yirik asar
uchun bir guruh adabiyotshunos olimlar qatori O. Sharafiddinov ham
Beruniy nomidagi O‘zbekiston Davlat mukofotiga sazovor bo‘ldi.
Mustaqillik yillarida olimning serqirra va gizg‘in faoliyati munosib
tagdirlandi. Hukumatimizning qator orden va medallariga loyiq topildi.
2002-yilda esa O‘zbekiston Qahramoni yuksak unvoniga sazovor bo'ldi.

O.Sharafiddinovni adabiy jamoatchilikka tanitgan jiddiy va
salmogli ishi «Lirika haqida mulohazalar magqolasidir. Maqola lirika
haqida 50-yillarning ikkinchi yarmidagi munozarada yalt etib ko‘zga
tashlandi. 50-yillarning boshlarida avj olgan «konfliktsizlik nazariyasi»
keltirgan oqibatlarni lirik she'rlar misolida ishonarli va ta’sirli tahlil
etgan O.Sharafiddinov timsolida yangi tipdagi o‘zbek tangidchisi
shakllanib kelayotgani ko‘rindi.

Tangidchilikdagi ayrim biryoglamaliklar tufayli M.Shayxzoda va
Mirtemirdek ulkan shoirlar jjodi chuqur, haqgoniy bahosini olmay
kelayotgan edi. Munaqqid navbatdagi ishlarini shu ikki ulkan shoir
ijodiga bag‘ishladi. M.Shayxzoda va Mirtemirning O.Sharafiddinov
tomonidan yaratilgan adabiy portretlari bu Janrning o‘zbek tanqidchi-
ligidagi go‘zal namunalari qatorida turadi.

‘Tanqidchi fjodi 60—70-yillarda sermahsul bo‘ldi. U davr adabiyoti
va tangididagi yutuq va kamchiliklarni tahlil qilib, umumiashtirib,
ilmiy-biografik monografiyalari, adabiy portretlari, muammoli maqo-
lalari bilan adabiy tangid ko‘lamini kengaytirdi. Tarixiylik va zamo-
naviylik muammolari ustida jiddiy va rang-barang izlanishlar olib
bordi.

Davr zug‘umiga qaramay, A.Qodiriy, Cho'lpon, Fitrat ijodi haqida
o'qtin-o‘qtin ijobiy fikrlar aytishga urindi. A.Qahhorga nohaq muno-
sabatlar yana bosh ko‘targanda jasorat bilan uni himoya qilishga
kirishdi, merosga biryoglama qarashlarga qarshi kurash olib bordi.
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O.Sharafiddinov tangidchilikka poeziya «yo‘lakcha»sidan kirib
keldi, adabiy jarayonda yetuk munaqgqid, mohir portretnavis, adabiy
tanqid muammolarini izchil yoritib beruvchi olim hamda mohir
tarjimon sifatida tanildi.

Ozod Sharafiddinovning adabiy tangid rivojiga qo‘shgan eng
muhim hissasi-poeziyadagi badiiylik va zamonaviylik masalalarini dadil
ko‘tarib chigishida, bu muammolarni yangicha ilmiy-nazariy fikrlar
va garashlar bilan boyitishda namoyon bo‘ldi.

U san’atkor har gancha ijodiy muammolarni ko‘tarmasin va
yoritmasin, asar chinakam badiiylikdan mahrum bo‘lsa, u ta'sir kuchiga
cga bo‘lolmaydi degan garashda mugqim turdi.

She’riyatning zukko tanqidchisi. Shaxsga sig‘inish iskanjasidan
ozod bo‘la boshlagan o‘zbek she’riyati, nasri va dramaturgiyasida
50-yillar oxiri va 60-yillar avvalida jiddiy siljishlar, o‘zgarishlar ro'y
berdi.

Tanqgid ham ana shu jarayonni tahlil gilishga o‘tdi. ljodkorlar
oldiga yangi-yangi talablar qo‘ydi. Aynigsa, she’riyatda hayotga qizg'in
munosabat bildirilib, zamonaviy ruh chuqurlasha bordi.

O‘zbek nazmida yuz berayotgan bunday ijodiy o‘zgarishlar Ozod
Sharafiddinovning «Zamon. Qalb. Poeziya» ( 1962) deb nomlangan
ilmiy kashfiyotlarga boy, o‘zbck she’riyatining kechagi kuni va
bugunidagi yutuq, kamchiliklar umumlashtirilgan salmoqli kitobida
o‘z ifodasini topdi'.

Kitobdagi magolalarida hatto G‘afur G'ulomdek avtoritetlarni
asoslab tanqid gilishga, H.G*ulom, A.Muxter, Mirmuhsin ijodida
Lenin, partiyani madh etish masalalarida nugsonlarga yo‘l qo‘yilayot-
ganini aytishga jur'at qildi. Bu — davr tangidchiligi uchun katta gap,
muhim hodisa edi.

Shu ma’noda bu tadgiqot fagat muallif jodidagina emas, shu
davr o‘zbek tangidchiligining ham prinsipial yutuglaridan biri bo‘lib

' Ayrim bir maqola, tadqiqot , yoxud monografiya xususida darstikning
ham obzor xarakterdagi qismda ham munaqqid adabiy portretiga doir
gismlarda mulohaza yuritilishi takror yoki gaytarig belgisi emas. Darslik
mualliflari tomonidan atayin shunday yo‘l tanlangani sababi: 1) tahlilga
tortilayotgan ishning adabiy-tangidiy jarayondagi o‘rnini belgilash; 2) uning
munaqgid ijodiy faoliyatidagi ahamiyatini ko‘rsatish; 3) muallif va talabalar
tomonidan bu ishlarning o‘zlashtirilishida mustaqil mushohadalarni
uyg‘otish hamda ularni qayta qayta nazardan o'tkazish orgali tasavvur va
tafakkurdagi o‘rnini mustahkamlash nazarda tutiladi (mualliflar).
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qoidi. Tangidchi davr o'zbek she’riyatining xarakterli tamoyillarini
teran ko‘rsatdi, ularni aniq asarlar tahlili misolida isbot qildi.

Zamonaviylik faqat mavzu yoki muammogina emas, ana shularni
yorituvchi badiiylikdadir, shu ma’noda zamonaviylik asosi badiiylikda
yotadi, degan qarash O.Sharafiddinovninggina emas, umuman, o‘zbek
tangidchiligining jiddiy yutuglaridan biri edi.

Kitobdagi magqolalarda, shuningdck, poeziyamizdagi lirik qah-
ramon ma’naviy olami teranlashib borayotgani davrning muhim
muammolarini kuchli emosional shaklda aks ettirish chuqurlashayot-
ganligi, bayonchilikka nisbatan lirizmning chuqurlashib borayotgani
ko‘rsatildi.

Olimning navbatdagi «Adabiy etudlar» (1968) nomli kitobidan
Jjoy olgan magolalarda A.Qahhor, Zulfiya, M.Boboyev, P.Qodirov
asarlari tahlil gilindi. «Qalbimizga yaqin shoira» maqolasida Zulfiya-
ning go‘zal va nafis ijodiy portreti yaratildi. «Shoirning yo‘li» mago-
lasida M.Boboyev ijodi haqida bahs yuritilgan. Bu kamtar va Zzahmat-
kash qalam sohibi haqida, umuman, o‘zbek tangidchiligida shu
vaqtgacha yaratilgan e’tiborli ishlardan biri bo‘lib kelmoqda.

O.Sharafiddinov ijodida nafaqat she’riyat, balki nasr va adabiy
tanqid muammolariga ham e’tibor qaratadiki, buni uning «Go*zallik
izlab» kitobida ko‘rish mumkin. Munaqqid magolalari zavq-shavq
bilan o‘giladi, doim tangidchining «men»i va uslubi ko‘zga yaqqol
tashlanib turadi. Nasr va adabiy tanqid muammolari birdek o‘rganilishi
ham mazkur kitobda yorgin namoyon bo‘lgan. Unda, aynigsa, 70-
villarda adabiyotga kirib kelgan Usmon Azim, Shavkat Rahmon,
Muhammad Rahmon, Xurshid Davron kabi qator yosh shoirlar
ijodining atroflicha tahlil etilishi jihatidan ham qimmatlidir. Usmon
Azim aviodlariga mansub gator ijodkorlar xususidagi qarashlar adabiy
hayotda o'z isbotini topdi.

O.Sharafiddinov adabiy tanqid va uning muammolari haqgida
astoydil qayg‘urgan olimlardan biridir. Xususan, uning «Talant xalg
mulki» (1979) deb nomlangan kitobida munagqqgidning yoshlar ijodi
haqidagi bir qator adabiy-tanqidiy magolalari, she’riyat rivojiga
bag‘ishlangan tadqiqotlari o'rin olgan. «Tangidchilik kasbi haqida»
maqolasida munaqqid uchun zarur bo‘lgan uch xislatga alohida e’tibor
beradi.

«Bularning birinchisi — adabiyotdagi go‘zallikni, g‘oyaviy va badiiy
boylikni his qila bilishdir. Boshqacha qilib aytganda, tanqgidchi bo‘lishni
istagan odamda. birinchi navbatda, estetik tuyg‘u benihoya o‘tkir
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bo‘lishi lozim, u san’at go‘zalligini nozik his gila bilishi, badiiy
adabiyotdan chinakamiga zavqglana olishi shart»'.

Ikkinchi fazilat sifatida olim fikrlash qobiliyati va undagi uzviylikni
ko‘rsatadi. Tangidchi o‘gigan narsalarini chuqur idrok etishi va tahtil
qila bilishi, asardagi vogea va hodisalarni, xarakteriarni hayot hodisa-
lari, hayotdagi jonli odamlar bilan taqqgoslay bilishi, bu taqqoslardan
ham adabiyot, ham jamiyat uchun zarr, foydali xulosalar, umum-
lashmalar chigara olishi kerak.

Tangqidchilik talantining uchinchi zarur fazilati so‘z san’atiga ehti-
rosli, otashin muhabbatdir, deydi u. Uning fikricha, adabiyotni butun
vujudi bilan sevgan, unga sidgidildan fidoiy kishigina haqiqiy tanqidchi
hisoblanadi. O.Sharafiddinov o°zi qo‘ygan ana shu talablarga butun
umri davomida amal gilishga intildi.

Ozod Sharafiddinov magola va taqrizlari, o‘zining, aynigsa, talab-
chanligi, prinsipialligi bilan ajralib turadi. Uning 1.Rahim galamiga
mansub Sobir Rahimov hagidagi roman, O‘.Umarbekovning «Damir
Usmonovning ikki bahori» qissasi to‘g'risidagi, shuningdek, B.Boy-
qobilovning «O‘zbcknoma» asariga bag‘ishlangan «Mag‘zi puch
so‘zlardan bir tosh nari goch» nomli tagrizlari badiiylik masalasida
mualliflar yo‘l go‘ygan kamchiliklar ayamay, keskin fosh etildi. Bu
tagrizlar adabiy jarayonga, yozuvchilar va tangidchilarga faol ta’sir
ko‘rsatish kuchi bilan XX asr so‘nggi choragidagi o‘zbek fangidida
prinsipial ahamiyatga ega bo‘ldi.

Adabiy portret janri rivojida munaqqidning o‘rpi. Tangidchi ko‘p
yillik ijodi mobaynida G*.G‘ulom, Oybek, K.Yashin, S.Ayniy,
A.Qahhor, A. Muxtor, O.Yoqubov, 0O¢.Hoshimov, A.Oripovlarning
jjodiy portretlarini yaratdi. Bu yo‘nalishdagi tadgiqotlar «Iste’dod
jilolari» (1976) kitobida o'z ifodasini topdi.

O.Sharafiddinov o'z fikriga gat’iy ishonuvchi munaqgid hisobla-
nadi. Shu bois kezi kelganda, u katta shuhrat egasi bo‘lgan ijjodkor-
larning u yoki bu asari, fikriga o‘zining tanqidiy munosabatini
bildirishdan cho‘chimaydi. Masalan, G*.G*ulomning «Egalari egalla-
ganda» dostoni badiiy jihatdan bo‘sh ekanini dadil aytadi. Yoki
S.Ayniyning dastlabki jjod namunalarini tahlil gilarkan, uning nazmdagi
kamchiliklarini ro‘yi-rost ko‘rsatib, ularning omillarini aniglaydi.

Shu bilan birga O.Sharafiddinovning S.Ayniy hagidagi adabiy
portretida ayrim kamchiliklar ham ko‘zga tashianadi. To‘g'ri, mago-

| Sharafiddinov O. Talant xalq mulki. = T.: Yosh gvardiya. 1979, 174-bet.
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laning «Ulkan hayotning ilk sahifalari» deb nomlanishidayoq ko‘rinib
turganidek, S.Ayniy ijodining dastlabki namunalarini tahlil etishga
bag'ishlangan. Adibning keyingi bosqich ijodini o‘rganish maqsad
qilib qo‘yilmagan. Bunday maqsadni ko‘zlasa, munaqqid boshgacha
yoki boshga maqola yozgan bo‘lar cdi, albatta. Lckin shunga qaramay,
maqola adabiy portret xususiyatini kasb etishi uchun, u muxtasar
ravishda bo‘lsa ham, siqiq obzor xarakterida bo‘lsa ham, adibning
yaxlit ijodiyoti haqida tasavvur bergani nazarimizda o‘rinli bo‘lar
edi. Hozirgi holatda ham, o‘quvchida adabiy portret nihoyasiga
vetkazilmagandek taassurot qoldiradi. Oybek hagidagi adabiy portretda
esa uning poetik iahorati va adabiy-tanqidiy mahorati tahlil gilingani
holda adibning nasriy mahorati birmuncha e’tibordan chetda goladi.
Holbuki, adabiy portret janri ijodkor ma’naviy, ijodiy, ruhiy qiyofasini
birbutunlikda yaratishui talab giladi. Buni munaqqid bilmaydi cmas,
lekin magolada bu muammeolarning u yoki bu girrasini yoritish
bilangina cheklanadi.

O.Sharafiddinov tangidchilikning tarixiy-biografik yo‘nalishi rivo-
Jiga ham munosib ulush qo‘shdi. Bu xislat, uning. aynigsa, «Yalov-
bardorlar> kitobiga kirgan maqolalarida bo‘rtib ko‘rinadi. Kitobdagi
mashhur yozuvchilar hayoti va ijodiga bag‘ishlangan magolalarda
ba’zan davrining siyosiy va mafkuraviy ruhi sezilib tursa-da, adiblarning
umumjahon madaniy-adabiy taraqqiyotiga qo‘shgan hissalarini
yoritilishi jihatidan qimmatlidir.

Munaqgqid kitobda turli millatga mansub yozuvchilar ijodini tadqiq
ctar ekan, ularning, eng avvalo, milliy giyofasini hamda milliy xarakter
varatish mahoratiga alohida e’tibor beradi. «Yalovbardorlar» kitobidagi
sotsialistik realizm bilan aloqadorlikda aytilgan ayrim mulohazalar
eskirgan bo‘lishiga qaramay, badiiy asarning go‘zallik va ma’naviyat
bilan aloqador fazilatlarini chuqur his qilishi jihatidan o‘zbck tanqid-
chisining yuksak igtidori va boy ma’naviy olamini ko'rsata bilishi,
shuningdek, o‘quvchilarga mahorat sirlarini tushuntirib bera olishi
bilan o‘z ahamiyatini yo‘qotmay kelmoqda.

Cho‘lpon ijodi tadqigotchisi va jonkuyar targ‘ibotchisi. O.Sharafid-
dinov 60—70-yiilardayoq Cho‘lpon va Fitrat ijodi hagida goh pinhon,
goh oshkor o°z fikrlarini ayta boshlagan munaqqiddir. Bu yo*‘nalishda
u matbutotda fikrlarini ochiq aytish imkoniyatiga ega bo‘lmadi, lekin
talabalarga o‘qigan ma’ruzalarida fikrini ochiq aytishdan o‘zini
tiyolmadi. Buning uchun rasmiy doiralardan ko‘p bor dakki ham
eshitdi. Yoshlar dunyoqarashida Cho‘lpon haqida tasavvur shakl-
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lanishiga va rivoj topishida jonboziik ko’rsatib, bu borada zimdan
ilmiy tadgiqot ishlariga tayyorgarlik ko‘rib bordi.

Cho‘lpon singari gatag‘on bo‘lgan shoirlar ijodidagi qator namu-
nalardan tashkil topgan «Tirik satrlar» to‘plami tayyorlanishiga O.Sha-
rafiddinov bosh~-qosh bo'‘ldi. Xuddi shu davrda o'zbek adabiyotining
fidoyilari E.A.Karimov va N.Karimovlar «O‘zbek tili va adabiyoti
masalalari» jurnalida Cho'lponning ayrim she’rlari va maqolalaridan
namunalarni yoritishga jur’at etadilar. Har qalay, bu urinishlar 90-
yillar ostonasidagi qarashlarning uyg‘onishiga zamin bo‘ldi. XX asrning
80-yillari oxirida matbuotda Cho‘lpon haqida gator maqolalar ¢’lon
qilindi.

O.Sharafiddinovning «Cho‘lpon» nomli (1991) asari ulug* san’atkor
hagqidagi birinchi, xayrixohlik bilan yozilgan ilmiy-tahliliy, ayni vagtda
ommaviy tadqiqot asar edi. Kitob lo‘nda-lo‘nda besh bobdan —
hayoti va ijod yo‘li, she’riyati tahlili, nasrining talqini, adabiy-tanqgidiy
faoliyatiga munosabat, tarjimonlik mahoratiga bir nazardan iborat.
Kitobning birinchi bobi asosida keyinrog tangidchi «Cho‘lponni
anglash» nomli teran va mazmunli asar yaratdi.

Muallif Cho‘lpon hagida 20-yillardan shu kungacha kim, qayerda
nima deganini yaxshi biladi, hatto xorijiy cho‘lponshunosiik tarixi
hagida ham ma’lumot beradi. Elining asl o‘g‘loni, buyuk farzandi
Cho‘lponni asrab-avaylay olmagan, muhimi, uning sha’ni-qadr uchun
kurashmagan zamondoshlaridan xafa bo‘lib ketishini ham yashirmaydi.
U Cho’lponni gancha o‘gisa, anglasa, inson erki, ruhning ozodligini
shuncha aniq his giladi, aksincha, sho‘ro hukumati mohiyatini ugishga
gancha intilsa, erksizlik, tutqunlik qonun-qoidalarini aniq-ravshan
idrok etadi. Demak, Cho‘lpon ijodining mohiyati sho‘ro tuzumi
asoslariga zid edi. Insonning erkin ruhini tasvirlovchi asarga totalitar
tuzumda o‘rin bo‘lishi qiyin. «Cho‘lponni anglash» risolasining tub
mohiyati mana shunda.

«Kecha va kunduz» romani O.Sharafiddinov so‘zboshisi bilan
chop etildi. Uning rahbarligida Cho‘lponning avval bir jildlik, so'ng
uch jildlik asarlari nashrga tayyoriandi. «Adabiyot nadur» to'plami
bosilib chigdi. Cho'lpon adabiy merosiga oid o‘nlab maqolalar, ikkita
risola yaratildi.

Cho'‘lponga intilish, hatto, aytish mumkinki, O.Sharafiddinovning
shaxs sifatida kamol topishiga ta’sir ko‘rsatdi, iste’dodini tarbiyaladi.
aniq magsadga yo‘naltirdi. Uning «She’r ko'p, shoir-chi?», «Hayotiylik
jozibasi, sxematizm inersiyasi», «Hagiqatga sadoqat» maqolalari
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Cho‘lpon ruhida yozilgan. Olimning qator shogirdlari cho’lpon-
shunoslikni rivojlantirib kelmogdalarki, bunda ustozning xizmatlari
ulkan.

Munagqidning Cho‘Ipon tavalludining 100 yilligi munosabati bilan
Fanlar akademiyasi katta zalida qilgan ma’ruzasi asosida «Xalq s0'zi»
gazetasida «Cho‘lpon harakatga chorlaydi» maqolasi chop etildi. Unda
Cho'lpon asarlari bizni erk, ozodlik, mustaqillikni e’zozlashga o‘rgati-
shiga urg‘u berildi. Cho'lpon ijodini targ‘ib qilish, uning asarlarini
mehr va katta muhabbat bilan tahlil va talgin etish munaqqid ijodining
yetakchi yo‘nalishlaridan biri sanaladi.

Mohir qahhorshunos olim. Qahhorshunoslik O‘zbekistonda
adabiyot ilmining muhim tarmogqlaridan biri darajasiga ko'tarilgan.
U haqda tadgigotlar, monografiya va dissertatsiyalar yaratilgan.
P.Qodirov, I.Borolina, H.Abdusamatov, M.Qo'shjonov, V.Smimova,
U.Normatov, A.Rasulov, S.Sodigov, 1.G*afurov, R.Qo‘chgorov ham-
da boshqa o'nlab tadqigotchilar A.Qahhor ijodini tahlil qildilar. Har
bir adabiyotshunos adib ijodining muayyan muammolari hamda
muayyan adabiy-tanqidiy janr talabi asosida, o°z uslubi yo*nalishida
o‘rganadi, yozuvchining adabiyotdagi o‘rnini belgilashga intiladi.
O. Sharafiddinov ular ichida 0z ovozi, 0z so‘zi bilan alohida ajralib
turadi.

Olimning A.Qahhor hagida yaratgan «Iste’dod jilolari» portreti
itmiy-badiiy talqini teranligi bilan diggatni tortadi. Bir qarasangiz,
tangidchi A.Qahhor asarfarining yaratilish tarixi haqida, bir qarasangiz,
adabiyotda kulguning o‘rni hagida, yana bir bobda iste’dodning
namoyon bo‘lishi, uning kimga xizmat qilishi xususida, boshqga bir
o‘rinda yozuvchi mehnati to‘g risida fikr yuritadi. U yozuvchi ijjodidagi
«jonli odamlarni ko‘rsatish» maqsadida «O‘g‘ri» hikoyasini «ich-ichiga
kirib» tekshiradi. Bunda yozuvchiga samimiyatgina emas, umuman,
$0‘z san’atiga, so‘z jozibasiga ehtiromi aniq sezilib turadi.

Tangidchi adabiy portret janrida ham masalaga ma’lum bir
muammo asosida yondasha olish namunasini ko‘rsatdi. Shu ma’noda
portretda adabiyotning xalq uchun yashashi, jamiyatga xizmat gilishi
masalasi markazga qo‘yiladi. Asarlardagi tabiiylik, xususan, hajvchi
sifatidagi mahorati girralari ochiladi. Shuningdek, yozuvchi mehnati,
uning asar ustida chidam bilan ishlashi masalasiga ayricha digqatini
qaratadi.

Munaqgqidning «Abdulla Qahhor (1988) kitobi chop etildi. Bu
asar yozuvchi hayoti va ijodi haqidagi badiiy lavhalardan iborat bo‘lib,
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ko‘proq esse janriga mansub, deyish mumkin. Kitobda yozuvchi
tarjimayi holi, ota-onasi, oilasi, farzandlariga oid ma’tumotlar berildi.
Yozuvchining hayot yo‘li, gizigishlari, tabiati hagidagi kuzatuviar
qiziqarli, sodda tilda tasvirlangan. «Sarob», «Qo‘shchinor» romanla-
rining muhokamalari hagida o'z davrining yangi ma’lumotlari yozilgan.

O. Sharafiddinov mustagillik yillarida ham A.Qahhor haqida
vozishdan to‘xtamadi. Adib ijodi va shaxsining yangi-yangi girralari
haqida yozdi. «Ijodni anglash baxti» (2004) kitobiga Abdulla Qahhor
hagidagi etudlar Kiritilgan. Birinchisi «Chinorlardan biri...» (1995)da
adibni adabiyotimizning qudratli, zabardast chinorlaridan biri deb
hisoblagan tanqidchi asarlari, shaxsiyatining nozik jihatiari hagida
fikr yuritadi. «Bu uyning chirog‘t hamisha yonig» (2003) etudi ko‘proq
xotiralarga asostangan. Bu etudda olim o‘zini A.Qahhorning shogirdi
deyishdan istihola qilishini yozadi. «Biz har qancha u odamga yaqin
bo‘lmaylik, lekin Abdulla Qahhor iste’dodi jihatidan ham, aql-zakovat
bobida ham, odamgarchilik masalasida ham bizdan bir necha barobar
yugori turar edilar»'. «Qalbida istiglol yolgini bor edi» (2002) gismida
adib qalbidagi istiglol yolqini asarlarida ko‘rinib turishi haqida fikr
yuritiladi. Adibning O*zbekistonni shohi so‘zanaga o‘xshatgani, orzu-
lari, haqgiqatparastligini ochib beradi. «Bir nutq tarixi»da o‘sha
davrdagi Milchakov degan uyushma raisining giyofasini mardona turib
ochib bergan adibning jasorati yoritiladi. «Bir asar muhokamasi»
(1998)da «Sinchalak» qissasining yozilishi va birinchi muhokamasi
atrofidagi bahslar, ganchalik qoralashlariga qaramay, asarning adabiyo-
timizning katta yutug‘i bo‘lganligi ko‘rsatib beriladi. «Kibriyo opaning
holvasi» (2002) deb nomlangan oxirgi etud A.Qahhor bilan K.Qah-
horova o‘rtasidagi insoniy munosabatlar, rafigasining adib hayoti va
jjodida tutgan o‘rni qiziqarli va samimiy tarzda hikoya qilib beriladi.

Ozod Sharafiddinov ko‘p olimu adiblarni qadriar, hurmat gilar
edi. Lekin Abdulla Qahhor O.Sharafiddinov uchun yo‘lchi yulduz
bo‘ldi. U kishi Abdulla Qahhorga ergashar, o‘shanday bo‘lishga
intilardi. Ustoz ijodida Abdulla Qahkor, uning asarlari, oilasi, turmush
tarzi hagida yozilgan portret, csse, taqriz, tadgigotlar ko‘p. Ko‘rina-
diki, O.Sharafiddinov umrining oxirgi daqiqalarigacha A.Qahhor,
Oybek singari buyuk so‘z ustalari haqida yozishdan tolmagan, ana
shu jihatlari bilan bugungi tangidchiligimizga namuna bo‘ladigan
Ozod Sharafiddinov o‘rta va oliy ta’lim muammolari haqida qator

! Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti. —T.: 2004, 285-bet.
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magqolalar yozdi. Dastur va darsliklar yaratish ishida faol qatnashdi.
O‘zi o*gigan dorilfununda bir necha o'n yillar mobaynida talabalarga
saboq berdi. Mohir tarjimon sifatida o‘zbek kitobxonlariga jahon
adabiyoti namunalarini tuhfa etdi. Istiglol davriga kelib yozgan o‘nlab
publitsistik maqolalarida Mustagillikni yanada mustahkamlashga da’vat
etib, fidoiy millatparvarlik namunasini ko‘rsatdi. Bu yo‘nalishdagi
gator magqolalarida Prezident 1.A.Karimovning yurtboshi sifatidagi
yorgin qiyofasini gavdalantirdi. Uning «Muqaddas burch», «Buyukla-
rimiz bag‘rimizga gaytdi», «Modernizm jo‘n hodisa...emas», «G‘aroyib
haqiqatni kashf etdim», «Istiglol adabiyoti eng ilg‘or adabiyotdir»,
«Adabiy tangid va yangi tafakkum, «Iste’dod bilan uchrashish bayrami»
kab1 magolalari yangi davr tanqidchiligining ibratli namunalari bo‘lib
goldi. «E’tigodimini nega o‘zgartirdim?» nomli iqrornoma-magolasi
esa, XX asr oxirida insoniyat tarixida ro‘y bergan ulkan o‘zgarishlarning
sabab va oqibatlari hagida teran tasavvur beruvchi jahon publitsistika-
sining eng sara namunalari qatorida turadi. Olimning Davlat muko-
fotiga sazovor ho‘lgan «ljodni anglash baxti», «Dovondagi o‘ylars
kitoblari o‘zbek tangidchiligining yuzini ko‘rsatuvchi asarlardir.

Umuman, O.Sharafiddinov adabiyotning bosh vazifasi: Olam, Qalb
va Go‘zallikni tasvirlash degan azaliy qadriyatga sodiq qoldi.

Prezidentimiz 1.A.Karimov O.Sharafiddinovni o‘zbek xalqgining
fidoiy, millatparvar va jasoratli farzandi deb ta’riflar ekan, undagi
eng muhim fazilatlarni nihoyatda aniglik bilar: topib aytgan edi.
Uning O‘zbekiston Qahramoni yuksak unvoniga sazovor bo‘lgani el,
vurt, davlat o'zining fidoiy farzandlariga ko‘rsatayotgan yuksak ehtiro-
mi namunasidir.

O.Sharafiddinov hagidagi zamondoshlarining dil so‘zlaridan iborat
to‘plam «Matonat va muhabbat» deb nomlangan (1999). Mana shu
ikki so‘zda O.Sharafiddinovning asosiy xislatlari mujassam deyish
mumkin. Darhaqiqat, Olloh bergan benazir iste’dod sohibi bo‘Imish
bu odam Qodiriy iborasi bilan aytganda , «shaxsi butun» zot, matonat,
shijoat egasi edi. Bu fikr «Ozod Sharafiddinov zamondoshlari xotira-
sida» (2009) nomli kitobdagi deyarli har bir magolada o‘z ifodasini
topdi.

O.Sharafiddinov keyingi yillarda ko‘plab xotira, esselar yaratdi.
So'z san’ati fidoyilari, ustozlar, qalamkash do‘stlar, shogirdlar,
shuningdek, iim-fan, ma’rifat ahli, jamoat arboblari haqida go'zal
vadialar bitdi. Ularda ilmiy tafakkur bilan badiiy iste’dod singishib
ketadi.
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Olimning yangi bosgichdagi ijtimoiy, ijodiy faoliyati nechog'li
rang-barang bo‘lmasin, birinchi navbatda u munaqqid, adabiyotshunos
edi. Avvalgi bosqichlardagi kabi uning keyingi o'n besh yil davomida
chop etilgan kitob, risola, maqola, esse va adabiy suhbatlari yangila-
nayotgan zamonaviy milliy adabiy tafakkurming yorqin namunalari
bo‘lib goldi. «Ularning ko*pchiligi hasbi hol xarakteriga ega. Mustabid
tuzum asoratlaridan dadil voz kechib, XX asr o‘zbek adabiyoti tarixini
yangicha qayta idrok etish, tahlil va talqin qilish, qolaversa, umuman,
badiiy ijodni, ijodkor shaxsini, inson zotini sho'ro davrida shakllangan
andazalardan xoli, umumbashariy mezonlarda turib, chin insoniy,
ilmiy anglash O.Sharafiddinovning yangi bosqichdagi adabiy-tanqidiy
ishlariga xos muhim xislatlardir»'. Jonkuyar munaqqid ijodi yangi-
yangi avlodlar uchun doimo mahorat maktabi bo‘lib goladi.

Tayanch tushunchalar: she’riyat tanqidi, gahhorshunoslik, cho'lpon-
shunoslik, adabiy portret, portret chiziglari, fidoyilik, talant xalq mulki,
tangidchi uslubi, esse-roman, portretnavis munaqqid, badiiylik mezoni,
jo'shgin ehtiros, badiiyat, adabiy tafakkur, ijodiy jasorat.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

1. O. Sharafiddinov adabiy-tangidiy qarashlarining o‘rganilishi hagida
nimalarni bilasiz?

. Tangidchining o ‘ziga xos uslubi nimada namoyon bo‘lgan?

. Munagqqidning cho ‘Iponshunoslikka qo ‘shgan hissasi hagida gapiring.

. «Zamon.Qalb. Poeziya» kitobining ahamiyati nimada ko 'rinadi?

. O.Sharafiddinov yaratgan adabiy portretiar va ulaming o ziga xosligi
nimalarda ko '‘rinadi?

6. Tangidchining adabiy tanqidga oid qarashlarini izohlang.

7.0. Sharafiddinovning A.Qahhor ijodini o‘rganishdagi hissasi nimalar
bilan belgilanadi?

8. Munagqidning modernizm haqidagi magolasini sharhlang.
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* Normatov U. ljod va shijoat / ljodni anglash baxti. — T.: 2006. 5-bet.



NAIM KARIMOV
(1932)

REJA:

. Naim Karimovning o‘zbek tanqidchiligida tutgan o‘rni.
. Hamid Olimjon ijodining nozikta'h tadqiqotchisi.

. Oybek ijodi olim talginida.

. Essenavis mahorati.

. Tangidchining adabiy jarayonga munosabati.

1
2
3
4
]

NAIM KARIMOVning o‘zbek tangidchili-
gida tutgan o‘rni. O‘zbek adabiyotshunosligi
va tanqidchiligida Respublikada xizmat ko‘r-
satgan fan arbobi, Abu Rayhon Beruniy nomi-
dagi Davlat mukofoti sovrindori, filologiya
fanlari doktori, professor Naim Karimovning
mustahkam o‘rni bor. Uning boy va rang-
barang ijodi XX asrning ikkinchi yarmidan
e’tiboran o‘zbek adabiyoti va adabiy tangid-
chiligi taraqqiyotida muhim ahamiyat kash
etadi.

Adabiy tangiddagi Matyoqub Qo‘shjonov,
Ozod Sharafiddinov, Salohiddin Mamajonov,
Laziz Qayumov, Naim Karimoviar avlodining baxti shundaki, ular
ijjodining boshlanish va shakllanish davri jamiyatda iliq shabadalar
esa boshlagan yangilanish pallalariga to‘g‘ri keldi. XX asr o‘zbek
tanqidi va adabiyotshunosiigida bo‘y ko*rsatgan vangilanishlar ham
50-yillarning oxirlari 60-yillarning avvalida mana shu avlod ijodida
yorginroq namoyon bo‘ladi.

Naim Karimov 1932-yilda Toshkent shahrida tug‘ildi, o‘rta ma’-
lumot olgach, SAGUning o'zbek filologiyasi fakultetida 0‘qidi. So‘ng
universitet huzuridagi aspiranturada tahsil oldi. «Hamid Olimjonning
badiiy mahorati» mavzuida nomzodlik dissertatsiyasini yoqlagach,
O°z R FA Til va Adabiyot institutiga ishga o‘tdi. Shu ilm maskanida
deyarli oltmish yildan beri samarali mehnat qilib keimogda.
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Olim «XX asr o‘zbek adabiyoti taragqiyotining o‘ziga xos xusu-
siyatlari va milliy istiglol mafkurasi» (1994) mavzusida doktorlik
dissertatsiyasini yogladi.

U «O‘zbekiston ma’rifatparvarlar jamiyati» raisi, «Shahidlar
xotirasi» jamg‘armasi kengashi raisi hamda «Qatag‘on qurbonlari»
xotirasi muzeyi direktori lavozimlarida ham fidoyilik bilan mehnat
gildi. Nohaq gatag‘on bo‘lganlar xotirasini tiklashda qatag‘on davri
adabiyotini o‘rganishda katta g‘ayrat ko‘rsatib kelmoqda.

XX asr adabiyotimizning qator namunalari rus tiliga tarjima qilinib,
O‘zbekistondan tashqaridagi kitobxoniar qo‘liga yetib borishida,
ma’lum ishlar gilingan. M.Qo‘shjonov, S.Mirzayev, N. Xudoyber-
ganov, P.Shermuhammedovlarning sobiq markaz va Toshkentda rus
tilida chop etilgan ayrim tadqigotlarini hisobga olmaganda, adabiyot-
shunoslik sohasida bu fikrni aytish qiyin. Respublikamizdan tashqari-
dagi akademik nashrlarda e’lon qilingan ishlar esa barmoq bilan sanarli.
Shu ma’noda, umuman, o‘zbek adabiyoti, xususan, ayrim ulkan
adiblar ijodini tahlil etib, keng miqyosdagi mutaxassislar va kitobxon-
{arga tanishtirishda N . Karimov xizmatlarini ta’kidlash o‘rinli. Olimning
ana shunday dastlabki tadqiqotlaridan biri «Uzbekskaya sovetskaya
literatura na sovremennom etape» — bundan salkam ellik yil avval
Moskvada chop etilgan «storiya uzbekskoy sovetskoy literaturi» (1967)
nomli kitobdan o‘rin olgan edi. Rossiya Fanlar akademiyasining Jahon
adabiyoti instituti tayyorlagan «Istoriya sovetskoy mnogonatsionalnoy
literaturi» ko‘pjildligiga bir guruh olimlar tomonidan yozilgan o‘zbek
adabiyotiga doir tadgiqotlar o‘z davrida jiddiy muvaffaqiyat sifatida
baholangan edi.

Bu tadqiqotning IV va V jildlaridagi (1971, 1974) qismlarini yozish-
da I .Sultonov rahbarligidagi bir guruh taniqli ofimlar gatori N.Karimov
ham ishtirok etdi.

N.Karimov izlanuvchan va yuksak ilmiy-estetik did hamda
garashlarga ega munaqqgid. U o‘zining Cho‘lpon, Hamza, Oybek,
H.Olimjon, U.Nosir, Shayxzoda ijodiga doir tadgiqotlarida asarlarini
o‘rganish bilan cheklanmay, ularning ijodiy laboratoriyasiga ham chuqur
kirib boradi, har bir san’atkorning xos uslub va mahorati yo*‘nalishlarini
ilmiy-estetik. tarixiy-ma’rifiy jihatdan chuqur tahlil etadi.

Shakldagi go‘zallik bilan kompozitsiyadagi topqirlik, ilmiylikka
zid bo‘lmagan erkin badiiy taxayyul N.Karimov tadqiqotlarining
o‘ziga xosligini belgilaydi, qiziqarli o‘qilishi va jozibasini ta’minlaydi.
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Hamid Olimjon ijodining nozikta’b tadqigotchisi. Shoir hayoti va
ijodi haqgida Oybek. Shayxzoda, G*. Karimov, S. Azimov, S. Mirva-
liyev, S. Mamajonov, H. Umurov kabi adib va munaqqidlar gator
tadgiqot hamda magqolalar yaratdilar.

Bu ulkan shoir jjodini chuqur va atroflicha o‘rgangan, uning
poetik mahorati sitlarini ochishga intilgan munaqgidlardan biri N.Ka-
rimovdir.

To'g‘ri, N. Karimovning sho‘ro davrida yaratgan magqolalari,
tadgiqotlarida barcha adabiyotshunoslar singari mafkuraga, ijtimoiy
asoslarga, tuzumga, sinfga va shulardan sizib chiquvchi g‘oyaviylik
muammolariga alohida ¢’tibor beriladi. Lekin, bundan qat’i nazar,
o‘tgan asrning 70—90-yillaridagi aksar maqola, tadqiqotiar bilan
qgivoslansa, N.Karimov ishlarida shoir asarlarining badiiy jihatlarini,
estetik gimmatini, san’atkor mahoratini o‘rganish asosiy o‘rin tutishini
sezmaslix mumkin emas.

Umuman, adabiyotshunoslikka N.Karimov Hamid Olimjon
ijodiyotining tadgiqotchisi sifatida kirib keldi. Olimning jiddiy ishlari
Hamid Olimjon ijodini o‘rganishdan boshlandi.

Masalan, «Zaynab va Omon» dostonini tadgiq etarkan, asarning
siyosiy-ijtimoiy ahamiyatidan tashqgari, undagi badiiy san’atlarning
o‘rnini ochishga intiladi.

Shoirning ruhiyatdagi, tabiat manzaralarini chizishdagi san’at-
korligini tahlil etadi. Mahoratni, poetik uslubni aniqlashda, olim
nainki fikr, jumia, obraz, so‘z boyligi yoki bo‘yoglari, balki musiqgiylik,
ohang, ritm, she’riy nutq unsurlaridan tortib, poetik intonatsiya,
uning tur va xillarigacha ¢’tibor beradi.

Tanqidchi she’rning ichki musigasini tinglay oladi, «nafis undosh-
lap», «kuydor uniilar» bilan almashinishidagi go‘zallikni his etadi,
«tovush tovlanishlarini» ko‘ra biladi. Bu har bir tangidchiga ham
nasib etavermaydigan xususiyat.

Bunday fazilat nafis va nozikta’b didli tanqidchigagina nasib etadi.
Ba’zan hatto shoirning o'zi ham o'zidagi bu fazilatni sezmasligi, bu
hol tabiatidagi ichki ong ogimi natijasi ekanini paygamay qolishi
mumkin. Lekin nozikta’b tanqidchi buni sezadi, anglaydi. Shoir
tabiatidagi bu sezimlarning sehrlarini ochishga intiladi.

Bir vaqtlar hassos shoir E.Bagriskiyv «she’rning har bir harfi
organizmdagi hujayra yanglig’ nafas olishi va tebranishi zarurs, degan
edi. Tangidchi o‘zbck she’riyatidagi namunalar asosida ana shu jonli
jarayonni kuzatadi, aniq misollar asosida ko‘rsatadi, qalbimizga
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she’riyatning go‘zalligini olib kiradi. «Zaynab va Omon»da quyidagi
misralar bor:

Niyatingga yetkur, qulog sol,
Alamlaring ketkur, qulog sol.

Oddiy kitobxon bu misralarni shunchaki o‘qib ketaverishi mumkin.
Ularni har bir tanqgidchi 0‘z magsadidan kelib chigib, turli yo'nalishda
tahlil etadi. N.Karimov esa poeziyadagi musiqaviylik nuqtayi nazaridan
kelib chigib, har bir harf ohangi zamiriga yashiringan shoir mahoratini
quyidagicha talqin etadi: «L harfining mayin jarangi asosiga qurilgan
radif ana shu misralardagi ohangdosh va gofiyadosh so‘zlar bilan
uyg‘unlashib, she’rning latif musiqasini, qo‘shigchanligini yuzaga
keltiradi».

Olimning «Hamid Olimjonning poetik mahorati» (1964) monogra-
fiyasida shoir she'riyatining falsafiy-estetik mohiyati, inson ichki
dunyosi va his-tuyg‘ularini tasvirlash mahorati chuqur yoritildi.
H.Olimjonning hayotga bo‘lgan otashin muhabbati, Vatan va insonga
atalgan eng ezgu tuyg'ulari, baxt hagidagi falsafiy she'rlarining tahlili
misolida ko‘rsatiladi.

XX asrdagi buyuk shoir, yozuvchilar hayotini uning aniq asarlari
yozilish sababi, tarixi bilan, muallifning tabiati, fe’li, turmush tarzi,
oilasi, muhiti, davrasi bilan aloqdorlikda, keng o‘quvchilarga mo‘jjal-
lab yaratilgan asarlar, bundan, taxminan, yigirma besh yil avval paydo
bo‘ldi. Bu yo‘lni boshlovchilardan biri Naim Karimovdir.

Bu kitobga qadar H.Olimjon hagida ko‘plab magqola, kitob,
dissertatsiyalar yozilgan. Birog ulaming aksarida shoir hayoti va
jodidagi muayyan qirralargina yoritilgan, xolos. N.Karimov asarida
esa, ulug‘ shoirning butun hayoti va ijodiga yaxlit nazar tashlanib,
ulardagi eng muhim nugqtalar: bobolariyu bolaligidan tortib umrining
so‘nggi dagiqalarigacha kechgan manzaralar davr bilan mustahkam
aloqadorlikda sururli bir hayot yo‘li sifatida aks ettiriladi. Kitobda
shoir hayoti va ijodiga daxidor yangi ma’lumotlar ilk bor muomalaga
kiritiladi.

Shunisi e’tiborliki, muallif Kitobning ko‘pdan ko‘p sahifalarida
0‘z taxayyuliga, xayolotiga erk beradi, bu usiub, o‘z navbatida,
asarning badiiyligini oshirib, uni yanada o‘gishli, sehrli, qiziqarli
giladi. Olim taxayyulidan to‘yingan shoir hayoti va ijodiga doir ayrim
ma’lumotlaming hujjatli asosi bo‘lmasligi mumkin, lekin ularga biz
to‘liq ishonamiz, chunki ular shoir turmushi, ijodi va tagdiriga doir
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shart-sharoitlar bilan ajralmas uyg‘unlikda zohir bo‘ladi. Bu tarixiy-
biografik tadgiqotning muhim yutuglaridan biri unda tarixiy-ma’rifily
yo‘nalish uyg‘unligida H.Olimjon hayoti va ijodining butun girralari
qamrab olinganligidadir.

Oybek ijodi ofim talginida. N.Karimov Behbudiy va Hamzadan
tortib, H.Xudoyberdiyeva va Usmon Azimgacha bo‘lgan ko‘plab
shoir va adiblar haqida tadgiqotlar yaratdi, maqolalar yozdi. Bunga
ishonch hosil qilish uchun uning birgina «XX asr adabiyoti man-
zaralari» nomli salmoqli kitobiga nazar tashlashning o‘zi kifoya. Oybek
shaxsi va ijodi N.Karimov uchun tom ma’nodagi sehrli ma’vo bo‘lib
goldi. XX asrning so‘nggi choragidan buyon Oybek hayoti va ijodini
tadgiq hamda targ‘ib etish N.Karimov hayotining mazmuni bo‘lib
qgoldi.

Chorak asr ichida Oybek haqida ¢’lon qilingan yuzga yaqin
magqola, besh kitob, yigirma jildlik nashrga bosh-qosh bo‘lish buning
dalili bo‘la oladi. Gap fagat maqola, kitob, bajarilgan ish sanog‘i-
dagina emas, ularning salmog‘ida, mohiyatida, yangiligida, yangi
zamonning yangi talablariga munosib ekanida.

Hagigatan ham olim umrining deyarli yarmidan ko‘pi yoxud
mutaxassis sifatidagi butun faoliyatining izchil va sistem davri bevosita
Oybek hayoti, ijodini o‘rganish, targ‘ib etish, buyuk adib xonadoni
muhiti bilan chambarchas alogadordir. Oybek vafotidan keyin bu
xonadonda o‘tgan birorta adabiy, madaniy, udumiy tadbir yo‘qgki,
unga bu fidoyi olim bosh-qosh bo‘lmagan bo‘lsin. Ulug‘ yozuvchi
merosi jamlanib, izchil nazardan o‘tkazilib, variantlari-yu, izohlari
bilan yigirma jildlik akademik nashr sifatida kitobxonlar qo‘liga yetib
borishida adibning rafiqasi muhtarama Zarifa aya Saidnosirovaning
hamda mutaxassis sifatida, bunday nashrning prinsiplarini O‘zbekis-
tonda birinchi bor ishlab chiqgan va amalga oshirgan N.Karimovning
Xizmatlari juda katta.

Bu mehnatlar evaziga u haqli ravishda Abu Rayhon Beruniy
nomidagi Respublika Davlat mukofoti bilan taqdirlandi. Mamlakatimiz
hayotida jiddiy madaniy hodisalar sifatida e’tirof etilgan G*. G*u-
lomning 12, H.Olimjonning 10, H.H. Niyoziyning 5 jildlik mukam-
mal asarlar to‘plamlari ham uning bevosita rahbarligi va ishtirokida
nashr etildi.

N.Karimov Oybekning 20 jildlik «Mukammal asarlar»ini nashrga
tayyorlash jarayonida adibning ish ustubini, roman yozishga tayyorgarlik
ko‘rishi, obrazlar ustida ishlashi, gahramonlari prototiplarini, tarixiy

297



manbalarni kuzatadi. Tahlil asnosida ulug® Oybekning zahmatkash
yozuvchiligini yoritib beradi. Adib umr bo‘yi ilm bilan badiiy ijodni
qo‘shib olib borganiga e’tibor garatadi.

Oybek hayoti va ijodini tinimsiz o‘rganish natijasida N.Karimov
«Oybek» (1985), «Oybek gulshanida golgan g‘unchalar> (1985), «Oybek
va Zarifa» (1990), «Ilhom chashmasining ajib mavjlari» (1982} singari
asarlarini chop ettirdi.

Bundan tashqari Zarifa Saidnosirova hayotligida chop etishga
ulgurmagan «Oybegim mening» kitobini muallif iltimosiga ko‘ra Naim
Karimov nihoyasiga yetkazdi. Nashrga tayyoriashdan tashqari, unga
mubharrirlik gildi. Opa xotiralari asosida shakllangan ma’lumotlar bilan
kitobni juz’iy ravishda yanada boyitdi.

N.Karimovning «Ajoyib Kkishilar hayoti» turkumidagi «Oybek.
Mashhur o‘zbek adibining hayoti va ijodidan lavhalar» asari Z.Saidno-
sirovaning ushbu «Oybegim mening> nomli Kitobi bilan birgalikda
oybekshunoslik va, ayni vaqtda, ulug' siymolarimiz qiyofasini nainki,
shu kunning o‘quvchisi, balki kelgusi avlodlarga barhayot yetkazishda,
shubhasiz, muhim ahamiyatga ega. Bu ishlar qatoriga tanqgidchining
«Tarix so‘gmoglari izimdan cho‘tir..», «Oybek: Tosh ekan bu boshim..»,
«Ikki darg‘a», «Yozilmagan durdona», «Oybek o‘gitlari», «Oybekning
so‘nggi qo‘shig'i» singari 0‘nlab maqolalarini qo‘ysak, N.Karimovning
oybekshunoslikka go‘shib kelayotgan ulushi hagigatan ham beqiyosdir.
Asosiysi, munaqqid magqolalarining deyarli har birida adib haqida
adabiyotshunoslikka noma’lum bo‘lgan yangiliklarni olib Kirishga
intiladi.

Masalan, yozuvchining yozib tugallanmagan «Bobur» nomli
dostoni hagidagi «Qybekning so‘nggi go‘shig‘i» hamda adibning
«Qahqahai husn» nomli pyesasiga bag‘ishlangan «Yozilmagan
durdona» magqolalarini deysizmi, «Oybek gulshanida qolgan
g‘unchalar» risolasini olasizmi — kitobxonga yangi-yangi ma’lumotlar
beradi.

Naim Karimovning Oybek ijodiga munosabati buyuk siymolarimiz
giyofasini kitobxonlarga, shu bilan birga kelgusi avlodlarga barhayot
yetkazishda, shubhasiz, katta ahamiyatga egadir.

Essenavis mahorati. N.Karimov mehr-muhabbat va ixios bilan
hayot yolini, ijodini tadqiq etgan shoirlardan biri Usmon Nosirdir.U
shoir ijodini o‘rganish bilan birga, adabiyotimiz tarixiga shoir hayoti,
taqdiriga hamda shu vaqgtgacha noma’tum bo'lib kelgan ko‘pdan-
ko‘p ma’lumotlarni olib kirdi. Tangidchi fidoyi bir inson sifatida o'z
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xalgining madaniy inerosini avlodlarga yetkazishdek xayrli ishlarni
amalga oshirib, shoir surgun qilingan Kemerovo, Biyskkacha bordi,
u haqdagi hujjatiar bilan tanishdi, arxivlarni o‘rgandi, shoiring
zamondoshlari bilan suhbatlashib, ko‘p ma’lumotlarni qo‘iga kiritdi.
Bu tinimsiz mehnat natijasi o‘larog «lstiglol fidoyilari» turkumidagi
«Usmon Nosir. Hayotiy lavhalar. Hujjatlar. Rivoyatlar> (1993),
«Usmon Nosirning so‘nggi kunlari» (1994) nomli kitoblar dunyo yuzini
ko‘rdi. Birinchisida, Usmon Nosirning Toshkentga ko‘chib kelgun-
gacha (1935) kechgan hayoti va ijodi, ikkinchisida to umrining oxirgi
kunlarigacha yaratgan asariari, umr yo‘li tadqiq etilgan.Olim shoir
asarlarining yaratilish tarixiga e’tibor berish bilan bir gatorda, ularning
yangi talqinini yaratadi. Bu talgin aksar holiarda davrning adabiy,
madaniy, ijtimoiy hodisalari bilan mustahkam aloqadorlikda bo‘lishdan
tashqari, shoirning o‘z tabiati, ichki dunyosi, a’mollar va omillar
olami bilan uzviy bog‘lanishda kechadi.

Bu asarlar esse janrida yaratilgan, shuning uchun ularda essenavis
munaqqgidning keng imkoniyatlari bor bo‘y-bastini ko‘rsatgan. Bizda
XX asrning 90-yitlarigacha o‘rganilayotgan shoir-yozuvchining faqat
ijobiy fazilati haqida gapirish mumkin deb tushunilgan. Uning
tabiatidagi har bir oddiy odamga xos ayrim past-baland xususiyatlarni
oshkor etish go‘yo «ayb» sanalardi. Jahonning ilg‘or adabiyotshunosligi
esa bu yo‘Ini allagachon inkor etgan va ijodkor shaxsi tabiatiga oid
barcha, hatto eng nozik ma’lumotlarni ham o‘rni bilan aytishni to‘g‘ri
deb biladi.

Naim Karimov bizda H.Olimjon, Oybek, U.Nosir haqidagi asarlari
bilan ana shunday — ijodkor shaxsiga yaxlit qarash tamoyilini boshlab
berdi. Masalan, Usmon Nosirga inson va ijodkor sifatida garab, uning
chapaninoma tabiati haqidagi ma’lumotlarni taqdim etadi va bu
ma’lumotlar buyuk shoirni o‘quvchidan uzoqlashtirmaydi, balki unga
yanada yaqinroq giladi. .

Cho'lpon tangidchi nigohida. Mustaqillik davriga kelib, cho‘lpon-
shunoslikning jadal sur’atlar bilan gadam tashlashida N.Karimovning
hissasi kattadir. Uning «Istiglolni uyg‘otgan shoir» (2000) kitobi
Cho‘lpon hayoti va ijodining ko‘pchilikka ma’lum bo‘Imagan girrala-
rini ochishga qaratildi.

N.Karimov esse-roman janri tabiatiga xos xususiyatlarni H.Olimjon
va Oybek haqidagi tadqiqotlarida sinab ko‘rgan edi. Bu yo‘nalishdagi
tajribasini mustaqillik yillarida Cho‘lpon hagidagi yirik tadgigotida
yanada chuqurlashtirdi. Olimning Cho‘lponga bag‘ishlangan magola-
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lari, risolalari daviat arxiviarida yillar mobaynidagi tinimsiz mehnat,
shoir zamondoshlari va garindosh-urug‘lari bilan olib borilgan suhbat-
{ar va boshga turli yo‘nalishdagi izlanishlar — bu yirik asarning
yaratilishiga zamin bo‘ldi.

Asarda ilk bor shoir hayoti, ijodi va mufassal giyofasi yaratilib, u
haqdagi hagiqat to‘ldirildi va oydinlashtirildi. Uni o‘qir ekansiz, eng
muhimi, ko‘'z o‘ngingizda millatning cho‘ng va nurli goyalaridan
biri — Cho'‘lponning keng, mukammal obrazi namoyon bo‘ladi: Cho‘l-
pon — qalbi hissiyotga to‘la iste’dodli shoir va adib. Cho‘lpon —
o'z davridan oldinga ketgan tangidchi va mohir tarjimon. Cho‘lpon
— o'z millatining baxti, kelajagi uchun o‘zini fido gilgan miltatparvar
inson. Cho‘lpon — nihoyatda nozik qalb egasi; keng miqyosdagi
shaxslar bilan giyoslana oluvchi va ular bilan bir safda turishga munosib
0‘z davrining ulkan siymolaridan biri.

«Cho‘lpon» ma'rifiy romani yosh avlodning estetik tafakkurini
rivojlantirishda uni vatanparvarlik va millatparvarlik ruhida tarbiya-
lashda muhim ahamiyatga ega.

Magsud Shayxzoda hagida yangi esse. [zlanuvchan olim M.Shayx-
zoda hayoti va ijodiga bag‘ishlab yangi ma’rifiy romanini ¢’lon gildi
(2010). Xuddi «Cho‘lpon» ruhida yozilgan bu salmoqli asar kitobxon-
lar tomonidan qgizg‘in Kutib olindi. Unda ham obrazli ifodalar, tasviriy
vositalar yordamida shoirning ham nozik, ham viqerli giyofasini
chizadi. Ayni vaqtda Shayxzoda giyofasini chizayotgan muallifning
hayajoniari ko‘pincha dramatizmga to‘liq ekanligi. eng muhimi,
gaynoq dalbi bu asarda ham ko'rinib turadi.

«Magsud Shayxzodas asari boshqa ko‘pdan ko‘p fazilatiari gatori
shoir haqgidagi hagiqatlarni oydinlashtirishda ham muhim o‘rin tutadi.
Unda shoir hayoti va ijodi to‘g'risida nashr etilgan deyarli barcha
magqolalar-u, risolalardagi dalillar, ma’lumotlar, kuzatishlar, qarashlar
va talginlar, xotiralar o‘zaro qiyoslanib, sarasi-saraga, puchagi
puchakka ajratilib, shaxsiy kuzatuvlar va xulosalar umumlashtirilib,
shoir bosib o‘tgan yo‘lning keng, mufassal manzarasi yaratiladi.
Muhimi, asarda kitobxon ko‘zi oldida millatparvar shoir Magsud
Shayxzodaning yorqin va shu vaqtgacha yaratiiganlari ichida eng
to‘lagonli obrazi namoyon bo‘ladi.

N.Karimov asarida shoir obrazi quyidagi fazilatlarda bo‘y
ko‘rsatadi: Magsud Shayxzoda — qalbi hissivotga, armonga to‘la
lirik shoir, dramaturg; o‘z davridan ancha ilgarilab keta olgan,
kelajakni his eta bilgan mutafakkir; tangidchi, mumtoz adabiyotning
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bilimdoni; millat baxti uchun qayg‘urgan insonparvar; do‘stga sodiq.
xushfe’l hamsuhbat; qalbi toza, yurt deb, mustaqillik deb ozini fido
etgan buyuk shaxsdir.

Asarda N.Karimovning tanqidiy-biografik xarakterdagi barcha
asarlariga xos mushtarak Xususiyat ilmiy va obrazli tafakkurning o‘zaro
ontuxtaligi, tanqidchi qalbining ijodkorga, san’'at asarlariga bo‘lgan
kuchli muhabbatga limmo-lim yurakning chtirosga to‘lgan holda
namoyon bo‘lishidir. Iste’dodli olim, zukko munaqqid N.Karimovning
ma’rifly romanlari yosh aviod estetik tafakkurini rivojlantirishda, uning
badiiy saviyasini oshirishda muhim rol o‘ynaydi.

Tanqidchining adabiy jarayonga munosabati. N.Karimov o‘zbek
adabiyoti bilan bir qatorda jahon va gardosh xalqlar adabiyotining
buyuk san’atkorlari ijodini ham tadqiq etuvchi, ularning o‘zbek
adabiyoti vakillari bilan ijodiy rishtalarini o‘rganuvchi serqirra
adabiyotshunos.

Uning A.S.Pushkin, Shekspir, Muxtor Avezov, Gabriel Garsia
Markes, Chingiz Aytmatov singari daho san’atkorlar haqidagi risola
va maqolalari shunday deyishga asos beradi. Bu san’atkorlar hagida
yozilgan ishlar, shunchaki yubileylar yoxud gazeta-jurnallar buyurt-
masigina emas, tadqigotchining qalb da’vati, ijodiy qizigishlari hamda
Jiddiy izlanishlari samarasi sifatida maydonga kelgan.

Masalan, Pushkinning Oybekka ko‘rsatgan ta’sirini o*rganar ¢kan,
tadqiqotchi Yozuvchilar uyushmasi arxiviga murojaat etib, 1936-yildagi
hujjatlar bilan tanishadi, Oybekning «Chimyon daftari» turkumiga
kirgan asarlaridagi Pushkin ta’sirining ildizlarini ochishga alohida
e’tibor beradi. ,

Pushkin haqgidagi 80-yillarning avvalida paydo bo‘lgan «Teran va
toshgin daryo» magolasidagi g'oya rivojlantirilib, 1988-yilda nashr
etilgan «Pushkin va o‘zbek adabiyoti» risolasi darajasiga ko‘tarildi.

N.Karimov ijodida «Adabiy tangid va adabiy jarayon», «Hozirgi
o‘zbek she’riyatida janrlar taraqqiyoti», «She'riy shakllar va uslubiy
izlanishlar» singari ayrim muammolarni yoritishga bag‘ishlangan
hamda adabiyotning muayyan bosgichlari va alohida davrlari
umumilashtirifgan holda tadqiq ctilgan ishlar ham salmoali o‘rin
egallaydi.

Munxtasar aytilsa, XX asr 0‘zbek adabiyotining taraqqiyot tamoyili
va bu tamoyilni o‘zida mujassam eta olgan san’atkorlar tjodining
0‘ziga xosligini, bu xoslikni belgilagan omillarni o' rganish adabiyotshu-
nos N.Karimov jjodining yetakchi Xususiyatidir.
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Istiglol davri N.Karimovning yangi-yangi imkoniyatlarini namoyon
etdi. Uning gazeta va jurnallarda ¢’lon qilingan turkum magolalarida
davr adabiy-tangidiy tafakkurining yangi, yetakchi tamoyillari 0‘z
ifodasini topdi.

Ikkinchi tomondan, ular yangi bosqichdagi o‘zbek adabiyot-
shunosligi tamoyillarini o‘zida ifoda etdi, uchinchidan, bu tamoyillar
o‘zbek adabiyotshunosligi yangi metodologiyasi shakliana boshlashida
muhim rol o‘ynadi. O.Sharafiddinov, M.Qo‘shjonov, A.Aliyev,
U.Normatov, E.Karimov, B.Qosimov kabi olimlarning yangi tipdagi
magolalari bilan birga N.Karimovning bunday magolalari misolida
o‘zbek adabiyotshunosligi bu davrga kelib, XX asr adabiyotiga
munosabatda yangi yo'nalish ola boshlaganini ko‘rsatdi.

Adabiyot ilmi yangi bosqichga o'ta boshlash pallasida N.Karimov
H.H.Niyoziy ijodiga adolat va haqgo'ylik bilan munosabatda bo‘lishni
boshlab berganlardan biri bo‘idi.

U Hamza ijodi va ayrim asarlari noo‘rin va asossiz ko‘klarga
ko‘tarilganini dadillik bilan ko‘tarib chigdi. Hamzashunoslikdagi
mushakbozlik hodisasining asosiy sababini sho‘ro siyosati va mafku-
raviy mutelikda deb bildi.

Olim o‘z harakatlarini, ayrimlar talgin gilmogchi bo‘lganidek,
aybimizni o‘zimiz ochish, o‘zimizni o‘zimiz yerga urish emas, ak-
sincha, adabiyotimiz va adabiyotshunosligimizning ayrim muhim
masalalaridagi adolatni tiklash, hagiqatni o‘z o‘rniga qo‘yish, deb
hisobladi. «Boy ila xizmatchi» pyesasining ijodiy tagdiri», Hamzaning
«Qorasoch» operasi hagidagi «Qorasoch va Oltoyxon», «Hamza
grajdanin», «Hamzani kim o‘ldirgan yoxud Shohimardorining qora
bahori», «Hamza Hakimzoda Niyoziy» singari magqolalarida u
Hamzani soxta, zo‘rma-zo‘raki, sun’iy yorlig va nohaq, balandparvoz
magqtovlar iskanjasidan qutqarib, shoiming adabiyotimizdagi hagiqiy
o‘rnini belgilashga, asarlarining asl bahosini berishga intildi.

N.Karimovning, nainki XX asr adabiyotimiz tarixi, balki, shu
kungi adabiy jarayon bilan ham faol shug‘ullanib kelayotganini
ta’kidlash zarur. Shukrulloning «Kafansiz ko‘milganiar» roman-
xronikasi va «O‘g'rini qaroqchi urdi» komediyasi haqidagi taqriziari,
E.Vohidov va A.Oripov bilan muloqotiari («She’riyat — mehr demak-
dir», «Dunyoda diyonat hali mavjuddir), H.Xudoyberdiyeva hagqgidagi
«Dunyo kirmogdadir shoir galbiga», «Shunchaki yozmoq bu -~ shoirga
o'lim» (A.Rashidov bilan hamkorlikda) nomli maqolalari, hozirgi
o‘zbek she'riyati hagida mushohada yuritilgan risolasi, mustagqiltik
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davrining ilk yillari she’riyatimizda ro'y bergan izlanish va yangi-
lanishlar tahlil etilgan «Milliy badiiy tafakkurs va «Pishqirgan daryo
sohilida» deb atalgan magolalar, shuningdek, Rauf Parfi, Usmon
Azim she’rlari hagidagi «Tong sirlaris singari chiqishlari harakatdagi
adabiy jarayonning yutuq va kamchiliklari hagida muxtasar tasavvur
bera oladi.

Istiglol arafasi va mustaqitlik davriga kelib, N.Karimovning
Behbudiy. A.Qodiriy, Cho‘lpon, Fitrat, Hamza, U.Nosir kabi
shoir, yozuvchilar hayoti va jjodi hagida tom ma’nodagi yangi
magolalari, risolalaridan tashqari, asr tongi va 20-yillardagi jadid-
chilik harakati, jadid adabiyotining tug‘ilish, rivojlanish yo‘llarini
o‘rganishi natijasi o‘laroq, «XX asr boshlaridagi tarixiy vaziyat va
Jadidchilik harakatining vujudga kelishi» singari tadqigotlari may-
donga keldi.

Buning uchun muallifga oylab, yillab O‘zbekiston Davlat arxivida,
Daviat Xavfsizlik Boshqarmasi, Yozuvchilar uyushmasi arxivlarida,
sobiq Ittifoq hududida Joylashgan gator maxfiy arxivlarda ishtashga
to‘g‘ri keldi.

Olimning arxivdagi izlanishlari natijasi o‘laroq maydonga ke-
layotgan Abdulla Avloniy, Botu, Abdulla Alaviy, Vadud Mahmud,
Rahmatulla Sultonov, Said afandi, Saidnosir Mirjalolov singari 20—
30-yillar adabiy muhitida faol o‘rin tutgan ziyolilar hagidagi maqolalari
adabiyotimiz, madaniyatimiz, istiglolimiz uchun kurash tarixidan
yangi-yangi ma’lumotlar beradi.

Umuman, so‘nggi o‘n yil ichida gatag‘on qurbonlarining nomini
abadiylashtirish yo‘lida olib borayotgan fidoyi mehnatlari, bu
yo'nalishda ¢’lon gilayotgan yuztab publitsistik maqolalari, uning
rahbarligida tayyorlanib, chop etilayotgan shahidlar xotirasi turku-
midagi «Surgun» singari kitoblar bu olim va Jamoat arbobining faoliyati
havas qilarli darajada jo‘shqgin hamda serunum kechayotganidan
dalolat beradi.

Bu mehnatga davlatimiz va hukumatimiz munosib e’tibor
berayotgani, aynigsa, quvonarlidir.N Karimovning fan arbobi faxriy
unvoni hamda «El-yurt hurmati» ordeni bilan mukofotlanishi mus-
taqillik davrida ziyolilarga ko‘rsatilayotgan yuksak e’tiborning yorgin
dalilidir.

Mustagqillikning fan, ta'lim, tarbiya mutaxassislari oldiga qo‘ygan
dastlabki muhim vazifalaridan biri barcha fanlar, aynigsa, ijtimoiy
gumanitar yo‘nalishlar bo'yicha yangi Zamon, yangi tuzum, mustagil

303



Vatan talablariga javob bera oluvchi darsliklar, go‘llanmalar
yaratish va bu davlat ahamiyatiga ega bo‘lgan nihoyatda muhim
vazifa edi.

Bu borada alohida faollik korsatayotgan N.Karimov va U. Norma-
tovning S-sinf uchun yaratgan darslik-xrestomatiyalari jamoatchilik
tomonidan iliq kutib olindi.

N.Karimovning hamkorlikda 11-sinflar uchun yaratilgan «XX asr
o‘zbek adabiyoti» darsligi gisga muddat ichida uch marta nashr etildi.
Hamkorlikda 9-sinf uchun yaratilgan adabiyot darsligi esa shu fan
bo‘yicha umumiy o‘rta ta’limning Davlat ta’lim standarti asosida
yozilgan dastlabki yakuniovchi kitobi bo‘ldi.

Universitetlar va pedagogika institutlan talabalari uchun yozilgan
«XX asr 0'zbek adabiyoti tarixi» darsligining mualliflaridan biri ham
N.Karimovdir.

O*zbekiston Qahramoni O.Sharafiddinov, S.Mamajonov, U.Nor-
matov, B.Nazarov hamkorligida yozilgan bu darslik (1999)
mutaxassislar tomonidan yuqori baholandi.

Buyuk o‘zbek shoiri G*afur G‘ulom tavalludining 100 yilligi
munosabati bilan N.Karimovning yangi risolasi bosilib chigdi. «XX
asr adabiyoti manzaralari» (2009), «Magsud Shayxzoda» (2010) kabi
tadgigotlar olimning tinimsiz izlanishlari samarasidir. Jonkuyar olim
o‘zining mo‘tabar 80 yoshini yangi-yangi ijodiy samaralar bilan qarshi
olmoqda.

Tayanch tushunchalar: «Ajoyib kishilar hayotis turkumi, tarixiy-ma’rifiy
tadgiqotlar, Kemerovo, Biysk, tanqidchi dunyosi, esse, ma’rifiy roman,
taxayyul, adabiy jarayon.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:
Naim Karimovning hayot va ijod yo'li hagida nimalar bilasiz?
Olimning ijodi o‘zbek tangidchiligida qanday o'rin tutadi?
Olimning Hamid Olimjon ijodiga munosabati qanday?
N.Karimov oybekshunoslikka qanday hissa qo'shdi?
«Ajoyib kishilar hayoti» turkumidagi tadgigotiarning paydo bo ‘lishi
va rivojlanishida munaqqidning xizmatlari nimada?
Tangidchi Usmon Nosir hayoti va ijodini qay yo ‘sinda o'rgandi?
Munagqqidning adabiy jarayon va tanqidning rivojiga bag ‘ishlangan
ganday magola va tadqiqotlarini bilasiz?
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UMARALI NORMATOV (1931). O‘zbek
adabiyotshunoslari va tanqidchilari orasida
filologiya fanlari doktori, professor, Q¢zbe-
kistonda xizmat ko‘rsatgan fan arbobi, Hamza
nomidagi Respublika Davlat mukofoti
sovrindori Umarali Normatov o'z o‘rni va
uslubiga ega hozirjavob ijodkor, iste’dodli
tangidchi sifatida mashhur. U yarim asrdan
buyon adabiy Jarayonga faol qatnashib,
kitobxon didinj shakllantirishga, o‘zbek ada-
biy-tangidiy tafakkuri taraqqiyotiga munosib
hissa qo‘shib kelmogda.

Umarali Normatov 1931-yil 3-yanvarda Farg‘ona viloyatidagi
Rapgon gishlog‘ida dehqon oilasida dunyoga keld. Bolaligi stalincha
qatag‘on va Ikkinchi jahon urush villarida kechdi. Shu sababli o‘rta
maktabni bitirishi bir muddat cho‘zildi. 1952-yilda 21-yoshda
SAGUning o‘zbek filologiyasi fakultetiga o‘gishga kirdi. O‘rta
maktabda ona tili va adabiyotdan dars berdi, so‘ng aspiranturada
tahsil oldi,

Taniqli adabivotshunos O.Sharafiddinovga shogird tushdi, uning
rahbarligida o‘zbek hikoyachiligining badiiy taraqqgiyoti muammolarini
o‘rgandi. O‘zbek hikoyachiligining taraggiyot tamoyillari haqida
nomzodlik dissertatsiyasini, keyinroq doktorlik dissertatsiyasini yogladi.
Hozirgi Milliy universitetda o‘gituvchilikdan professorlikkacha bo‘igan
ilmiy-pedagogik yo‘Ini bosib o‘tdi. Uzoq yillar kafedrani boshgqardi,
0°‘zi ham ustoz darajasiga ko‘tarilib, o‘nlab fan nomzodiari va
doktorlariga rahbarlik qildi.

U adabiy jarayonga ta’sir ko‘rsata oluvchj hozirjavob munaqgqid
sifatida faoliyat ko‘rsatib kelmoqda.

Milliy g*oyani fivojlantirish, yoshlarni Istiglol ruhida tarbiyalash,
adabiyot va tangidchilik ravnagi yo‘lidagi halo! xizmatlari uchun
U.Normatov «Mehnat shuhratis ordeni bilan mukofotlandi (2011).

O‘zbek nasrining mohir tadqiqotchisi. Munaqqid ijodi «Yosh
prozaiklarning ba’zi yutug va kamechiliklari» (1957) nomli maqola
bilan boshlandi. U.Normatoy she’riyat, nasr, dramaturgiya xususida
deyarli birdek galam yuritsa-da, ilmiy-tangidiy faoliyatida o‘zbek
nasri masalalarini o‘rganish yetakchilik giladi. Bu jihatdan «Janr
imkoniyatlari», «Mahorat sirlari» (M.Qo‘shjonov bilan hamkorlikda),
«Nasrimiz ufglari», «Go*zailik bilan uchrashuv», «Nasrimiz an’ana-
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lari», «Said Ahmad», «Shuhrat», «Talant tarbiyasi», «Yetuklik» (1982),
«Aql va qalb chirog‘i» (1983), «Davr tuyg'usi» (1987) singari monog-
rafiya va adabiy portretiari o‘zbek adabiy tangidchiligi taraqqiyotida
muhim iz qoldirdi. Xususan, «N asrimiz ufglari» (1974) degan salmogli
monografiyasida 60—70-yillar hikoyachiligi, qissachiligi va romanchiligi
masalalarining muhim girralari tadqiq qilindi. Jumladan, «Hikoyada
hayot nafasi» maqolasida hikoyachiligimizning taraggiyot tarixiga
nazar tashlanadi; o‘zbek hikoyachiligidagi dalillash san’ati, muallifning
ichki dunyosi, yangi gahramon va hikoyadagi yangilanish jarayonlari,
umuman, janriy takomili hagida muhim ilmiy fikrlar, umumlashma
xulosalar ilgari suriladi. Aynigsa, dalillash san'ati bilan bog‘liq badiiy
mahorat sirlarini o‘rganishga alohida e’tibor berildi.

Shu magsadda A.Qahhor, Said Ahmad, O.Yoqubov, P.Qodirov,
0O¢.Hoshimov, Sh.Xolmirzayev kabi adiblarning hikoyalarini keng tahlil
giladi, usul va uslublarni o‘zaro qiyoslaydi. U.Normatov hikoyadagi
dramatik asos masalasiga jiddiy e’tibor beradi: «Hikoyaning muvaffa-
giyati ko‘p jihatdan dramatik asosga bog‘liq, — deb yozadi munaqgid.
— Janr rivojidagi yangiliklar hayotiy ziddiyatlar ifodasida ham na-
moyon bo‘layapti. Ma’naviy axlogiy masalalarga ¢’tiborning ortishi
intellcktualizmning chuquriashishi, analitik tasvirga moyillikning ku-
chayishi ogibati bo‘lsa kerak, hozirgi yaratilayotgan ko’ pchilik hikoya-
lar xarakterning ruhiy dramasi asosiga qurilgan: to‘g‘ri, qator hikoya-
{arda bir-biriga zid, qarama-garshi g'oyalar, mayllar, xilma-xil tabiatli
personajlar to‘qnashadi, xarakter bilan muhit orasidagi ziddiyat ba’zan
g'oyat keskinlashadi, lekin mualliflarni o‘sha to‘gnashuvlar jarayoni
emas, ularning oqgibati, shu ziddiyatlar tufayii gahramonlar hayotida,
shaxsiyatida, ruhiyatida yuz bergan dramalar gizigtiradi»*. Bu fikrlar
adabiy jarayonda o‘zbek hikoyachiligining yuksalishiga salmoqli ta’sir
ko‘rsatdi.

«Qalb ingilobi» (1986), «Qodiriy bog'i» (1996), «O°tkan kunlar
hayrati» (1999) singari tadgiqotlari zamonaviy o‘zbek adabiyotshu-
nosligining yutuglaridan biri deb e'tirof etildi. Olim adbiyotda paydo
bo‘lgan yangi adabiy-estetik tamoyillarni aniglash, hozirgi adabiy
jaryonning nazariy muammolarini tadqiq etishga ham ¢’tibor garatdi.
«Umidbaxsh tamoyillar> (2000}, «Tafakkur yog‘dusi» (2002) kitoblari,
e’lon gilingan yuzlab adabiy-tangidiy magollarida ayni shu muam-
molarni tadgiq etdi.

« Normatov U. Nasrimiz ufglari.—T. 1974, 32-bet.
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Munaqqid «..0‘zbek nasri tamoyillarini izchil tahlil giladi,
uning taraqqiyot xususiyatlarini zukko olim nigohi bilan kuzatdi.
Bunday zohiriy sifatlarni asos bilgan sharhchilar Umarali akani
«nasr munaqqidi», «epik tangidchi» kabi tamsillar bilan siylay-
dilar. Biroq yozganlarini sinchiklab kuzatgan kitobxon nasr baro-
barida o‘zbek nazmining ustuvor xususiyatlarini sarafroz gilgan,
Cho'lpondan Bahrom Ro‘zimuhammadgacha XX asrning tiniq
shoir va shoiralari hagida go‘zal taqriz va magqolalar yaratgan olim
ekanini yaxshi payqaydilars!.

Hagiqatan ham olim adabiy tanqidning barcha janrlarida sermahsu!
ijod etdi.

Adabiy-tanqidiy sehbat janri rivoji yo‘lida. Umarali Normatov
o‘zbek tanqidchiligining janroviy rang-barangligini boyitish yo‘lida
astoydil izlanishlar olib boruvchi peshqadam ijodkordir. U taqriz,
adabiy-tanqidiy maqola, adabiy portret, monografik tadqiqotlar qato-
rida adabiy suhbat va bahs janrlarida ham qizg‘in ijod etayotir.
Qolaversa, u, hozirjavob ijodkor-tangidchi sifatida o‘zbek tangidchi-
ligiga suhbat shaklini (ba'zan dialog deyiladi) izchil ravishda olib
kirdi.

Munaqqidning «Talant tarbiyasi» kitobi iste’dodli o‘zbek yozuy-
chilari bilan ijod va mahorat sirlari hagida bevosita mulogoti, bahs-
suhbati negiziga qurilgan. Tanqgidchining A.Muxtor, O.Yoqubov,
P.Qodirov, Mirmuhsin, Said Ahmad, H.G‘ulom, X.To'xtaboyev,
Erkin Vohidov, O¢.Hoshimov, U.Hamdam, H .Boitaboyev, E.Ochilov-
lar bilan suhbatlarida ijodkor olamiga, laboratoriyasiga chuqur kirib
boriladi, ular qalbidagi ijodiy dardlar ochiladi, tajribalar umumlash-
tirtladi va o‘quvchilar uchun ibratli xulosalar chigariladi. Tangidchi
va yozuvchi bahsida, san’atkorlarning ma’naviy olami, badiiy ada-
biyotning ijtimoiy burchi, hayot bilan aloqgasi kabi muhim muammolar
yoritiladi.

Suhbatlar asosida yuzaga kelgan «Talant tarbiyasi» o'zbek tanqid-
chiligida nashr etilgan badiiy mahoratga doir kitoblarning birontasiga
ham o‘xshamaydi: unda tangidchi ijod, mahorat sirlari hagida bevosita
ijjodkorlarning o‘zlari — turli avlodga mansub yozuvchilar bilan suhbat
olib boradi. Ayni paytda, kitobda yosh, iste’dodlar tarbiyasi, ijodi,
umuman, hozirgi adabiy jarayon bilan bog‘liq muhim masalalar tahlil
ctiladi.

! Boltaboyev H. Zamon bilan hamnafas // O‘TA, 2011, Ne 2. 6-bet.
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O'zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidov bilan olib borilgan suhbat
mavzusi «talant tarbiyasi» haqida. Tanqidchi suhbatlarining aksartyatini
mana shu muammolar birlashtirib turadi. Kitobning mantigan «Talant
tarbiyasi» deb nomlanishi ham shundan.

Tangidchini, avvalo, talant, iste’dod, ularni tarbiyalash, hozirgi
kunda talantli ijodkorlarga munosabat kabi masalalar gizigtiradi.
Shuning uchun «badiiy talant tug‘ma bo‘ladi, agar odamda badiiy
ijodkorlik xislatiari bo‘lmasa, uni tarbiyalash, o‘qitish yo‘li bilan hosil
etish aslo mumkin emas.

Biroq shu tug‘ma talantning, kishidagi iste’dod qirralarining
ochilishida tevarak-atrofdagilarning, muhit, sharoitning rols juda katta»
ckanligini ta’kidlar ekan, tanqidchini ba’zida chinakam iste’dodlarning
ochilmay qolib ketishi, ba’zida shunchaki havas yo‘liga kirib ketishi,
«o‘rtacha» ijodkorlarning ko‘payib borayotganligi, bular esa adabiyot-
ning sifatiga salbiy ta’sir ko‘rsatayotganligi tashvishlantiradi.
Talantlarga munosabat bildirish tangidchilikning vazifasi deb hisob-
laydi munaggid.

Shundan keyin suhbat kompozitsiyasidagi o‘ziga xoslik-tangid-
chining lirik chekinish gilishi uning gizigarli va obrazii bo'lishini
ta’minlagan: Oybek bilan Magsud Shayxzoda klassik she’riyatimizni
juda chugur bilganlar. Umr bo'yi uni tadqiq va targ'ib etganlar.
Lekin Oybek va M.Shayxzoda she’riyatida mumtoz adabiyot an’ana-
faridan ko'ra rus va jahon realistik she’riyati tajribalariga moyillik
kuchliroq.

Bu xususiyat G*.G‘ulom she’rlarida ham ko'zga tashlanadi.
E.Vohidovning barmoqdagi asarlarida ham shunday. Bundan shunday
xulosa kelib chigadi: aruz mumtoz she’riyat an’analarini bevosita
davom ettirishga undasa, barmoq va sarbast ularni ijodiy realistik
asosda gayta o‘zlashtirishga yo‘l ochadi. Shoir ham bu fikrni tasdiglab,
jjodiy o‘rganish, an’analarni davom ettirish xilma-xii ko‘rinishda sodir
bo‘lishini, ularni bir golipga solish mumkin emasligini inkor etmaydi.

Bunday suhbatlar badiiy adabiyot uchun ham, adabiy tanqgid uchun
ham va, aynigsa, yoshlar uchun aniq va tiniq mahorat maktabidir.
Bunday suhbatlar shoirning ham, munaqqidning ham ijodiy labora-
toriyasiga oiib kiradi, ularning badiiy olami sirlaridan voqif etadi.

Adabiy suhbatning shakli-shamoyiliga kelsak, unda turli xoti-
ralardan misol keltirish, fikr va taxayyulni erkin go‘yish uning jonli
va gizigarligini ta’'minlaydi; bu kabi suhbatlar adabiyot muxlislari,
boshlovchi ijodkorlar uchun ilmiy-ma'rifiy jihatdan gimmatlidir.
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Yugorida tilga olingan suhbatlarning ko‘pchiligi 70-yillar mahsuli,
shu bois unda davlat, hukumat qarorlari, sho‘ro mafkurasi, partiya
ko*rsatmalari bilan bog‘liq fikrlar ham oz emas. Lekin bizga suhbatning
bu jibatlari emas, undagi ilmiylik, ma’rifiylik, badiiylik jihatlari
gimmatlidir.

«ljodkorning daxisiz dunyosi» (2008) munaqgid sevgan va ko‘p
murojaat gilgan adabiy suhbatlardan tashkil topgan. Aslida yuqorida
ta’kidlaganimizdek, XX asrning ikkinchi yarmi o‘zbek tanqgidchiligida
bu janrning shakllanishi va rivoji, yetakchi janrlardan biriga aylanishida
U.Normatovning hissasi katta. Qalamkash hamkasblari e’tirof etgani-
dek, «milliy adabiyotimiz va adabiyotshunosligimizda keyingi yil
davomida hech kim bunchalik ko‘p va xo‘p suhbat yaratmagan.»
Umarali Normatov adabiy suhbatlarida davr adabiy badiiy tafak-
kurining takrorlanmas belgilari aks etgan. Bu suhbatlar davr adabiy
hayoti, adiblar tarjimayi holi, ular qarashlarining takrorlanmas
qimmatli hujjatlaridir...Ularda adiblaming o'ziga xos qarashlarigina
emas, tanqidchi Umarali Normatovning prinsiplari, axloqi, ijodkor
sifatidagi qizigishiari aks ctadi»’,

Bu suhbatlarda adabiy jarayon, ijodkorning daxlsiz dunyosi, gator
mashhur asarlarning ijodiy tarixi, sir-sinoati, badiiyat qgirralari ochilgan.
Shu bilan birga haqigatan ham viarda faqat adiblarning poetik dunyosi
emas, munaqqidning o'z dunyosi, tabiati, fe’l-atvori, ijodkor sifatidagi
qizigishlari ham aks etgan. Binobarin, bu suhbatlar davr adabiy hayoti,
tarjimayi holi, jonli adabiy tafakkurdagi tovlanishlarning gimmatli
hujjatlari sifatida qadrlidir.

Munagqid va adabiy jarayon. «Umarali Normatovning adabiy
tanqidchi sifatida muhim fazilati uning adabiy jarayonga faol aralashi-
shidir, undagi yangiliklardan samimiy quvonishi va adabiyotimiz
taraqqiyoti uchun astoydil gayg‘urishidir»2 Chindan ham munaqqid
yangi asarning yaratilish jarayonini muttasil va tizimli ravishda kuzatib
boradi. Mana deyarli yarim asrdan buyon o‘zbek adabiyotida og‘izga
tushgan birorta asar yoxud adabiy jarayonga kirib kelgan shoir,
yozuvchi yo*gki, U.Normatov ular hagida tagriz, maqola, kitoblarida
u yoki bu darvajada munosabat bildirmagan bo‘lsin, ular hagida
o‘zining mustaqil fikrlarini aytmagan bo'lsin. E’tiborli, yangi asar

'G'afurov I. Muhabbatli odamning hayratlari / Normatov U. ljod
schri. — T.: 2007, 11-bet.
2 Mamajonov S. Teranlik. —T.: 1989. |12-bet.
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bosilib chiggach, u birinchilardan bo'lib, fikr aytishga shoshiladi.
Albatta, yangi asar haqida birinchi so‘z aytish oson ish emas. Birinchi
so‘zni kitobxon ganchalik sabrsizlik bilan kutsa, muallif ham
shunchalik intiqlik bilan kutadi.

Umarali Normatov o‘nlab yangi asarlar haqida birinchi bo‘lib
fikr aytgan tanqidchilardan hisoblanadi. Bularda uv yozuvchi kash-
fiyotini teran ilg‘ab oldi va ehtiros bilan tashviq etdi, kerak o‘rinlarda
tanqidiy muiohazalarini bildirdi.

X.To'xtaboyevning «Sariq devni minib» asari paydo bo‘lganda, u
yosh yozuvchi ijodigina emas, balki, umuman, o‘zbek adabiyotida
muhim ijobiy hodisa ekanligini birinchilardan bo‘lib dadil va ishonch
bilan aytdi. Hozir bu asar jahon xalglarining 26 tiliga tarjima qilingani
va shuhrati tobora keng yoyilayotgani tangidchining ilk fikrlari adolatli
bo‘lganini tasdigladi.

Munaqqidning yana bir fazilati — adabiy jarayondagi yangi
tamoyillarni sezishi va ular haqida ham birinchi bo‘lib mulohaza
yuritishga oshigishidir. Butun bir jarayonni kuzatib, o‘rganib, uni
bor bo‘yi bilan talgin gilish oson emas.

U.Normatov zamonaviy o‘zbek adabiyotini o‘rganganda unga
jahon adabiyotining taraqgiyot tamoyillari mezoni bilan yondashishga
harakat qgiladi. «To'g‘ri, ba’zan u rus adabiyotidagi ba’zi tenden-
siyalarni o‘zbek adabiyotidan zo‘rma-zo‘rakilik bilan gidirib topishga
va shunday qilib, sun’iylikka yo‘l go‘yadi», deydi S.Mamajonov
yuqorida eslatilgan kitobida.

Lekin bularni yaxshi niyat yo‘lidagi izlanishdan kelib chiggan
ta’sirlanish deb ham baholash mumkin.

U.Normatovning izlanuvchanligi adabiyotning yangi-yangi muam-
molarini dadil ko‘tarib chigishida va bu ularni giziqarli tahlil gilish
yo‘llari, usullarini topishga intilishida ko‘rinadi. Yozuvchilar, ilmiy
jamoatchilik, adabiyot ixlosmandlari orasida olimning magqolalari katta
nufuzga ega. Buni tubandagi e’tiroflar tasdiglaydi: «U hozirjavob
munaqgqid. Biror adabiy faktni nazaridan tushirib goldirmaslik uchun
harakat giladi. U mehnatkash, fikrlari baquvvat, aksariyat paytlarda
asosli. Ifodada esa fikrlari jonli»'.

M.Qo‘shjonov, ayni vaqtda, U. Normatov ishlarida ba’zan ada-
biyotshunoslikda bor fikrlarni takrorlashga yo‘l qo‘yitadi deb tangid
giladi. Bunday kamchiliklar uning keyingi tadqigotlarida barham topdi.

1 Qo‘shjonov M. Qalb va giyofa. —T.; 1978, 63-bet.
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U.Normatov hamisha badiiy adabiyot va adabiy tangidchilikning
yuksak saviyasi uchun kurash olib bordi, nasr, she’riyat va dramatur-
giyadagi eng muhim tamoyillarni o‘z vaqtida ilg‘ay ola bilib,
o‘rtamiyona asarlarni ro‘y-rost tanqid gildi. Uning «Go‘zallik bilan
uchrashuvs (1976) asari fikrimizga yorgin dalil bo'la oladi.

XX asrning 80-villarida metod va hozirgi adabiy jarayon muam-
molarini ilmiy va ko‘lamli tarzda tadqiq etishga intilish kuchaydi.
Munaqqidning «Yetuklik» va «Qalb ingilobi» kitoblari ana shu talablar
asosida dunyoga keldi.

«Yetuklik» kitobi O.Sharafiddinovning «Umarali Normatov haqida
bilganlarimdan bir shingil» sarlavhali so*zboshisi bilan ochiladi. Unda
munaqgqid faoliyatiga xos hozirjavoblik, san’atkor shaxsini hurmatlash,
ilmiy chuqurlik kabi fazilatlar samimiyat bilan ko‘rsatiladi.

Kitobdagi magolalar janr xususiyatlariga ko‘ra uch katta bo‘limga
joylashtirilgan. Birinchi bo‘limga hozirgi adabiy jarayonning yetakchi
tamoyillari hagidagi muammoli magolalar kiritilgan, ikkinchi bo‘limni
alohida asarlar yoki ayrim yozuvchilar ijodini tahiil gilishga bag‘ish-
langan magqolalar tashkil etadi; uchinchi bo‘lim esa, muallifning o‘zbek
yozuvchilari bilan gilgan adabiy suhbatlaridan iborat.

Yuqoridagi har ikkala kitobdagi magolalar o‘zbek tanqgidida
g‘oyaviy-falsafiy teranlik ortayotgani, yangilikka, umumlashmalar yara-
tishga intilish kuchayayotgani, janrlar doirasi kengayayotgani, uslublar
rang-baranglashayotgani hamda munaqqidlarning ixtisoslik saviyasi,
mahorati yuksalib borayotgani hagida yaqqol tasavvur beradi.

U.Normatovning munagqidiik mahorati takomillashib borayotgani
«Qalt ingilobi» kitobida bo‘rtib ko'rinadi. Chuqur ramziy ma’noga
ega bu kitob respublikamizning Hamza nomidagi Davlat mukofoti
bilan taqdirlandi (1989).

U.Normatovning Abdulla Qodiriy, Abdulla Qahhor ijodlari haqi-
dagi tadqiqotlari, magolalari adabiy jarayonda oziga xos o'rin tutadi.
Chunonchi, A.Qodiriyning «Obid ketmon» asari haqidagi «Orttir-
may va kamitmay» degan magolasi 90-yillar ozbek adabivotshunosligi
va tangidchiligida ham, godiriyshunoslikda ham badiiy asarga yangicha
yondashuv namunasi bo'ldi. «O‘tkan kunlar» hayrati» deb nomlangan
go‘llanma umumta’lim maktablari adabiyot o‘gituvchilari va yuqori
sinf o‘quvchilariga mo‘ljallangan bo'lib, unda o‘zbek adabiyoti dasturi
va darsligidagi Abdulla Qodiriyga oid. aynigsa, adibning shoh asari
«Q‘tkan kunlar» romani, uning ijodiy tarixi, yangi o‘zbck adabiyoti
rivojidagi o‘rni hagidagi ma’lumetlar ancha vangilandi. Bu risolaning
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ahamiyati shundaki, unda A.Qodiriy ijjodiga mustaqillik mafkurasi
nugtayi nazaridan baho beriladi. Asar va uning gahramonlari haqidagi
yangicha talginlar o*quvchilarni Qodirly romanlarini gaytadan o‘qishga
chorladi. Olim «O‘tkan kunlar» romani bilan o‘zbek adabiyotining
obrazlar, xarakterlar silsilasida yangi davr boshlanganligini hazrat
Navoiyning jodiy jasorati bilan giyoslaydi. Kitobning «Qismat va
jasorat», «Otaga ta’zim» bo‘limlaridagi izlanishlar qgahramonlar talgi-
nining yangi bosqichga ko'tarilayotganidan darak beradi. Olimning
A.Qodiriy haqidagi izlanishlarini umumlashtirgan «Qodiriy mo‘jizasi»
kitobi istiglol davri o‘zbek adabiyotshunosligi va qodiriyshunosligini
boyitishda muhim rol o'ynadi.

U.Normatov mustaqillik davri adabiy jarayonini muttasil va sinch-
kovlik bilan kuzatib, salmoqli tadgiqotlarini e’lon qildi. «Umidbaxsh
tamoyillar» deb nomlangan risolasida, «ljod schri» kitobida buni
yaqqgol ko‘rish mumkin.

«Universitet saboglari va ilhomlari» deb nomlangan magola (2007)
A.Qahhor tavalludining 100 yilligi munosabati bilan yozilgan. Unda
adibning shaxs va ijodkor sifatida shakllanishida hayotiy ma’naviy
omillar qatorida u ta’lim olgan muhit, ustozlar ta’sirining o‘rniga
¢’tibor qaratiladi. «Ustoz ibrati» risolasi, «Qahhorni anglash mashagq-
qgati» kitobi yozuvchi ijodi, shaxsi, shijoati, asarlarining ijodiy tarixi,
bahslarga sababchi bo‘lgan asarlari haqidagi yangicha garashlar,
mushohadalarga undovchi xulosalarga boyligi bilan e’tibomni tortadi.
Ayni paytda, bu kitob shogirdning ustozga chinakam ehtiromi hamdir.

Istiglol mutaxassislar oldiga barcha fanlar, xususan, ijtimoiy-
gumanitar yo‘nalishlar bo‘yicha yangi tuzum talablariga javob bera
oladigan darslik, qo‘llanmalar yaratishdek muhim sohada ham
U. Normatov faolligini namoyish etdi. U N.Karimov va B.Nazarovlar
bilan hammualliflikda 11-sinf uchun «XX asr o‘zbek adabiyoti»
darsligini yaratdi. Unda milliy uyg‘onish davrining buyuk namoyan-
dalari ijodi mustaqillik g‘oyalari ruhida talgin etildi. 9-sinf uchun
yaratilgan adabiyot darsligining mualliflaridan biri ham U.Norma-
tovdir. Universitetlar va pedagogika institutlari talabalari uchun
yozilgan «XX asr o‘zbek adabiyoti tarixi» darsligi ham O.Sharafid-
dinov, N.Karimov, S.Mamasjonov, B.Nazarov va U.Normatov
hamkorligida yaratildi.

Olimning, ayniqsa, yangi ruhdagi adabiyot va uning rivoji,
modermizm hagidagi maqolalari yosh tanqidchilarga o‘rnak bo‘larlidir.
Masalan, adabiyotshunos E.QOchilov bilan bo‘lgan ilmiy-adabiy
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mulogoti «Tangid, munaqqid va hozirgi adabiy jarayon» (2004) deb
nomlangan. Unda hozirgi adabiy jarayon va undagi muhim o‘zgarishlar
ochiladi. Adabiyotdagi modern hodisasi, she’riyat, adabiy tangidning
o‘zaro munosabati, ularning hozirgi jarayondagi ahvoli haqidagi har
ikkala munaqgqid fikrlari jamoatchilikning e’tiboriga tushdi.

H.Boltaboyevning («Jahon adabiyoti». 2008, mart) U.Normatov
bilan qilgan «Yangi nazariy tamoyillar» deb nomlangan suhbatida
adabiyotdagi yangilanishlar, adabiyotshunoslikka turli ogim va metod-
larning kirib kelishi, ularning ijobiy tomonlari haqida gimmatli fikrlar
o‘rtaga tashlanadi.

U.Normatov «postmodernizm», «sinergetika» kabi hodisalarga ham
0‘z munosabatini bildiradi. «Prezidentimiz tashabbusi bilan hozir
bizda butun mamlakatni, jamiyatni modernizatsiyalash jarayoni ke-
tayotgan, bu borada ham jahon andazalariga mos keladigan darajaga
ko‘tarilish vazifasi qo‘yilgan ekan, adabiyotshunoslar bu qutlug
harakatdan chetda turolmaydi», deb ta’kidlaydi. Modernizm, postmo-
dernizm, absurd hagidagi U.Normatovning ayrim garashiari bahslarga
ham uchradi, ba'zan qarashlari tanqid qilindi.

Olim so‘nggi yillarda yanada faollashdi. 2006-yil E.Vohidov ijodi
hagida «Ko‘ngillarga ko‘chgan she’riyat» nomli chiroyli risola €’lon
qildi. «ljod sehri» (2007), «Ufglarning chin oshig‘i» (2008), «ljod-
korning daxlsiz dunyosi» ( 2009), «Nafosat gurunglari» (2010), «Qodiriy
mo'‘jizasi» (2010) kitoblarini chop ettirdi.

«ljod sehri»nda adabiy jarayonni estetik talgin etishning norma-
tovcha yo'lini kuzatish mumkin. Undagi magolalarda jarayon va asarlarga
baho berishda munaqqid pafosi, aynigsa, lovillab turadi. «Ufglaming
chin oshig‘i» kitobi esa O‘zbekiston Qahramoni Said Ahmad hayoti va
ijjodi talginiga bag‘ishlandi. Munaqqid uzoq yillar mobaynida adib
hagida ko‘plab taqriz, maqola, adabiy portret va boshga janrdagi
asarlar yaratdi. Mazkur kitob ana shu izlanishlar umumlashmasi sifatida
adib ijodini yaxlit o‘rganishga katta yordam beradi.

Olim O‘zbekiston Respublikasi Xalq maorii a’lochisi (1992),
«ToshDU mohir pedagogi» unvoni (1998) sohibi sifatida yurtimizda
ilmiy salohiyatni oshirishda tinmay izlanib kelmogda.

Tayanch tushunchalar: romantizm tamoyillari, nasr taraqqiyoti, go‘zallik
bilan uchrashuv, hikoyada hayot nafasi, izlanuvchan va faol munaqgqid,
nasrimiz ufqlari, talant tarbiyasi, roman va zamon, gissalar poetikasi,
adabiy hamkorlik, modernizm, milliy mustaqillik tafakkuri.
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Mavzuni mustahkamlash uchun savollar:

U.Normatov hayoti va ijod yo'ii hagida nimalar bilasiz?

. Munaqqidning o ‘zbek nasrini rivojlantirishdagi xizmatlari hagida
gapiring.

. «Nasrimiz ufglariv asarining o Ziga xosligi nimada?

. Munaqqidning adabiy portretiari hagida so Zlang.

Tangidchining A.Qodiriy va A.Qahhor ijodiga oid yangicha kuzatishlari
nimalarda namoyon bo‘lgan?

. Olimning o‘zbek adabiy tanqidi tabiatiga oid tadqiqotlari haqida

so ‘Zlang.

BAXTIYOR NAZAROY., 1945-yil 17-scn-
tabrda Toshkentda tug‘ilgan olim dorilfunun-
(hozirgi O‘zbekiston Milliy universiteti)ning
filologiya fakultetini tugatib, 1966-yildan
Yugori Chirchiq tumanida o‘gituvchilik gildi.
Q‘zbek ensiklopediyasi tahririyatida ilmiy
muharrir bo‘lib ishladi. 1969-—-1972-yillarda
O‘zbekiston RFA Til va adabiyot instituti
aspiranturasida tahsil oldi. Shundan beri uning
butun faoliyati shu institutda kechmogda.

U bu verda kichik ilmiy xodim, katta ilmiy
xodim, ilmiy kotib, institut direktori lavo-
zimlarida samarali faoliyat ko‘rsatdi. Hozir
mazkur institut Adabiy alogalar va Adabiyot nazariyasi bo‘limi
mudiridir. Ma’lum muddat O‘'zbekiston Respublikasi Prezidenti
Davlat maslahatchisi (1990—1992), Oliy va o‘rta maxsus ta’lim
vazirining birinchi o‘rinbosari (1992—1994), O‘zR FAning vitse-
prezidenti (2000—2001) kabi yuksak lavozimlarda ishladi.

B.Nazarov mehnatlari Oybek adabiy-tanqidiy qarashlari tadqiq
etilgan nomzodlik (1972), o‘zbek adabiy tanqgidi metodologiyasi
muammolari o‘rganilgan doktorlik (1984) disscrtatsiyalari himoya
qilinishida, professor (1994) ilmiy unvoni berilishida, O‘zbekiston
Fanlar akademiyasining muxbir a’zosi (1989), haqigiy a’zosi (2000)
etib saylanishida e’tiborini topdi.

B.Nazarov ilmiy qgizigishlari hozirgi adabiy jarayon, XX asr o‘zbek
adabiyoti tarixi, nazariyasi, adabiy tangid masalalariga qaratilgan.
Uning «Bu sehrli dunyo», «Hayotiylik — bezavol mezon», «O‘zbek
tangidchiligi. G*oyaviylik. Metod. Qahramon» singari o‘nga yaqin
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monografiya va risolalarida, tangid tarixiga doir ishlarida Behbudiy,
Fitrat, Cho‘lpon, Abdulla Qodiriy, Oybek, G‘afur G‘ulom, Hamid
Olimjon, Abdulla Qahhor estetik qarashlari badiiy ijod, adabiy tanqid
va adabiy jarayonning chambarchas alogadorligida, qozog, qirg‘iz,
tatar, ozarbayjon adabiyotlari bilan giyosiy o‘rganildi.

U ikki jildlik «O‘zbek adabiy tanqidi tarixi», uch jildlik «Adabiy
turlar va janrlap> kabi tadgiqotiar, 20 jildlik Oybek «Mukammal asarlar
to‘plami»ni tayyorlashda faol ishtirok etdi.

B.Nazarov mamlakatimiz ilmiy hayotidagi dolzarb masalalar
yechimida faol ishtirok etishga intiladi. U o‘zbek tiliga daviat tili
magomi berish xususidagi gonun loyihasini tayyorlashda faol gatnashdi.
Fitrat va Cho‘lpon ijodi yuzasidan xulosa tayyorlash komissiyasiga
rahbarlik qildi.

Amcrika Qo‘shma Shtatlari Indiana universitetida ma’lum muddat
dars berdi. AQSH (1987, 1990, 2003), Germaniya (1975, 1988, 1990,
Turkiya (1992, 1993, 1994), Norvegiya kabi gator xorijiy mam-
lakatlardagi ilmiy anjumanlarda qatnashdi.

Magolaiari AQSH, Polsha, Belorussiya, Qozog'iston, Rossiya ilmiy
nashrlarida chop etilgan.

Mustagillik yillarida Amir Temur, Xorazmiy, Farg'oniy, Moturi-
diy, Jaloliddin Manguberdi. «Alpomish», Buxoro va Xiva shaharlari
yubileylariga bag‘ishlangan xalqaro anjumanlaming tashkiliy tadbir-
larida faol ishtirok etdi.

Uning bu xizmatlari Xalqaro Oltoyshunoslik konferensiyasi
(RIAK)ning komissiya a’zosi, Turkiyadagi Turk tili Qurumining muxbir
a’zosi etib saylanishiga olib keldi.

B.Nazarov ilmiy tashkiliy faoliyatini jamoatchilik ishlari bilan
go‘shib olib boradi. O‘zZR FA Til va Adabiyot instituti hamda
O‘zbekiston Milliy universiteti qoshidagi adabiyotshunoslik bo‘yicha
ixtisoslashgan kengash raisi va a’zosi, O‘zR FA qoshidagi adabiyot-
shunoslik bo‘yicha Respublika ilmiy muvofiglashtiruvchi kengash raisi,
Shargshunoslar assotsiatsiyasi prezidiumi a’zosi, «Ozbek tili va
adabiyoti» jurnali bosh muharriri va tahririyat a’zosi, «Sovetskaya
tyurkologiya» jurnali tahrir hay’ati a’zosi, O‘zbekiston Yozuvchilar
uyushmasi a’zosi, adabiyotshunoslik va tanqid kengashi raisi sifatida
turli yillarda o‘z zimmasiga yuklatigan vazifalarni halol va vijdonan
bajarib keldi hamda bajarmoqda.

Uning iimiy rahbarligida 6 fan doktori, 20 yaqin fan nomzodi
tayyorlandi.
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Adabiy tanqid tabiatining tadqiqotchisi. Munaqqid tajribalari
shakllanishida uning o‘zi tomonidan ma’lum bir gismiari o‘zbek tiliga
o‘girilib chop etilgan L.N.Tolstoy galamiga mansub «San’atning
mobhiyati to'g‘risida» maqolasi, N.G.Chernishevskiyning «San’atning
vogelikka estetik munosabati» nomli tadqiqoti, G.E.Lessingning
«Laookon yoxud tasviriy san’at ila she’riyatning hadlari haqida» asari
muhim ahamiyatga ega bo‘ldi. Ilmda endi oyoqqa turib kelayotgan
adabiyotshunos bu ishlardan badiiy ijodning nazariy va amaliy
muammolari aro bog'lanish sirlarini aniglash mahoratini o‘rganishga
harakat qildi.

Olim ijodida o‘zbek adabiy tanqidi tarixi, uning tug'ilishi va shaklla-
nishi, adabiy-tanqidiy jarayon, tanqgidning o°ziga xos taraggiyot yo'lini
tadqiq etish yetakchi o‘rinni egallaydi. Bu yo‘nalishda «O‘zbek adabiy
tangidchiligi: g‘oyaviylik, metod, gahramon» (1979), «Ikkinchi jahon
urushi davri o‘zbek tangidchiligi» kabi salmogqli ilmiy tadgiqotlar
yaratdi.

Olim tangidchilik va adabiyotshunoslikka Oybek adabiy-tangidiy
va estetik qarashlarini o‘rganish bilan kirib keldi. Dastlab «Badiiy
asarda peyzaj» (1967), «O‘tmishimiz ko‘zgusi»(1968), «O‘tkan kunlar
nemis tilida» (1969) singari taqriz va magqolatari bilan ko‘ringan yosh
adabiyotshunos 1969-yildan e’tiboran Oybek hagida «Oybek siymosi»,
«Oybek estetik qarashlarining shakllanishiga doir», «Oybekning
unutilgan bir maqolasi» kabi bir turkum maqolalar ¢’lon qildi. Ularda
adibning amaliy ijodidan chiqargan ilmiy xulosalari hamda nazariy
qarashlarining o‘z badily ijodiga ko'rsatgan ta’siri o‘rganildi. Bu
izlanishlar natijasi o‘laroq «Bu sehrli dunyo» (1980) kitobi yuzaga
keldi.

B. Nazarov tangidchi mahorati muammolarini tadqiq etishga
e’tibor qaratadi. O‘zbek tangidchiligida sifat o‘zgarishlari ro‘y berayot-
gani, tanqid adabiy jarayonga faol ta’sir ko‘rsatishga intilishi, shu
bilan birga tangidchi mahoratining o'sib borishi yagqol ko‘'zga
tashlanayotgani, adabiy tanqgid janrlarida rang-baranglik sezilayotgani
atroflicha tahlil gilindi. Bu yo‘nalishda uning «Adabiyotshunosligimiz
va tanqidchiligimiz yangi bosqichda», «Badiiy asar qalbi va tanqgidchi
dunyosi», «Yosh tangidchilarni tarbiyalash muammolari» singari
magqolalari maydonga keldi. «Olim madaniyati» (1977) risolasi tanqid-
chining fikrlash madaniyatiga bag‘ishlangan. «Navqiron she’riyat»,
«Tanqid va she’riyat» «Aks-sado to'lginlari», «Qorachiqqa singgan
chehralar> kabi tagriz va magolalarida A.QOripov, R.Parfi, H.Xudoy-
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herdiyeva, S.Barnoyev kabi shoirlar ijodi tahlil etildi. «Hayotiylik—
bezavol mezon» (1985) kitobida badiiylikning hayotiylik bilan aloqa-
dorlikdagi muammolarini o‘rganishga qaratildi.

Olim tangidchi mahorati, uslubini o‘rganar ekan, . Sulton va
H.Yoqubov, M.Qo‘shjonov va O.Sharafiddinov, S.Mamajonov va
L. Qayumov, N.Xudoyberganov va U.Normatov, 1.G‘afurov va
P. Shermuhammedov magolalarini o‘zaro qiyoslaydi, uslub jihatdan
ularni bir-biridan ajratish qiyin emasligini ko‘rsatadi. M.Qo‘shjonov
ijodida shakl va mazmun birligi, O.Sharafiddinov maqoialarida estetik
tahlil, L.Qayumov ishlarida asarning hayotiy asoslari, S.Mamajonov
tadgigotlarida poetik mahorat masalalariga alohida e’tibor berilishini
ko‘rsatdi.

Istiglol aratasida B.Nazarovning Mahmudxo‘ja Behbudiy, Fitrat
va Cho'lpon ijodi hagida yangi magolalari maydonga keldi. Ularda
munaqqid gatag‘on qurbonlari ijodini o‘rganishning yangicha usullari,
asarlar baholanishidagi yangi mezontar to‘g‘risidagi mulohazalarini
o'rtaga tashladi. Olimning «Muxtor Avezovning jahon adabiyotida
tutgan o‘mmi», «Chingiz Aytmatov», «Markaziy Osiyo xalglari adabiyoti
taragqiyotida To‘lepbergan Qayipbergenov ijodining ahamiyati»,
«Qoraqalpoq she’riyatining shakllanish va taraqqiyot jarayonlari»,
«Maxtumqulining zamonaviyligi» maqolalarida gardosh xalglar ada-
biyotining dolzarb masalalari va ularning o‘zbek adabiyoti bilan
uyg‘uniik jihatlari tadgiq etildi.

Istiglol talablariga javob bera oladigan darsliklar yaratish sohasida
ham B.Nazarov faollik ko‘rsatdi. N.Karimov, U.Normatov, B.Na-
zarov hammuallifligida maktab o‘quvchilari uchun yaratilgan «XX
asr 0'zbek adabiyoti» darsligi adabiyot faniga yangicha yondashuvning
namunalaridan biri bo‘lib goldi. Bir guruh olimlar tomonidan 9-sinf
uchun yaratilgan adabiyot darsligining mualliflaridan biri ham
B.Nazarovdir.

Tangidchi uslubi hagidagi mushohadalar. Olimning «O‘zbek adabiy
tangidchiligi. G ovaviylik. Metod. Qahramon» (1979) deb nomlangan
yirik monografik tadgiqotida sho‘ro davridagi qarashlar, ayrim nazariy
cheklanishlar, muammo va badily asarga makuraviy yondashuvlar
sezilib turadi; lekin sog‘lom dunyoqarash asosidagi izlanishlarda
o‘zbek adabiy tangidining shakltanishi, taraqqiyoti g'oyaviylik, qah-
ramon, ijodiy metod masalalarini o‘rganish aspektida tekshiriladi.
O‘zbek adabiy tanqidining rivojlanish yo*llari, uning muhim muam-
molari yaxlit va umumlashgan holda tadqiq etilishi jihatidan mazkur
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tadgiqot mohiyat ¢’tibori bilan adabiyotshunoslik tarixidagi 0‘z o‘rniga
ega tadqigotlardan biridir.

B.Nazarov o‘z ijodida adabiy portret janriga ham diggatini qaratdi.
Adabiy portret nazariyasi hagidagi mulohazalarini to‘ldirib, yozuvchi
va tangidchilar haqida adabiy portretlar yaratdi.

Olimning «Olimning madaniyati» adabiy portreti ham samimiy
va gizigarli uslubda yozilganligidan tashqari munaqqid ijodining tahlili
shaxsiyati bilan bog‘lab tadqiq etilganligi jihatidan kitobxon diqqatini
jalb etadi. Olim H.Yoqubov ijodiga xos bosiglik, izchil mantiqqa
suyanish, prinsipiallik, chuqur samimiyatning sirini uning shaxsiyatidan
izlaydi. H. Yoqubovni inson va olim sifatidagi qiyofasini tasvirlar
ekan, hikoyanavisning sodda, ravon uslubiga o‘xshash bayon uslubidan
foydalanadi. Natijada ko‘z oldimizda o‘zbek olimlari karvonboshi-
laridan birining yorqin va sidqidildan chizilgan obrazi yaratiladi.
Umuman, ikkala asarda ham tanqidchining bir butun to‘liq giyofasini
yaratishga harakat qgilinganki, shu jihatdan ular adabiy portret janri
talablariga javob beradi.

«She’rlari — oq to‘shli galdirg‘och», «Mchr mavijlari», «Olmalar
besabab to‘kilmaydi», «Shukronalik» nomli maqola va taqrizlarida
O‘zbekiston xalq shoiri Shukrullo jjodining nozik qirralari, poetik
obraz yaratish san’ati tahlil etildi. «Mehr kuychisi» deb nomlangan
ijodiy portretida esa shoir ijodi yaxlit holda tadqiq etildi. Tjodiy
portret o‘ziga xos kirish so‘zlari bilan boshlanadiki, ular, birinchidan,
obrazliligi bilan kitobxon diggatini o‘ziga tortadi. Ikkinchidan, shoir
Shukrullo ijodiga qiziqishni oshiradi. Samimiyat, beoromlik, o‘zgalar
dardiga befarq, logayd garay olmaslik, tanigan va tanimagan zamon-
doshining hasratu quvonchlarini chuqur his gila bilish shaxs sifatidagi
Shukrulloning tabiatidan ijodkor sifatidagi Shukrullo asarlariga nur
bo‘lib o‘tishini olim ehtirom bilan yozadi.

Umuman olganda, asarda shoir jjodiga, asarlari va shaxsiga katta
hurmat bilan garash tuyg'usi ijodiy portretning bosh mohiyatini tashkit
etgan. [jodiy portretning ahamiyati shundaki, unda shoir Shukrulloning
ijodi bilan o‘quvchi chuqur tanishish imkoniga ega bo‘ladi. Asarning
yozilishi uslubi kitobxonni o‘ziga torta oladi. Bu iste’dodli olimning
jjodiy portret yaratish mahoratini yorgin namoyon eta olgan tadqi-
gotlardan biridir.

Munagqgid va adabiy jarayon. Tangidchi B.Nazarov adabiy jarayon-
ni muttasil kuzatib borishga harakat qiladi. Bu yo'nalishdagi dastlabki
izlanishlari Rauf Parfi ijodiga bag‘ishlandi. 60-yillar oxirida uning

318



«Aks-sado» to*plamiga taqriz yozdi. Shoirning «Sabr daraxti» to‘plami
hagidagi mulohazalari ko‘pchilik ¢’tiborini tortdi.

B.Nazarovning adabiy jarayon bilan alogador tadqiqotlari, bir
jihatdan, jarayondagi asosiy tamoyillarni ochadi, ikkinchi tomondan,
shu tamoyilni shakllantirishga hissa qo‘shayotgan jjodkor asarlari talgin
etiladi, uchinchidan, aniq yozuvchi yoki tangidchining bu jarayondagi
{jodi muayyan darajada umumlashtiriladi.

Xususan, «XX asr o‘zbek adabiyotida Erkin Vohidov ijjodining
o‘mmi va ahamiyati», «Ozod Sharafiddinov ijodi va hozirgi o‘zbek
tangidchiligining ilmiy-nazariy masalalari», «XX asrda Oybek ijodi
o‘rganilishining metodologik muammolari» hamda «G‘afur Gulom
va XX asr» singari maqolalar ana shunday xarakterga ega.

Bu magqolalar adabiy jarayon masalalari bilan mustahkam bog'‘-
lansa-da, ularning har biri, ayni vaqtda, muayyan bir muammo
atrofida uyg‘unlashadi.

Masalan, yuqoridagi maqolalarning birinchisida E.Vohidov asarlari
ufayli o‘zbek adabiyoti, xususan, she'riyatida paydo bo‘lgan yan-
giliklar ko‘rsatilsa, ikkinchisida, O.Sharafiddinov tadaigotlarining
ahamiyati, undagi ilg'or an’analar hamda o'zbek tangidchiligining
iimiy-nazariy ahvoli tahlil etiladi.

Uchinchi magqola esa, Oybek ijodiga munosabat orqali
yangilanayotgan o‘zbek tangidchiligining metodologik muammolari
tadqiq etiladi va, nihoyat, to‘rtinchi maqgolada nainki XX asrning
G*.G‘ulom ijodiga, balki buyuk o‘zbek shoiri G'.G'ulomning XX asr
jahon adabiyoti, jahon madaniyati va tafakkuriga o‘tkazgan ta’sirini
ko‘rsatishga harakat qilindi.

Kezi kelganda, olimning davra suhbatlari ishtirokchisi sifatida
matbuotda e’lon gilingan magolalari haqida ikki og'iz to‘xtab o‘tish
o‘rinli bo‘lar edi. Bu borada uning «Zamonaviylik va mahorat»,
«Tangid madaniyati: xolislik, dadillik, teranlik», «Tangid va she’riyat»,
«Badiiy asar qalbi va tangidchi dunyosi» kabi muammolarga bag‘ishlab
o‘tkazilgan davra suhbatlari, ularning samaralari sifatida matbuotda
¢'lon qilingan materiallar aniq masalalarini ko'tarib chiqishi, jarayon-
dagi yutuq va kamchiliklarning yorqin ko‘rsatilishi bilan ¢’tiborni
tortadi.

Bu xususiyat munaqgqid faoliyatining boshlanishidan tortib, shu
kunlargacha davom etib kelayotganini ta’kidlash o‘rinlidir. Xusu-
san, «Mustaqillik davri nasri: tahlil va talginlar», «Mustaqillik
davri she’riyati: tahlil va talqinlar» mavzuida bo‘lib o‘tgan suhbat-
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larni (2005) hamda ular asosida e’lon qilingan materiallar uning
adabiy jarayonga faol munosabat bildirishga intilib kelayotganini
ko‘rsatadi.

Olimning bu yo‘nalishdagi P.Qodirovning «Akromjonning sagu-
zashtlari» kitobi haqidagi «Rang-baranglik», «Shu kunning badiiy
ko‘zgusi» va «Davr bilan hamnafas» (0.Yoqubov ijodi haqida), «Xalq
mehrini gozongan adib» (O°.Hoshimov hagida), «Ko*‘ngil yorug ‘ligi»
(S.Siyoyev haqida), «Adash Karvon iztiroblari» (X.Sulton) so‘zboshi,
taqriz va maqolalar; A.Oripov bilan suhbati samarasi sifatida e’lon
qilingan. «Sevinch — dardim, bari — Vatanim» deb nomlangan
material B.Nazarovning adabiy jarayonni nainki kuzatib, balki uning
ichida turib faoliyat ko‘rsatayotganini yana bir karra tasdiglaydi.

B.Nazarov — ijodiy ufgi keng munaqqid. Uning ilmiy diapazoni
fagat o‘zbek munaqgidlari va adiblari ijodi bilangina chegaralanib
golmay, muayyan darajada jahon adabiy tangidchilari va san’atkorlari
jjodiga murojaat etishi bilan ham ajralib turadi. Olimning Sofoki
ijodiga, Shekspir asarlariga, «Qutadg‘u biligrning jahon estetik
tafakkuri rivojida tutgan o‘rniga bag‘ishlangan magqolalari o‘zbek
tanqgidiy tafakkuri kengliklaridan ma’lum darajada darak beradi.

B.Nazarovning XX asr ikkinchi yarmidan hozirgacha bo‘lgan
o‘zbek tangidchilari bosib o‘tgan yo‘Ini chuqur tadgig etgan ilmiy-
nazariy izlanishlarning tanqid taraqqiyotidagi o‘rni va ahamiyati
salmogqlidir.

Bundan yigirma yil avval Slovakiya Fanlar akademiyasi hamda
uning mashhur a’zolaridan biri Dyurishin bilan hamkorlikda;
AQSHdagi Indiana universiteti professori Denis Shinar bilan ham-
korlikda slovak va ingliz tillarida bu mamlakat olimlari bilan o‘zbek
adabiyotshunoslari hamkorligida tadgiqotlari chop etilishiga B.Naza-
rovning bosh-qosh bo‘lgani, har ikkala to‘plamda o'z magolalari
bilan ishtirok etgani uning qiyofasiga yana bir chizgi bo‘la oladi.

Mustaqillik yillarida B. Nazarov yangi davrning yangi metodologik
mezonlari muammosiga doir turkum tadgiqotlar e’lon qildi. Olim bu
ishlarida o‘zbek adabiyoti namunalariga umumbashariy mezonlar va
Mustagqillik g‘oyasi asosida yangicha yondashuv namunalarini ko‘rsatdi.
Bunday ishlar orasida «G*afur G‘ulom olami» (2004) monografiyasi
alohida o'rin tutadi. 2003-yilda G*.G*ulom tavalludining 100 yilligi
munosabati bilan tanqidchining «XX asr va G*afur G ulom» magolasi
nashr etilgan va unda hagqli ravishda shoir she'riyatining bugungi
kundagi o‘mi ilmiy asoslangan edi.
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«G'afur G'ulom olami» tadgigotida shoirning nafaqgat she rivati,
balki xalgchil nasri, hajvi zukko olim nigohidan yangicha mafkura
nugtayi nazaridan o‘tkaziladi.

Yetmish besh yildirki, o‘zbek adabiyotshunosligi va tangidi G*afur
G‘ulom hayoti va {jodi hagida uzluksiz ilmiy izlanishlar olib boradi.
Shoir ijodi turkiy xalqlar, sobig sho‘ro tarkibidagi yurtlar. o‘zga ellar
adabiyotshunosligida o*‘rganildi. Darvoge, G*afur G*ulom hagida ilk
magolani fransuz adibi Pol Vayyan Kutyurye (1931), sa! keyinrog
Anri Barbyus yozgan (1935) edi.

Ofzbek adabiyotshunosligi, tanqidida songa qo‘shilgan olim,
munaqqid borki, G‘afur G*ulom hagida o‘z gapini aytgan. Masalan,
G'afur G*ulom ijodining nozikfahm tadgiqotchisi S. Mamajonov Umiy
faoliyatining eng katta gismini akademik shoir hayoti va ijodi hagida
yozgan o‘nlab maqolalari va monografik kitoblari tashkil giladi,
To‘g’si, S.Mamajonov ishlariga qadar G*. G'ulom ijodi hagida o*niab
magqolalar, adabiy-tangidiy ocherk va monografiyalar bosilgan. Bu
boraca atogli olim H.Yoqubovning qator ishlarini eslashning o‘zi
kifoya. Adabiyotshunoslar H.Yoqubovdan keyin bu sohada salmoqli
va hammaga ma’'qu! keladigan ish qgilish qiyinligini gayta-gayta
ta’kidlashgan. Ammo olim G‘afur G‘ulom jjodini o‘rganish va keng
tadqig etishga kirishar ekan, shoir jjodining hali o'rganilmagan rugta-
laridan kelib chigib ish ko‘rishga intildi. Shoir tjodi hagida gator ana
shunday ilmiy baquvvat, yetuk tadgiqotiar yaratilgan bo'lsa-da,
adabiyotshunoslikda B. Nazarov G'afur G*ulom ijodi, uning badiiy
olami haqida o*zining ohorli so‘zini ayta oldi. «G‘afur G‘ulom olamis
kitobidagi konsepsiya, ialqin, tahiil, baholashda o'‘ziga xoslix bor.
Bu yangi tadgigoti bilan G'afur G*ulom badiiy olamining bir gancha
betakror fazilatiarini namoyon eta oldi,

«Olam ichra olam. Bu mashhur so*zlami eslashimga akademik
Baxtiyor Nazarovning «G‘afur G‘ulom olami» nomli vangi kitobi
sabab bo‘ldi. — deb yozadi S.Sodiq. — Kitobda mualiif G afur
G‘ulom ijodini, shoir ruhiyati, shaxsiyatini mutfago bo‘yalmagan,
yaltiratilmagan shaklda ochib berishga intilgan. Mavzuni to‘liq va
yaxlit gamrab olmoq uchun tanqudchi shoirning hayot hamda ijod
yo'lini, she’riyati, dostonchiligi, nasri, adabiyotshunosligiyvu muar-
rixligini o‘zaro bog‘liglikda yoritishga harakat qilgan»'. B.Nazarov
asarining yangiligi shundaki, unda Gafur G*ulom olamini ng yuqorida

.
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sanab o‘tilgan deyarli barcha qirralari yuzasidan avvalgilardan farqli
kuzatishlar, fikr mulohazalar va umumlashmalar tigari surilgan.

Mustagiliik davrida yaratilgan maqolalari olimning ilmiy diapazoni
yanada kengayganini ko‘rsatadi. «Ruhiyaini shakliantirish vositasi»
(2002) , «XX asrda QOybekni o‘rganish 0'zi bir ilm» (2005), «Abdulla
Qahhor badiiy hagiqati» (2007), «Tanqidchi shaxsi va jjodiy o‘ziga
xoslik» (2008), «Hamid Olimjon ijodi va o‘zbek tangidchiligi
metodologiyasining ba’zi masalalari» (2009) kabi ilmiy tadgiqotlar
fikrimizga dalil bo‘la oladi.

Yoinki, «Istiglol davri o‘zbek she’riyatining manzaralari» deb
nomlangan obzor magolasida (2005) istiglo! davri adabivotining ba’zi
qirralariga, xususan, she’riyatda kechgan jarayonlarga, uning ayrim
manzaralariga nazar tashlaydi.

O‘zbekiston xalq shoiri Mubammad Yusufning «nihoyatda go‘zal
va ulug‘vor» «Vatanim» she'nni tahlil gilar ekan, shunday yozadi:
«Bu she’rning ko‘tarinki, teran ma’n¢ va g'oyasidan tashgari,
obrazlaridagi topgirlik kashfivot darajasidadir desak. mubolag‘a
bo‘imas:

G‘ichir-g ‘ichir tishimdagi
So 'lig ‘imsan, Vatanim...

Jahon she’riyatida Vatanning so‘ligga giyos qilinishi uchramasa
kerag-ov. Mazkur obraz she’rning butun strukturasida bamisoli uzukka
ko‘z qo‘vgandek bo‘lib tushadi...». Olimning talginlari, she’rdan
chigargan xulosalari uning igtidorli she’rshunos ekanligini yana bir
bor ko‘rsatadi.

Istiglol olimga yangi-yangi imkoniyatlar baxsh etdi. U tanigli
adabiyotshunoslar hagida salmogli portret-magolalar yarata boshladi.
2002-yilda yaratilgan «Nozikta’b adabiyotshunos» portret-magolasida
atogii olim Naim Karimovning hayoti va ijodi tadqiq etilgan bo‘lsa,
«Tangidchining ruhiy dunyosi»da (2004) iste’dodli olim N.Rahimjonov
portretiga chizgilar beradi. «Atogli adabiyotshunos va fan tashkilot-
chisi» magolasida virik olim M.K.Nurmuhammedov siymosi gavdalan-
tirildi. «Tangidchi shaxsi va ijodiy o‘ziga xoslik» (2008) portret-
magqolasi M.Qo‘shjonovning olim va inson sifatidagi yorgin giyofasi
aks ettirilgan.

Olim bugungi kunda ham hormay-tolmay izlanishlar olib
bormogaa.
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ABDUG'AFUR RASULOV. 1937-yili
Toshkent shahrida tug‘ilgan olim SAGU
(hozirgi O‘zMU)ning filologiva fakultetida
o‘qidi (1954--1959), o‘zi tahsil olgan fakultet
aspiranturasida tabsil oldi (1961—1964).

«Hozirgi o‘zbek gissalarida yoshlar xarak-
teri» mavzuida nomzodlik dissertatsiyasini
himoya gildi (1966). Olim yuzlab maqola,
tagriz va o‘nlab kitoblari bilan tangidchilar
orasida o‘ziga xos o‘rin egallaydi. «Yangi
zamon-yangi qahramon», «O‘zbek prozasi
kamoli», «Olim va tarjimon» (0. Sharafiddinov
bilan hammualliflikda), «IImi g‘aribani go‘msab», «lIste’dod va
e’tigod», «Ardogli adib», «Sharafli Sharafiddinovlar», «Betakror
o‘zlik» va boshqa kitoblari ana shunday izlanishlar mahsulidir, «Hozingi
o‘zbek tangidchiligida talqin va tahlil mmammosi» {2092) mavzuida
filologiya fanlari doktori ilmiy darajasini olish uchun dissertatsiya
himoya gilgan olim «O‘zbekiston respublikasida xizmat ko‘rsatgan
yoshlar murabbiysi» (2003), «O*zbekiston Respublikasi fan arbobi»
(2007) unvonlariga sazcvor bo'1di. 2004- vildan O‘zMU o‘zbck filoio-
giyast fakulteti «Jahon adabiyoti va nazariva» kafedrasining professori
sifatida talabalarga sabog berib kelmogda.

A.Rasulov sinchkov tanqidchidir. Sinchkovlik, har bir narsaga
e’tibor bilan garash uning tabiiy, tug‘ma xususiyatiaridan hisoblanadi.
Sinchkovlik, adabiy hodisalarga teran e’tibor bilan qarash, tushunish,
tahlil gilish, doim ijodiy jarayonlar ichida bo‘lish — adabiy
tangidchining yetakchi xususiyatlaridan.

Munaqqid galamini tagrizda sinab ko‘rishi, qayrashi ma'lum.
A.Rasulov ham tagriz janrida fao! ijod gilib, iste’dodiarning birinchi
kitoblariga taqrizlar yozib, vlarni katta ijodga yo'lladi. Olim dastlabki
tagriziasdan tottib, 70 yosh bo‘sag*asida yozgan larigacha, fanqidchilik-
ning mana shu ixcham janrida katta mebnat qildi, vuzlab go‘zal
tagrizlar yaratdi. Tagriz qay yo'sinda yozilmasin, ganday magsadni
ilgari sarmasin, vndan murod asarni tushunish, baholesh, tushungan-
larini kitobxonlar ommasiga yetkazish ekanini muraqqid yaxshi
anglaydi va har bir tagrizni yozayotganda badiiy matnga ana shu
azaliy va porioq talab bilan yondashadi. U asarni dastlab o*gish, ugisi,
tushunish, o‘zlashtirish, badiiy idrok etish lozimiigini nimiy ijodiy
jarayon sifatida qubul qiladi va bu jarayonda o‘zini ham kitobxon,
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ham mutaxassis deb biladi. Asarning yozilishidan tc vning kitobxoniar
tomomdan qabul qilinishigacha bo‘lgan bosgich-tangidchining bu
jarayondagi dolzarb facliyati qanday natijalarga olib kelishi mun-
kinligini u olimona anglaydi.

Ko‘rinadiki, taqriznavislik munaqqgiddan hissiy tayyorgariik, adabiy
fahmiilik va ifoda salohiyati talab qiladigan ilmiy ijodiy jarayondir.
«Abdug‘afur Rasulovning ixcham taqrizlari asarni ommaga tanitibgina
go‘ymay, uning qatida yotgan pinhoniy ma’'nolarni imkon qadar
cchishga yo‘naltirilgan bo‘ladis!. Haqigatan, taqriz yozish nchun
iste’dod, sinchkovlik va bilim zarur. Olimning tagriztari shuning uchun
ham o‘qgishli, u tavsiva ctayotgan asarni kitobxon darho! topish,
o‘qishga kirishadi. Asarni chuqurroq tushunishida tangidchi taqrizlari
yo'lboshehilik giladi, desak adashmaymiz. Shu bilan birga, tagriz
qilinayctgan asarni yozgan adibning yoki shoirning avvalgi asarlarini
yaxshi biladigan munagqidgina uning yangi asari shu adib ijodida
ganday o‘rin tutishini belgilay oladi. Uni adabiy jarayondagi shu
xildagi boshga asarlar bilan giyoslagandagina asarning milliy adabiyo-
timizdagi o‘rnini ko‘rsatib berish imkom tug‘'iladi. A.Rasulov ana
shu imkoniyatlarsing mohir ustasi ekani uning devarli har bir tagri-
zidan yaqqo! sezilib 1uradi.

Tangid nazariyasi sohasidagi tadqigotlar. Olimaing «Tanqidchilik
ufglari» (1985) nomli adabiy-tanqidiy magqolalar to‘plamida XX
asrning 70-yillarida faoliyat yuritgan munagqidlar hamda tangidchitik
nazariyasi hagidagi atreflicha garashlar e’tiborni tortadi. U adabiy
tangid muammolarini adabiyotshunostik. badiiy ijod, falsafa, estetika
bilan mustahkam alogadorlikda tekshiradi va tafakkur yo'siniga ko'ra
uning o‘ziga xos mustaqil xislatlarini ochib beradi.

A.Rasulovning «limi g‘aribani qo‘msab...» nomli mo‘jazgina
risolasi 0‘zbek adabiyotshunosligida hali o'rganilmagan muammolarni,
aynigsa, mumtoz adabiyotshunoslikdagi tanqidiy tafakkurning xoslik-
larini, talgin masalasidagi mumtoz nazokatlarni o‘rganishga qaratilgan.
[Imi gfariba kitobxonni hayratga solish darajasida tasvirlash, san’atini
tushunish, his gilish ilmidir. Sharq mutafakkirlari so‘z san’atida
ifodalangan ichki ma’nolar tizimiga alohida e¢’tibor berganlar. Bir
bayt qatlariga bir gancha ma’no va lafziy san’atlarni singdirib yubor-
ganlar. Bunday go‘zal ifodalarni tushunish uchun o'zbek mumtoz

' Boltaboyev H. Tanqidning tadqiqiy vo‘li / Adabiyotga sadoqat. — T.:
2007. 35-bet.
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adabiyotshunosiigidagi ilmi gofiya, ilmi bade’. ilmi sharh kabi ilmi
g‘ariba madrasalarda maxsus ilm sifatida o‘rgatilgan. Afsuski, sho‘roiar
davrida «san’at san’at uchun» g‘oyasiga garshi kurash, xalgchillik
niqobi ostida bunday go‘zal san’atlar unutilayozdi, noyob badiiy
sc'z jo'nlashtirildi, siyqalashtirildi. A.Rasulov hozirgi tanqidchilikni
mumtoz adabiyotda katia e’tiborda bo‘lgan «ilmi g‘ariba», «ilmi
dark» bilan bog‘laydi. G‘arbdagi germenevtika, aksiologiva tahlili
mumtoz sharq adabiyotshunosligidagi tafsir, sharh ilmii bilan yaqin
jihatlarini asoshi tadgiq etadi.

Bu kitobga atogli o‘zbek adibi P.Qodirovning yuqori baho bergani
bejiz emas. Asarning ahamiyati shundaki, muallif inumtoz tangid-
chiligimiz ga’riga chuqur kira olgan, o‘tmishning Rabg‘uziy, Sayfi
Saroyi, Alisher Navoiy, Voiz Koshifty, Atoulich Husayniy kabi ulug’
ijodkorlari tanqidiy garashiarini o‘ziga xos tadqgiq etgan va hozirgi
zamon adabiy tanqidchiligi bilan bog‘lagan.

Olim «Tangqid. tahlil, baholash» deb nomlangan monografiyasida
o‘zbek tangidi bosib o‘tgan yo'Ini teran tahlil gildi. Tanqidning talqin
va tushunish bilan bog‘liq keng sohalarini jahon tangidshunosligining
bugungi darajasidan kelib chigib voritdi. Aksiologiya, semiotika,
interpretatsiya, strukturalizm, baholash, modern adabiyoti to'g'risida
kuzatishiarni o*zbek tangidchiligiga olib kirdi. Tangid ham endi o'z
e'tiqodlari, tushunchalari, garashlarini o‘zgartirishi, yangilashi, dunyo-
da kezayotgan g'oyalar bilan hamohang bo‘lishi zarur, degan fikmi
ilgari suradi munaggid.

A Rasulov adabiy-badily tanqgiddagi baholash tabiati va fazilatini
uning bosh vazifasi deb tushunadi, Iekin baholash madhiyabozlikka
aylanmasligi fozimiigini to‘g‘ri ta’kidlaydi. Uning baholash fagat matn
yuzasidan emas, badiiy asarning butun borlig'idan kelib chiqishi.
ya'ni baholasnda asardan tashqari, yozuvchi shaxsiyati, butun ijod
yo'li va adabiy jarayon yaxlitligi ham hisobga olinishi lozim!igi hagidagi
fikrlari, aynigsa, c¢’tiborlidir.Olimning ushbu tadqgiqoti so‘nggi davr
o°zbek adabiyotshunosligining jiddiy yntuglaridan biri sifatida bahola-
nishga loyiqdir.

Unda ilgari surilgan ilmiy-nazariy xulosalar, dolzarb muammolar
o‘zbek adabiyot nazariyasi va adabiy tangidining metodologik
asoslarini mustahkamlashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Adabiy portret ustasi. XX asrning 80—90-yillarida adabiy portret-
navislik rivoji birmuncha sustlashdi. Bu davrda yoshi ellikiar atrofidagi
iiodkorlar 1 voqda tursin, 60—70 yoshga borgan, salmoqli asarlar
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yozib, adabiyotda o'z o‘rniga ega ijodkorlar hagida, ularning havoti
va jjodini umumlashtiruvchi tanqidiy-biografik asarlar yozishga e’tibor
kamaydi. Masalan, mashhur shoir A.Oripov hagida faqatgina 2000
yilgagina kelib, M.Qo'shjonov va S.Melilarning adabiy portreti yaca-
tildi. E.Vohidov, Sh.Xolmirzayev, Rauf Parfi, Jamol Kamol, O*.Ho-
shimov va boshqa adiblar haqida, afsuski, saimoqli adabiy portretlar
hanuzgacha yaratilmay kelayotir. Holbuki, tanqidiy-biografik yo‘nalish-
da asarlar yaratish vaqii allagachon yetib kelgan.

Bu kemtiklikni to‘ldirish harakati boshianib, janrning keyingi taraq-
giyoti uning ham shakl, ham mazmun jibatidan mukammallik sari
inti'ayotganini tangidchi A.Rasulovring tadgiqotlarida ko'rish mumkin.
Ularda avval kuzatilgan ba’zi nugsonlar takrorlanmaydi, jonli xotira-
lardar unumii foydalanish, obyekt ~ adib yoki tangidchining o‘z
igrorlari ~ barchasi jamianib, tirik insonning yaxlit obrazi yaratiladi.
Natijada adib siymosidagi individuailik, boy ma'naviy giyofasi bilan
o‘quvchi galbida mahkam o'mashadi.

«Iste’dod va e’tigod» asarida adabiyotshunos O.8harafiddinovning
yaxlit portreiini yaratish asosiy magsad qilib olingan. Aslida «Ozod
Sharafiddinov» portreti 1980-yilda yozilgan, unda munaqqidning ilniy-
jjodiy qiyofasini yaratishga urg'u berilgan edi. Oradan yigirma yil
0'tib, 2000-yilda yaratilgan bu adabiy portret oldingisidan mobhiyati,
mazeuni, olim qivofasini to‘lig, har taraflama chizish xususiyatining
ustunligi bilan ajralib turadi.

Adabiy portret, erkin, sodda va ravon bir uslubda yozilganligi
bilaa diggatni tortadi. Unda nainki giyofasi chizilayotgan munaqggid-
ning, balki ayni vaqtda u haqda mulohaza yuritayotgan muallifning
ham giyofasi gavdalanib turadi, fikr taraqgiyotida umumiylikdan
xususiylikka garab borish ustuvor. Adabiy portret gismlarining nom-
lanishidayoq masala mohiyati ochila boradi Ustoz yashagan va
shakllangan adabiy muhit haqida so‘z borar ekan, olimning o'z
xotiralaridan unumli foydalanish asarni yanada jozibali giladi.
Kompozitsiyada ham o‘ziga xoslikka intilish seziladi: bolalik, oila
liagida, boshqa portretlarda kuzatilganidek, asar boshida emas, uchin-
chi gismda fikr vuritiladi.

O*.Hoshimovga bag‘ishlangan «Ardogli adib» adabiy portreti esa
tabiat tasviridan keyin adibning shajarasi tarixiga sayohat bilan
boshlanadi. Ko‘pchilik adabiy portretlarda boshda tarjimayi hol ba’zan
juda gisqa beriladi, ba'zisida esa xotiralardan keyin tagimayi hol
beriladi, so‘ng ijod tahliliga o‘tiladi, tarjimayi holga umuman
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gaytilmaydi. Bu usuf asarning yorgin, to‘lagonli chigishiga to‘sqinlik
giladi. Shu o‘rinda boshqa adabiy portretlarda kuzatilmaydigan yana
bir xususiyatga e’tibor berish o‘rinli: tangidchi portreti yaratilayotgan
san'atkor havoti hagidagi tafsilotlarni e’tibordan qochirmaydi, bizda
ko‘pda oshkora qilaverish urf bo‘lmagan, jahon adabiyotshunosligida
esa, aksincha, adabiy portretlar yaratishda ana shunday karyob vogea-
hodisa, daliflarga real ko’z bilan garash, «nayda-chuyda» taf-
silotlargacha €’tibor berish mavjud. A.Rasulov ana shunday an’analarni
o‘zbek tangidchiligiga olib kirishga intildi. Bunday yondashuv
shaxsning turli girralarini tutashtirib, yaxlitlik sari yo‘naltiradi.

Masalan, adib otasi bilan alogador lavhalar jonli tarzda beriladi.
Ularning jonli va tabiiy chigishiga omil bo‘lgan yana bir xususiyat —
portretnavis o'z ko‘zi bilan ko‘rgan, shohidi bo‘lgan voqealarga ham
o'‘rin ajratadi. Munaqqid oilasi. farzandlari hagida tangidchi ilmiy
usulda emas, roviylik yo‘lidan borib, erkin mulohaza vuritadi. A.Ra-
sulov «lIste’dod va e’tigod» asarida ustoz olim giyofasini yaratisn
jarayonida, uning ijodi hagida yuqori pafos, ehtiros bilan so‘zlasa-
da, munagqid ijjodidagi ba’zi qusur, yetishmovchiliklarni ham ko‘rsatib
o‘tadi. O.Sharafiddinov inson va olim sifatida birdek haqgo'y, hagigat
vchun toimas kurashchi, go‘zallikni sevadigan zukko munaqgqid,
oilaparvar shaxs edi. Adabiy portretda olimning ilmiy. ijodiy, ma’naviy
jihatdan yaxlit giyofasi yorgin tasvirlanadi va bu tasvir o‘quvchida
olimning shaxsi haqida aniq, yaxiit tasavvur uyg’otadi.

Adabiy portretni o‘qishli gilgan fazilatlardan biri muallifning
portreti tasvirlanayotgan shaxsai yaxshi bilishi, yaqindan tanishi, u
bilan ke‘p yillar birga bo‘lganligidir. Shu bois bunday xususiyatga
ega portretlarning aksariyati samimiy va jonli chiqadi. Tilga olganimiz
ikkala portretda ham xuddi shu xususiyat ustuvor. Ularda essega xos
xususiyatiar ham yo'q emas. «Ardogli adib»da buni portretnavis o‘zi
e’tirof etadi. Shu tariga tanqidchi adib hayot yo'lini chuqur tahlil
gilar ckan, asarlaridan shaxsini, shavsidan asarlari mohiyatini izlaydi.

Tangidchi janr talablaridan kelib chigib. o'z portretlarida xaig
e'ttboriga tushgan shaxslarning barkamo! obrazini, shu bilan birga
maxsus, ichki tartibgs ega adabiy portretning yorgin namunalarini
yarata oldi.

Portreinavislik bevosita dalillar bilan bog‘liq. Portret janrining
o‘ziga xosligi shaxs olami, rubiy dunyosi va giyofasini bir maxrajda
mujassam cra hilishda. Portretnavisning vazifasi gahramon hayotida
bir marta kechgan hodisani aytib berish voki o‘zi shohidi bo‘lgan
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voqeani ta’kidlashgina emas, balki ular vositasi va yordamida tasvir-
lanayotgan shaxsning e’tiborga loyiq qirralarini toviantirib, anig
giyofasini chizishdan iborat.

Masalan, «Ardoqli adibsda yozuvchi xarakteridagi soddalik,
samimiylik, tabiivlikni ko‘rsatish uchun munaqqid adibning qiz
chiqgarishi marosimidagi lavhalargacha tasvirga kiritadi va nazarimizda
to‘g'ri qiladi.

Ko‘rinadiki, tangidchi janr tatablarini chuqur tushungan holda
0'z portretlarida o‘zbek olimi, munaqgidi va xalq sevgan yozuvchining
barkamol obrazlarini yarata olgan, aytish murnkinki, tangidchi mansus,
ichki tartibga ega bo‘lgan o‘ziga xos janrning yorgin namunalarini
yaratdi.

A.Rasulov mustaqillik davri adabiy tangidining faollaridan biri
sifatida o'z tadqiqotlarida Abdulla Qahhor fjodiga ko‘p to‘xtald;.
Uning «Badiiylik ~ bezavol vangilik» (2007) kitobidan «Abdulla
Qahhor va yoshlar» deb nomlangan ikki gismdan iborat tadgiqot
o‘rin olgan bo'lib, unda vozuvchi asarlarida yoshlar obrazi hamda
ustoz va shogirdlar haqida so‘z yuritildi.

Munaqqid yozuvchi asarlaridagi yoshlar obrazi hagida gapirar
ckan, avvalo. adib hagidagi xotiralarni keltiradi va uning yoshlarga
munosabati haqida fikr yuritadi.

Olimning «Betakor o‘zlik» kitobiga ham adib hagidagi yangi
garashlardan iborat bo‘lgan magqolalar kiritilgan. «Abdulla Qahhor
universiteti»da adibning s0‘z zargari sifatida o‘nlarcha betakror, 0°z
mohiyatiga ega timsollarni varatganligi haqida gapirar ckan, olim
ularni: «Abdulla Qahhor yaratgan xarakter, timsol, uvoq giyofalarni
ruhimizdagi saralagich vositasida guruhlashtiramiz», ~ deb yangicha
tasniflaydi. «Sarobrni «saralar sanog'idagi roman» deya baholaydi,
gaysidir ma’noda «mozaika san’atini» yodga solishi, hozirgi yoshlarning
asarga munosabati haqida fikr yuritadi: «...yangi aviod kitobxoni bilan
«Sarobsdagi estetik roviy aro kontakt-munosabat boshlandi. «Sa-
rob»dagi roviy, yashirin kitobxon, estetik o‘quvchi o'z funksiyasini,
albatta, bajaradi».

B mulohazalar o*quvchida romanga nisbatan qiziqish nyg‘otishiga
ishoramiz. V.Belinskiy jjodida turkum (sikl) maqolalar ko‘p uchraydi.
Bunday magolalarda izchillik, ma’lum bir g‘oyani rivojlantitib borish
Xxususiyati ustuvor bo‘ladi. A.Rasulov ijodida ham ana shunday turkum
magqolalar yaratish an’anasi istiglo! yillarida kuchaydi.

—
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HOTAM UMUROY 1942-yil 10-yanvarda
Jizzax vilovati Jizzax tumanidagi «Toshkentlik»
mahallasida xizmatchi oilasida tavallud topgan.
Samarqand davlat universitetining filologiya
fakultetini 1964-yilda a’lo baholarga tugatgach,
O°zFA Til va adabiyot institutining aspiran-
turasiga qabul qilinadi.

1968-yildan SamDU o‘zbek adabiyoti
kafedrasida o'gituvchi bo‘lib ishlay boshladi.

1971-yildan 1993-yilgacha Sadriddin Ayniy
nomidagi Samarqand davlat pedagogika insti-
tutida o‘gituvchi, o‘zbek adabiyoti kafedrasi
mudiri (1971—1991), dotsenti (1973—1986), o‘zbek filologiyasi va chet
tillar fakulteti dekani (1991—1993) lavozimlarida ishladi.

1993—1998- yillarda Alisher Navoiy nomidagi Samarqand davlat
universiteti Hozirgi zamon o‘zbek adabiyoti kafedrasining professori,
1999-yildan hozirgacha kafedra mudiri vazifalarida faoliyat ko‘rsatib
kelmoqda.

H.Umurovning ilmiy faoliyatida o‘zbek adabiyotida psixologizm
muammosini, xususan, o‘zbek romanlarida psixologizm masalasini
o‘rganish markaziy o‘rin tutadi. Adabiy qahramoniar ruhiy olamini
ochib berishning yo‘llari va vositalari muammosini tekshirish ustidagi
mehnatlari natijasida A.Qodiriyning «O‘tkan kunlar, Oybekning
«Qutlug* gon», A.Qahhorning «Sarob» romanlarida yozuvchilarning
turli psixologik holatlami tasvirlashdagi mahoratini ilk marotaba
atroflicha yoritib berdi.

Olimning ilmiy faoliyatini to‘rt yo‘nalishga bo‘lish mumkin.

Birinchidan, uning o*nlab ilmiy tadgigotlari adabiy tanqid masala-
lariga, badiiy mahorat va o'zbek romanchiligida psixologik tasvir
muammolariga bag'ishlangan. Bulardan «Tahlil san’ati» (Toshkent,
G*. Gulom nomidagi adabiy-badiiy nashriyoti, 1978; monografiya),
«O‘zbek romarchiligida psixologizm» (Toshkent, «O‘gituvchi», 1982;
nazariy qo‘llanma), «Stanovleniye psixologizma i psixologicheskogo
analiza v uzbckskom romane» (Toshkent, «O*qgituvchi», 1982; Posobiye
dlya studentov filologicheskix fakultetov), «Badiiy psixologizm va
hozirgi o‘zbek romanchiligi» (Toshkent. «Fan», 1983; monografiva),
«Qahramonning ma’naviy olami va epiklik» (Toshkent, «Fan», 1995;
monografiya), «Ma'naviyat va badiiyat» (Samarqand, «Sug‘diyona»
nashriyoti, 1998; Adabiy-tangidiy magolalar to‘plami), «Adabiyotshu-
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noslikka kirish» (Samargand, 2000; qo‘llanma), «Badiiy ijod asoslari»
(Toshkent, «O‘zbekiston», 2001; darslik) «Adabiyot nazariyasi»
(Toshkent, «Sharg», 2002; darslik), «Adabiyot goidalari» (Toshkent,
«O‘gituvchix, 2002, 2004, 2010, 2011; Akademik litseylar uchun o‘quv
go‘llanma), «Adabiyotshunosiik nazariyasi» (Toshkent, A.Qodiriy
nomidagi xalq merosi nashriyoti, 2004; darslik), «Vaqt» she'rining
poetikasi» (Samargand, SamDU nashri, 2003; o'quv go‘ilanma),
«Saylanma» (Toshkent, «Fan», 2007-2011, besh jildlik) kabi asarlari
xarakterlidir.

Ikkinchidan, o‘nlab tadqiqotlari o‘quv-uslubiy yo‘nalishga bag'ish-
langar.. «Studentlarni ilmiy tadgiqot ishlariga o*rgatish» (Samargand,
1980), «Adabiy tangid nazariyasi» (Samargand, 1988), «Adabiyot va
muzika birlashganda» (Samarqand, 1989), «Oliy ta’'limda leksiya»
(Samargand, 1996), «}imiy asar va uning janrlari alifbosi» (Samargand,
1997), «Adabiy saboglar» (Samarqgand, 2004), «Imiy tadqigot asoslari»
(Samargand, 2005), «Talabaning hikmat kitobi» (Samargand, 2008)
kabilar shular jumlasidandir.

Uchinchidan esa, o‘tgan ulug‘ olimlar, fan va san’at fidoyilan,
davlat arboblariga bag‘ishlangan o‘niab kitob va magqolalari mavjnd.
Bunga, «Shoir, olim, pedagog» (Toshkent, 1977), «Orifjon Tkromov
zamondoshlari xotirasida» (Samargand, 1991), «Gta» ( Toshkent,
1994), «Akamlardan golgan meros» (Samargand, 1996), «Umrbogiylan>
(Samarqand, 2000), «Uyg‘oq daryolar ‘(Samargand, 2001), «Hayot
va adabiyot nur sochganda...» (Samarqand, 2003), «She’riyat malikasi
bilan g‘oyibona suhbatlar» (Samarqand, 2004), «Sirlar uchini sir ochar
(Toshkent, 2006) kabi o*nlab risola va esselarini misol keltirish mumkin.

Bundan tashgari bir gancha magola va badihalar, butun-butun
tadgigotlar Hamid Olimjon, Zulfiya ijodiga tegishlidir. «Qadrdon
shoir siymosini yaratish yo‘lida» (Toshkent, 1979), «Shoir galbining
sehri» (Toshkent, 1980), «Qo‘sh qanot sehri» (Toshkent, 1982), «Badiiy
jjod mo‘jizalari» (Samarqand, 1992), «She’riyat malikasi» (Samargand,
1996), «Qalblar qo‘shig‘iga aylangan umr» (Samarqand, 2009) va
hokazolarni aytishimiz mumkin.

Unda o‘zbek adabiyctida o‘chmas iz qoldirgan ikki ijodkerning
hayoti va ijodi asosida adabiyotning umumiy masalalari haqgida ko‘larali
fikrlar vuritiladi, ijodiy hamkorlik, ijodkorlarning bir-biriga ta'siri,
ularning zamonaviyligi va abadiyligi hamda ba’zi asarlarining tug‘ilishi
hagida gimmatli ma’lumotlar beradi.

e
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IBROHIM HAQQULOYV (1949 ). O‘zbek adabiyotshunosligi va
tanqidi rivojiga munosib ulush qo*shib, sermahsul ijod etib, ko‘plab
monogratik tadqiqotlar, ilmiy-tangidiy asarlar, kitoblar, magolalar
varatayotgan tbrohim Haqqulov filologiya fanlari doktori, professor
sifatida samarali ijod ctib kelmoqda. Ibrohim Choriyevich Haqqulov
1949-yilda Buxoro viloyati Shofirkon tumanidagi Talija qishlog‘ida,
ziyoli xonadonda tug‘ilgan.

Using adabiyotga qizigishi oila muhitidan boshlangan, buvisidan
Navoiy, So‘fi Olloyor g‘azaliari, Yassaviy hikmatlarini eshitib
ulg‘aygan olim o‘rta maktabda a’lo baholar bilan o‘qgidi. 1970-yilda
Buxoro Daviat pedagogika instituti filologiya fakultetini tugatgan
olim hozirgi kunda O‘zhekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi
Alisher Navoiy nomidagi Til va Adabiyot institutida bo‘lim boshlig‘i
bo'lib ishlab kelmoqgda.

Olimnirg «O‘zbek adabiyotida ruboiy», «Uvaysiy she’riyati»,
«Badiiy so‘z shukuhi», «Zanjirband sher qoshidas, «She’riyat ruhiy
munosabat», «Tasavvuf va she’riyat», «Abadiyat farzandlans, «Irfon
va idrok», «Tasavvuf saboglari», «Ahmad Yassaviy», «Kim nimaga
tayanadi?» «E'tiqod va {jod», «Navoiyga qaytish», «Tagdir va
tafakkur», «Meros va mohiyat» kabi yigirmaga yaqin kitoblari chop
etilgan. 1997-yilda olim Xalgaro Ahmad Yassaviy mukofoti bilan
taqdirlangan.

Olim mumtoz adabiyot tarixi, tasavvuf she’riyati, Ahmad Yas-
saviy, Alisher Navoiy ijodiga bag‘ishlangan iadqigotlari orgali yirik
va zukko adabiyotshunos sifatida tanildi. Adabiyotshunoslik va adabiy
tangidchilik faoliyatining eng muhim fazilatlaridan biri — uning tad-
gigotlarida mumtoz adabiyot vakillari ijodi va hozirgi zamonaviy
adabiyotning ma’naviyatiniz taraqqiyotidagi o°rni o‘rganiladi, umum-
lashtirilib, ilmiy xulosalar chiqarilishidir. Olimning, aynigsa, o‘zbek
she’rivati taraqqgiyoti hagidagi, uning yetakchi tamoyillari xususidagi
umumlashtiruvchi ilmiy-nazariy fikrlaci adabiyot ilmi taraqgiyotida
muhim o'rin tutadi.

Adabiy tangid har bir tangidchining oz qizigadigan sohasi bo‘lishi
bilan ajralib turdi. Masalan, H.Yoqubov Oybek ijodi, L. Qayumov
Hamza havoi va ijodi, Izzat Sulton realizm masalalari, M.Qo'shjonov
nasr, H. Abdusamatov hajvivot, Komil Yashin ijodining umumiy
masalalari va dramaturgiya muammolari, S. Mamajonov she’riyat,
G*afur G*ulom jjodi, U. Normatov hikoya va roman, O.Sharafiddinov
va .G afurov she’riyatda mahorat masalalari bilan ko‘prog shug‘ul-
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tandilar va hokazo. Har bir yink tangidchi o‘zi tanlagan sohaning
yetuk mutaxassisi bo‘lib goldi. Shu nugtayi nazardan garaganda,
1. Hagqulov mumtoz adabiyot tarixining. tasavvul ilmining bilimdoni,
yassaviyshunosdir. Olimning aksariyat tadqigotlari shu mavzuda. Shu
bilan birga u hozirgi adabiy jarayonning sergak kuzatuvchisi, Cho‘l-
pon, Oybek va A.Qahhor hagida cho'lponshunos, oybekshunos va
gahhorshunos olimlar orasida o'z so‘zini ayta oladigan tangidchi-
lardan hisoblanadi.

1.Haggulov Cho‘lpon ijodi bilan alohida shug‘ullanmagan ho‘lsa-
da, mustagillik yillarida o‘zbek olimlaridan birinchilardan bo‘lib,
shoirning she’rlarini to'plab, «Bahorni sog‘indim» (1988) nomi bilan
chop ettirdi. Cho‘lpon ijodi haqidagi bahsu munozaralarga {aol
ishtirok etib, ayrim magolalari bitan cho‘lponshunoslikni boyitishga
xizmat qildi. Uning magolalari o‘zining salmog‘i, mazmun-mohiyati,
go‘yilgan muammoning yechilishi va ahamiyati bilan Kkitobxon
diggatini tortadi. «Qutulish yulduzi yo‘qlikka kirmas» deb nomlangan
maqoia Cho‘lponning «Baljivon» she’ri tahlili va talginiga bag’ish-
langan.

Bu yirik maqolaga Cho‘lponning «Ket, yo‘qo!, ko‘zimdan hagiqat,
yo‘gol...» misralari epigraf qilib olingan. «Cho‘lponning din va millat
hurriyati yo‘lida jihodga kirishgan vatanparvariar harakatiga kaita
umid bog‘laganligini isbotlovchi eng xarakterli dalillaridan biri
«Baljivon» nomli she’ri hisoblanadi», — deb yozgan munaqqid bu
she’r shoirning hech gaysi to‘plamiga kirmaganligi, bizning matbuo-
limizda ham hech gachon chop etilmaganligi, o‘zbek adabiyot-
shunosligida deyarli tilga olinmay kelinganligini ta’kidlaydi. Buning
ustiga tanqidchi Cho‘lponning «Go'zal Turkiston», «Go‘zal Farg'o-
na» kabi she’rlari singari yaratilgan kunidanog go‘ldan qo‘iga o‘tib,
«turku kabi» sevib o‘qilgan, o‘zbek she’riyati tarixida mazmun-mohiya-
ti. maslak murosasizligi jihatidan «Baljivonsga o‘xshash yoki yaqin
keladigan ikkinchi bir she’r yozilmagan. Shuning uchun ham «Baljivon»
Anvar Poshoning jasur siymosini gavdalantiruvchi so‘zdan yaralgan
she’riy bir haykal desa aslo mubolag‘a bo‘lmaydi. deb hisoblaydi.

Tanqgidchi «Eng so‘nggi umidin qonga bo‘yagan, Oh, ganday
xayrsiz zamonlar kelgan!» deb o'z she’rida faryod qilgan Cho'iponning
intigom va og'ir harorat tuyg‘usini anglagan holda qalam tebratadi
shu bois mazkur magofa cho‘lponshunoslikda ayricha sahifa ocha
olgan, Cho'lpon ijodining muhim girrasini yoritib bergan tadqigot
sifatida katta ahamiyatga ega.
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I.Haqqul adabiy suhbat va obzor magola janrtarining yetuk
namunalarini yaratib, badiiy asar, aynigsa, she'riy asarlarning nozik
tahlilchisiga aylangarini taniqli adabiyotshunos, O*zbekiston Qahra-
moni Ozod Sharafiddinovning unga yo‘liagan ochiq maktubidagi
quvidagi e'urof ham yaqqol tasdiglaydi.

«Avvalo, shuni aytmog'im kerakki, mer birinchi qadamlarin-
pizdanoq ijodingizni juda katta giziqish bilan kuzatib kclaman. Meni
inaqolalaringiz va kitoblaringizdagi teranlik, mulohazalar hamda
xulosalarming chuqur bilimga asoslanganligi, har bir sahifadan barq
urib turadigan samimiyat 0‘ziga jaib qgilardi. Aynigsa, Alisher Navoiy
haqidagi tadqiqotlaringiz, uning bir qator g‘azallariga bergan tahlil-
laringiz, tasavvuf borasidagi izlanishlaringiz sizni adabiyotshunosligimiz
sohasida oidingi o‘rinlardan biriga olib chigdi. Siz xalqimiz o‘rtasida
mumtoz adabiyotimizning yetuk va barkamol tadgiqotchisi hamda
targ‘ibotchisi sifatida taniidingiz»'.

Hagqiqatan ham bugungi kunda o‘zbek adabiyotshunosligi va
adabiy tanqidi Ibrohim Hagqul siymosida u yoxud bu adabiy hodisani
umuminsoniy qadriyat sifatida umumjahoniy falsafiy-estetik mezon-
larda tahli! gila oladigan yorqin iste’dod voyaga yetganligidan faxrlana
oladi.

Shu munosabat bilan yana O.Sharafiddinovning Ibrohim Hagqulga
yo'llagan xatida ta’kidlangan ikki nuqtaga e'tiborni garatishga to‘g'ri
keladi: Birinchisi — «mnutaxassislarimizning intellektual darajasini
ko‘tarish» va ikkinchisi — «istiglol adabiyotshunosligini yaratish va
rivojlantirish uchun...ijed crkinligi, tafakkur erkinligisga erishmoq
shart. Sku martiqdan Ibrohim Hagqqul ijodiy qiyofasiga nazar solinsa,
har ikkala shart ham o‘zaro uvg‘unlashgan holda uning ijodkorlik
iste’dodi va salohiyati asosiarini belgilab kelayotganligiga ganoat hosil
gilish mutkin. Bunda I.Haqquining ilmiy jasoratiga asoslangan erkin
fikrlay olish iste’dodi jilolanib turibdi.

Ayni chogda, uning Jamol Kamol fors-tojik tilidan muvaffaqiyat
bilan o'zbekchaga o‘girgan Mavlono Jaloliddin Rumiyning «Masnaviyi
ma’naviy»siga yozgan so‘ng so‘zi, bir gancha so‘zboshilari, mumtoz
adabivor tarixiga bag'ishlangan magqolalari, shuningdek, «Navoiyga
qaytish», «Taqdir va tafakkur», «E’tigod va ijod», «Abdulla Qahhor
jasorati» kabi qator kitoblari baland did va teran tafakkur bilan
yozilgan. Bu silsilaga uning «Ahmad kalla, «Ustod». «Oybek shaxsiyati

t Sharafiddinov 0. ljodni anglash baxti. — T.: 2006
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va she’riyatiga doir» singari o‘nlab maqolalarini ham kiritmog lozim.
Ular betakror mushohadalarga boyligi bilan nainki o‘zbek adabiyot-
shunosligi va tanqidida, ayni zamonda xorijdagi adabiyotshunostikdagi
estetik qarashlardan golishmaydigan mulohaza va muhokamalarga
to‘yintirilganligi bilan ham diqqgatni tortib turadi.

Ularda 1.Haqqulning fikrlash tarzi va bayon etish uslubi ham
o'zgacha, erkin mantiqiy tafakkurga asoslangan, mushohadalami aniq
va tiniq ifodalashga bo‘ysundirilgan.

1.Haqqulning adabiyotshunos va tanqidchi sifatidagi ijodiga xos
bu xususiyatiarni ustoz O.Sharafiddinov o'z vaqtidayoq teran angla-
ganidan uni «<ham mumtoz adabiyotimizni, ham zamonaviy ada-
biyotimizni, ham g‘arb, ham sharq adabiyotini puxias bilgani tufayli
«fikrlari tor mahalliy hududlami yorib chiqib, yorug* jahon bo‘ylab»
taralishga yuz burayotganidan bashorat etgan edi. Aslida-chi, bu
bashoratning bugungi kunda haqiqatga aylanganini mamnuniyat bilan
tan olmoq-hozirgi o‘zbek adabiyotshunosligi va adabiy tangidi
erishayotgan darajalarni xolisona e’tirof etishga yo‘l ochgan bo‘lar
edi.

O‘zbek adabiyotshunosligida tangidchining mumtoz adabiyot
masalalari bilan shug‘ullanuvchi olimlar bilan suhbati ko'p uchraydi.
Uning yorgin namaunalarini taniqli adabiyotshunos olim I.Haqqulov
ijodida ham ko‘rish mumnkin. «G*azal gulshani» deb nomlangan kitob
janrini muallifning o‘zi ham <adabiy suhbatlar» deb belgilagan.
Kitobning «risola adabiy suhbat, tahlil-mushohada shaklida» yozilgan-
ligi alohida ta’kidlab o‘tilgan. Suhbatiar o'zbek mumtoz adabiyoti
vakillari ijjodi hagidagi kuzatish va yangicha garashlarga bovligi bilan
¢’tiborni tortadi.

Ulaming o‘ziga xosligi shundaki, suhbatni tashkil etuvchi bilan
suhbatdosh erkin fikr yuritishadi. Adabiy suhbat orgali suhbat-
doshlarning qiyofasi, suhbat obyekti ho‘lgan ijodkorga simpatiyasi,
ular jjodidagi muhim belgilar ochiladi. Ayniqgsa, ijodi adabiyoishu-
noslikda kam o‘rganilgan shoirlar hagidagi subbatning ilmiy-ma’rifiy
ahamivati katta. Bunga mumtoz shoirlar ijodiga bag‘ishlangan
suhbatlar yorgin misol bo‘ia oladi.

Bu suhbatlar ular ijodiga mehri, hurmat tuyg‘usini uyg‘otib,
suhbatga qandaydir o‘zgacha ohang bag‘ishlab turadi, bu tuyg‘u
kitobxonga harn yuqadi. Suhbatdagi qalb so‘zlari kishini to‘lginlan-
tirmay qo'ymaydi, ikkinchidan. suhbatda g‘azallarning go‘zal tahlili.
o‘zbek adabiyotiga ta'sint hagidagi mulohazalar o‘quvchining shoirlar
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jjodiga gizigishini oshiradi. Umuman olganda, suhbatdoshlarning
0°ziga xos uslubi, tilining soddaligi uni o‘gimishli gilgan, garchand
ular mutaxassisiar-adabiyotshunos va munaqgidiar tomonidan olib
borilsa-da. keng kitobxonlar uchun tushunarli bo‘lib, ularni shoir
she’riyatiga oshno qila oladi.

Suhbatdoshlar gaysi shoir hayoti, jodi haqida fikr yuritmasinlar,
mavzuga ko‘pincha jahon adabiyoti mezonlari asosida yondashishga
harakat giladilar. Mubimi, ijtimoiy-g‘oyaviy talqinga ko‘p digqat
gilinmaydi, ularda g'azal mohiyatini chuqur, dildan anglash va
anglatish ruhi ustuvor.

Olimning «Kim nimaga tayanadi» deb nomlangan kitobi ham
adabiv suhbatlardan tashkil topgan. «G‘azal gulshanisda suhbatni
tashkil etgan suhbatdosh tangidchining o‘zi edi, adabiy suhbatni
olib borib, suhbatdoshga savollar berib, adabiyot haqidagi muloha-
zalarni bir markazga yig‘ib, muammolarni o'rtaga tashlagan. Bu
kitobda esa 1.Haqqulov jurnalist va yosh olimlar tashkil etgan
suhbatlarning asosiy ishtirokchisi hisoblanadi. Bu suhbatlar ikki yo‘na-
lishda: mumtoz adabiyot tarixi va hozirgi adabiy jarayonga bag‘ish-
tangan holda olib borijgan.

Kitobda 18 ta suhbat berilgan. Shundan ko‘pchiligi mumtoz
adabiyot, tasavvuf masalalariga bag‘ishlangan, beshtasi hozirgi adabiy
jarayon bilan bog‘lig. Anigrog'‘i, adabiy suhbatlarning to‘rttasi Oybek
jjodi, she'riyati hagida. «Oybek haqida suhbatlar» 4 gismdan iborat.
Birinchi suhbat «Bir o‘lkaki, sal ko‘rmasa quyosh sog‘inar> deb nom-
langan. Munagqqid «ko‘ngil yo‘li bilan Oybekka yaginlashgan odam
o‘zini yangidan tug‘ilganday yoki his-tuyg‘ulari tozarib, yangilan-
ganday tasavvur qiladi. Ko'ngli qattig, hislari kirlanib, mog‘orlanib
votgan kimsa Oybek dunyosiga oshno bo‘lgandan so‘ng ham ich-
ichidan bir pushaymonlik sezmasa, undan odamiylik kutmaslik lozim»,
deb hisoblaydi.

Tangidchi agar bugun birov mendan: «Sen qiyomatda nima bilan
faxr ctgaysan?», — deb so'rasa, ishoning, «Oybekday sodiglarning
ko‘ngli bilan», — deb javob bergan bo‘lardim, deydi. Oybekning
ko‘ngli — chin go‘zallik va sevgi chashmasi, mchr va shafqat gulshani,
jjod va ilhom ummoni. Lekin u hagda qancha gapirmang, baribir
ta’rifu tavsifga sig‘dirib bo'lmaydi uni. O‘zini «So‘nggi darvesh»
sanagan Oybek hali to‘)a kashf etilmagan Sir ekantigini, «Oybek quyosh
va oy sog'inchiga sohib muazzam bir O‘lka» ekanligini qayta-qayta
ta’kidlaydi. Ovbek ijodiga bag‘ishlangan bu suhbatlami o‘qir ekan,
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kitobxon XX asr o‘zbek adabiyotining chinorlaridan biri bo‘lgan
shoir va adib hagida yangicha qgarashlarga, talginlarga ega bo'ladi,
Oybekni ozi uchun qayta kashf etadi.

Olimning «E’tiqod va ijod» deb nomlangan kitobi ham suhbatlas-
dan tashkil topgan. Har bir suhbatda olimining katta bilim va ma-
horatga ega ekanligi yaggol namoyon bo‘ladi. Suhbatlardagi tahlillar
sermazmunligi, o‘ziga xos qarashlar va mushohadalarga boyligi bilan
o‘quvchi e’tiborini tortadi. Bu haqda professor To‘ra Mirzayev shun-
day vozadi: «Tanigli adabiyotshunos olimning barcha suhbatlari bir
Joyga yig'ilib, yaxlit kitob holiga keltirilganligining o'zi alohida aha-
miyatga ega. Zero, suhbat shunday bir janrki, unda ijodkorning,
olimning o‘ziga xos giyofasi yanada yorginroq namoyon bo'ladi».
Hagiqatan ham adabiy-tanqidiy suhbat mulogotning eng ixcham
shakllaridan biri bo‘lganligi uchun adabiyot rivojida, badiiy asarning
yuksakligi uchun kurashishda muayyan darajada ahamiyatgz cga.
Adabiy-tanqidiy suhbat suhbatdoshlar — ijodkorlarning kimligini, galbi
va jjodiy qgiyofasini chuqurrog anglab olish uchun kitobxonga yordam
beradi. Shu bois ikki shaxsning — yozuvchi va tangidchi yoki jjodkor
bilan ijodkorning badiiy ijcd sirlari, adabiyot muammolari haqidagi
erkin mulogotidan iborat bu janr keng rivojlanib bormogqda, uni taraqqiy
ettirishda olim suhbatlurining alohida o'ringa egaligini ta’kidlash lozim.

I.Haqqulovning hozirgi o‘zbek adabiyoti vakillari ijodiga
bag‘ishlangan suhbatlaridan biri «Qani, she’r, so‘yla abadiyaidan»
deb nomlangan bo‘lib, u shoir Rauf Parfi biian olib borilgan
muloqotga asoslangan. Oybekni yigirmanchi asr adabiyoti olamidagi
mugaddas bir tog‘ga o‘xshatgan suhbatdoshlar uning ijodning murak-
kab va mashaqqatli yo‘Harini bosib o'tgan shoir ekanligini faxr bilan
ta’kidiaydilar.

Xulosa qilib aytganda, I.Haqqulov ~ adabiy suhbatlamni tashkil
etuvchi faol tanqidchi va ziyrak suhbatdosh. Shu bilan birga
1.Haqqulov jurnalistning savollariga ilmiy-nazariy jihatdan asosli javob
beradigan, hozirgi adabiy jarayonni, XX asr o‘zbek adabiyotini juda
chuqur bilgan tangidchilardan biri sifatida ham ko‘rinadi. Bu adabiy-
tangidiy suhbatlar o‘quvchini adabiyotning nazariy masalalari,
yoznvehi jjodi bilan yagindan tanishtirishda shoir, yozuvchilarning
hayoti va ijodini o‘rganishda, ularning ijod sirlarini tanishtirishda
muhim ahamiyat kasb etadi.

Olimning «Abdulla Qahhor jasorati» essesi shunday so‘zlar bilan
boshlanadi: «Adabiyot taqdiri yurt va millat taqdiridan ayri bir narsa
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emas. Adabivotda millat ruhi butun murakkabligi va ziddiyatfari bilan
aks etadi. Adabiyot millatning qaib dardlariga malham topadis.
Tanqgid<hi shu jihatdan o'z oldiga bir necha savollar gn*yadi va ularga
A.Qahhorning so*zlari bilan javob beradi.

Munaqqid asar mohiyatidan kelib chigib, asosiy digqatini A.Qah-
horning jascrati, shijoatini tahlil gilishga garatib, acibning «Yoshlar
bilan suhbats kitobidan Said Abmadning «Tortiq> nomii hikoyalas
to‘plamiga bag‘ishlangan magolasiga to‘xtaldi. A.Qahhor o‘sha
magqolada yozuvchining vazifasi fagat yaxshi asarlar yozish bilan
cheklanraasligi, «adabiyoini har qanday balo-gazodan go‘riglash,
adabiyoining sergak, jasur posboni bo'lishs uning vazifasiga kirishi
naqgida gapirgan ekan.

Munaqqid A.Qahhorning hayotda ham, badiiy ijodda ham o‘z
hagiqatlarini tepgan, shu hagiqatiar uchun sabot bilan kurashgan
san’atkor ckanligini ta’kidlavdi. «Barcha buyuk yczuvchilardek,
Abdulla Qahhorning haie shaxsi — ijodiga, ijodi — shaxsiga bir
ko‘zgu. Adib ijodini sevgan, albatta, shaxsiga maitun bo‘ladi,
shaxsini bilgan — uning ijodidan ajraloimaydi.Hag va hagigat gar-
shisida tili gisqa, yuzi shuvut bo‘lmagan yozuvchi borki, ularning
bari 0z so‘zi va erkiga hokim. Abdulla Qahhor shunday benazir
vozuvchi edi»!.

1. Haqqulov A.Qahhorning inson va yozuvchi sifatidagi qirralarini
tadqiq etar ekan, yvozuvchi ijodini chuqur o‘rgangan rus olimasi
I.Borolina, O.Sharafiddinov, X.Simonov, Sh.Xolmirzayevning
fikilaridan misollar keltiradi.

Ularning qald so‘zlari adib giyofasini ochishda katta yordam
heradi. Tangidchi yozuvchining realistligi. obraz varatishda sun'iylik
va soxtakorlikka toqgat gilolmaganligini ta’kidlar ekan, bugungi kunda
adabiyotimizda yo‘l qo'yilayotgan nugsonlarga ham to‘xtab o‘tadi.
Adabivotga «o‘g‘ri mushukday tuynukdan kiradigan»lar dastidan
bugungi kitobxconing saviyasi tushib ketganligi munagqidni tashvish-
lantiradi,

U o‘z-o'ziga savol beradi: «Shunday ahvolga Abdulia Qahhor
chidarmidi? Logayd qaray olarmidi? Dushmas orttivish yoki gandaydir
imtivcziardan ayrilib qolishdan cho‘chirmidi?» Shu o‘rinda olim
adibning o‘limi oldidan shogitdi Shuhratga aytgan so‘zlarini keltiradiki,
ular tangidchining savollariga javob bera oladi.

'Haqqu.tov 1. Shaxsiyat va shijoat // O'TA, 2004, Ne 4. 1]-bet.
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Munaqgqid adibning «Sarob» romaniga hain to‘xtalib, unda sitli-
sehrli bir ruh borligiga diqgatini qaratadi. Ilk o‘gishda romanning
tub mohiyatiga vetarli darajada tushunmaganligini tan oladi, ammo
Saidiy ham, Munisxon ham unga yoqgan. Oumning asar kagidagi
fikrlari ohorliligi bilan Kishi diggatini o'ziga toriadi.

Munagqidning vazifasi fagat yoshlarning ijodiga emas, baiki
nomdor yoki keksa yozuvchilar asarlariga ham xavrixohlik bilan
murnosabat bildirishdan iboratdir.

Shundan kelib chiqib, I.Haqqulov talzbchan tanqgidchi sifatida
A.Qahhorning adabiy tangidga munosabatiga ham digqatini qaratdi.
O‘zbek tangidida «noqislik tamali nima deyilsa. ikki so‘z bilan javob
bersa bo‘ladi: «aviya va jur'at».

Abdulla Qahhor esa munaqqid saviyasi va jur'ati masalasida jon
kuydirib so‘zlaganligini ta’kidlaydi. Dardsiz, ehtirossiz yozilgan asar-
farni maqtaydigan saviyasiz tanqidchilar hagida aytgan: «Bu toifa
tangidchilar o‘qib bo‘lmaydigan, badiiy jihatdan g‘oyaida g‘arib bo‘tsa
ham, ro‘y-rost g‘oyaviy xatosi» yo‘q kitoblarni axtarib yurib, ular
tog'risida madhiyalar yozib o‘rgangan, shuni kasb gilib olgan» degan
so‘zlarini keltiradi.

Hagiqatan ham bu fikrlar bugun ham eskirmagan va bugun ham
xuddi shunday tanqidchilar to‘lib yotgan davrda ogohtikka chagir-
ganday bo‘ladiki, munaqqid 1.Haqqulov ham behudaga bu masalaga
diqqatini garatmagan bo‘lib chigadi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, I.Hagquiov gahhorshunoslikda
Abduila Qahhor hagida yangi gap aytishga intilgan va buri muvaf-
fagiyat bilan amalga oshirgan munaqqidlardan biri hisoblanadi. U
tilga olganimiz esseda A.Qahhorning shijoati, jasurligini dalillar bilan
ochib bera olganki, bu uning 0z so‘ziga ega munaqgid ekanligini
yana bir bor isbotlaydi.

Tayanch tushunchailar: tanqgid tadgiqotchisi, miiliy uyg‘onish, qatag‘on,
xolis baho, yangilanayotgan tanqid, tanqidiy asarning tili, kom-
pozitsiyasi, erkin fikrlash, mahorat qirralari, adabiy tanqid tadriji,
adabiy-tangidiy jarayon;ilmiy-nazariy qarashlar uyg‘unligi, adabiy
suhbatlar, erkin tafakkur, uslub girralari, tangidchiga maktub, mikroa-
naliz, matn tablili.

Mavzuni mustabkamlast uchun savollar:
1. A.Rasulov, B.Nazarov. I.Haqquloviarning o‘zhek tangidi rivojida
tutgen o‘rni ganday?
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Olimiar tanqidchi mahorati masalasini ganday tushuntiradilar?
B.Nazarovning adabiy jarayonga munosabati hagida so‘zlang.
Tangidchi uslubi deganda nimani tushunasiz?

Munaqgidning o'zbek adabiy tanqidining tabiatiga oid tadgiqoticri
hagide so'zlang.

«G‘afur Gulom olamis asari hagida gapiring.

A.Qahhorning badiiv hagiqati deganda nimani tushunasiz?

Timi g‘ariba deganda nimani tushunasiz?

A.Rasulovning ontologik yondashuv hagidagi mulohazalerini izohlang.
«Tangid, talgin, baeholash» asari hagida gapiring.

. Olimning havot yo'li hagida nimalar bilasiz?
. A.Rasulovning adabiy jarayonga munosabati haqida so‘Zlang.

Tanqidchi jasorati deganda nimani tushunasiz?

1. Hagqulovning oybekshunoslikka qo‘shgan hissasi nimadar ibora:?
7. Hagqulov A.Qahhor hagida qanday asar yaratdi?

Olimning adabiy suhbatlari hagidu gapiring.

——



ADARBIY TANQIDDA TAHLIL VA TALQIN
MUAMMOLARI

REJA:

1. Adabiy matnni o‘gish, o‘zlashtirish muammosi.

2. Talqiniy yondashuvlar yoxud magsadli tahtil.

3. Talqiniy jarayon: tahlil yo‘llari, maqsad va vazifalari.

1. Adabiy matnni o‘gish, o‘zlashtirish muammosi. O‘zbekiston
mustaqilligi tufayli qo‘lga kiritilgan haq-huquqlar. imkoniyailar,
yutuglar sarhisob qilinmoqda. Ijtimory fantar, xususan, adabiyotshu-
noslik va tanqidchilik sohasida gadriyatlarmi, ma’naviy-adabiy boylik-
larni, falsafiy, tarixiy asarlarni o‘rganish, izchil tahlil. takgin etish,
baholash imkoniyati paydo bo‘ldi. Hech qanday tuzam talgin, tahlitni
inkor etmaydi. Lekin aksariyat ijtimoiy-siyosiy-mafkuraviy munosa-
batlar xolis va teran talginga imkon bermaydi.

Mustaqil O‘zbekistondagi ijtimoiy-siyosiy, adabiy- ma'naviy vaziyat
o‘tmishni haqqoniy o‘rganish, muqgaddas, o'lmas asariarni xolis,
ishonarli, ilmiy talgin etish imkonini berdi. Qui'oni Karimning bir
necha izohli tarjimasi, Jaloliddin Rumiy «Masnaviyssining sharhli
tarjimasi, olamga tanigli mumtoz olirnlarimiz, adiblarimiz asarlarining
izoh-sharhiar bilan chop etilishi yigirma yillik tariximizning bebaho
yutuglaridir. Mustaqillik tufayli so‘z san’atkorlari hamda olimlaming
asarlari mukammai holda chop etila boshladi.

Mukammal asarlar ~— talginning mustahkam poydevori. Alisher
Navoiyning 20 jiidlik mukammal asarlari, «Boburnoma» to‘lig nashr
gilindi. 2001-yil Mustaqil O‘zbekistonda hagli ravishda Navoiv yili
bo‘lib qoldi. Mustagillikning 10 yiiligi arafasida Navoly shahrida
Navoiyning yodgorlik majmui ochildi. Prezident Islom Karimov shu
tantanali marosimda so‘zlagan nutqida bunday dedi: «Hazrat Navoiy
siunday buyuk zot ekan, uning tafakkur durdonalari bo‘imish boqiy
asarlari zamonlar osha yashab kelayotgan ekan. bu ulug' merosdan
xalgimizni, ayniqsa, voshlarimizni qanchalik ko‘p bahramand etsak.
ma’naviyatni yuksaklikka ko‘tarishda, insoniv fazilatlarni kamol
toptirishda shunchalik qudratli ma’rifiy qurolga ego bo‘lamiz. Ayni
paytda bu vazifa, ilgari ham aytganimdek, har birimizni Navoiyni
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yanada yaxshiroq o‘gishga, Navoiyni yanada teranreq o‘rganishga,
uning umr daftaridan ibrat va saboglar olib yashashga da’vat etadi»'.
Qadriyadarni qadrlab, mangu barhayot asarlamni tushunib, his qilib,
talgin etish, yaratilayotgan ko'plab asarlarning sarasini bexato ajrata
bilish fikrlovchi, sinchkov insoniarning murakkab yumushidir.
Mustaqillik yillarida kishilarimizdagi mushohadakoerlik, talgin gila
bilish uquvi o*sdi. Milliy mafkura, istigio! g'oyasining iim-fan, xususan,
o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqgidchiligiga singib borishi badiiy
asartar — adabiy matnning mukammai, ilmiy tahlil va talginida
namoyon bo‘iadi. Tahlil va talgin nataqat hozirgi o'zbek adabivoti,
balki mumtoz adabiyotimiz, jahon adabiyoti noyob namunalarining
asosli tahlil, teran talgini orqali milliy mafkura, istiglol g‘oyasini
yoritib berishi mumkin.Tahlil va talginlar — badiiy asar bahosini
belgilashdagi bosh mezon. Ayni vagtda ular adabiy tangidning muhim
tarkibiy asoslari. Adabiy tanqid esa — adabiyotshunoslikni tutib
turadigan mustahkam uch ustunning biri. U badiiy asar vositasida
hayot. insonlar haqida mushohada yuritadi; badiiy asarning ijtimoiy-
madaniy munosabatlardagi o‘mi, vazifasi, milliy-mafkuraviy, umumin-
soniy mohiyatini yoritadi; badiiy asarning falsafiv-estetik mohiyatini,
tarixiy-madaniy qgatlamdagi o‘rnini belgilaydi;, adabiy main tahlil
orqgali badiiyatga doir kamchilik, yetishmovchilikiarni ochadi yoxud
tangidning saralovchilik vazifasini amalda isbotlaydi; badiiy asarga
singdirilgan, uining «joni»ga avlanib ketgan go‘zalliklarni nozik kashf
etadigan, ilmiy-mantiqiy xulosalarga asoslangan talgin vositasida ularni
yuzaga chiqaradi; adabiy 1alginning xulosa, natijalarini badiiy asar
bahosini belgilashga yo‘naltiradi.

Adabiy tanqid, xususan, talgin haqidagi garashlarning asosiy
manbayi o‘zlashtirish nafosatshunosligi (retseptiv estetika)dir.
Madaniyatli inson borki, gadriyatlarni ¢’zozlash, o‘rganish, o‘zlash-
tirish yo'lidan boradi. Bu — murakkab jarayon, ruhiv-ma’naviy holat.
Qadrivatlarni o‘zlashtirish, anglab yetish retseptiv estetika predmetidir.
O'zlashtirish nafosatshunosligi qadrivat, xususan, badiiy ijod namun-
larini gabul gilish, ruh-ongga singdirish jarayonini yoritsa, adabiy
talqin o‘zlashtirilgan qadriyat, go‘zallikning hayotga gaytarilishi,
boyitilgan gadriyat sifatida gayta tug‘ilish holatidir.

Shunday garash mavijudki, adabiy matn, tahlil, talgin jarayonidan
keyingina yo badity asar magomini oladi, yo yaroqgsiz matoh sifatida

'eXalg so‘zi» gazotasi, 2001-vil, 25-avsust, 3-sahifa.

341



inkor etiladi. Tahlil va talqin ichki va tashgi jarayon sifa‘ida kechadi.
Adabiy matn yaratuvchisi, ayni paytning o‘zida ichki, yashirin talginchi
hamdir. Matr yaratuvchining iste’dodi vuksak bo'lsa, uning talginchi,
tanqidchi sifatidagi talabchanligi ham shunchalik jiddiy, shafqatsiz
bo‘ladi,

Adabiy tarqid—kesg qamrovli soha. Sharoit, vaziva: adabiy
tanqidning goh u, goh bu yo‘nalishda rivojlanishini tagozo etadi.
XX asr o‘zbek tangidchiligi murakkab holatlarni boshidan kechirdi.
Asr boshlaridagi, yangi shaklangan adabiy tanqid ruhida millatpar-
varlik, xolis adabiy talqinga intilish tamoyili yetakchi edi. Sobig sho'ro
davrida adabiy tanqid asi, xolislik xislatini yo‘qotdi, kommunistik
mafkura dastyoriga aylandi. 80-yillardan e’tiboran adabiv tangidda
oshkoralik, shiddatkorlik sezila boshtandi.

Mustaqitlik davridan e'riboran xolis talginlar tanqid asosiga aylana
bordi. Bu tangidda anglash, qizigish. tushunib yetish tamoyili ko‘zga
darhol tashlanadi. Hozirgi paytda o‘zbek tanqidchiligi «milliy g oyani
tarannum etishga, istiglol mafkurasiga zid g‘oyalarning zararli mohiya-
tini ochib berishga, aynigsa, e’tiborni kuchaytirish zarur, Hayot va
tioddagi mahdudlik va fikr qashshogligiga qarshi kurashish, bahs-~
munozara, tanqid va tahlillar orqali mafkuraviy muhitning sog‘lom
bo‘lishiga erishish»' asosiy masala bo‘lib turibdi.

XX asrning 80-yillari, xususan, O‘zbekiston mustagilligidan
boshlab. tanqgidchilikda talqinga, badiiv asarlarni ich-ichidan xolis
yoritib berishga, ma’nolar qatini ochishga, tanlillar har xilligiga ¢’tibor
ortdi. Badiiy asarga biografik, ijtimoiy-genetik, ontologik, tarixiy-
funksionai yondashuyv yoxud magsadli 1ahtil gilish tamovili kuchaydi.
Adabiy talqin badity asarni ich-ichidan, tuzilishi-vu tarkibi ruhidan
yoritishdir. Tablilning strukturali, semiotik, ijtimoiy, usiubiy, intonatsi-
yaga ko‘ra botinidan boqib, ichdun tekshirib (mikroanaliz) tahiil
qilish yo'sinlari mavjud. Ohang, ustub tahlili tanqgidchilikka endi-
endi kirib kelayapti. Adabiy tangidning as! mohiyati tahlil va wlginlarda
namoyon bo'lishini ko‘rsatish dolzarbdir. Tahliliar izchil. ishonarli;
talgin asosli bo‘lsa, badiiy asarning asl gimmati, gadriyathik asosi
anglashilaveradi.

Hagqiqiy adabiy-badiiy matn-o‘ziga x0s, betakror quriima. Unda
adib uslubi, iste’dodi, intellektual daraiasi aks etadi. Chin adabiy

' Miiliy istiqlol g‘oyasi: asosiy tushuncha va tamoyillar, — T.: O‘zbekiston,
2000, 65-bet.
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matn-ma nolar xazinasi, pishig-puxta to*qilgan mato misofi. Matn
tir qancha qatlamlardan iboratki, kitobxon, talginchi o'z imkenivati
darajasida shu qatlamlarni zabt etadi. Asrlar davomida ahli donish.
ahli ilmlar matn murakkabliklari, mukammalliklari mafiuni bo‘lib
kelganlar. Matn harf, bo'g‘in, so‘z, birikma, gap, parcha va boblar
Jamuljamidir. Umri bogiy. xalq dilidan, madaniyat tarixidan joy olgan
matn (asar) hagida: «Bu asar (matn) falon zamonda, falon siymo
tomonidan yaratilgan», deymiz. «Yaratilish» bilan «yozish» orasida
farq bor.

O'lmas asarlarning yaratilishi tarixi haqida rivovatiar ko‘p. Kitob-
xon. mantiqya asoslangan, ijodkor yozgan asarni-harflarni, gaplamni,
bo‘limu boblarni ma’lum muddat davomida ko‘radi. Lekin hech
kim, hech qachon asarni ko‘rib chigdim demaydi, o'qidim, uqdim,
o‘zlashtirdim deydi. O‘qish, xususan, ugish o‘ziga xos jjoddir.
Kitebxon-badily matn unga xoh yogsin — xoh yogmagan bo‘lsa-da.
his-hayajonga beriladi, u hagda o‘ylay boshlaydi. Kitobxon ijodining
bu bosgichida badiiy matn yo badiiy asar sifatida gabui gilinadi, yo
badiiylikka aloqasiz matoh sifatida inkor etiladi.

(‘qish, ugish jarayonidagi ijodda aql yerakchilik giladi. Anigrog'i,
kitobxon, bus-butun hoida gabul giluvchi, o*zlashtiruvchiga aylanadi.
Asarni ¢*qish, aslida, o‘zi uchun ijro etishdir. Kitobxon voqealarga
aralashadi, gahramonlarni joylashtiradi, ularning gap-so‘zlarini eshi-
tadi, ruhiy holatlarini yurakdan his etadi. B.Tomashevskiy angla-
shicha, «kitobni o'qib», biz uni «ichki nutg» shakliga o‘giramiz yoxud
uni gapirtiramiz. ovoz holiga keltiramiz. Kitobxon qalbi asar ijro
etilayotgan sahnaga aylandimi, demak, gahramoniar ham kitobxon
ixtiyoriga o'tgan ho‘ladi.

Yozuvchi Abdulla Qodiriy «O‘tkan kunlar»ni yozar ekan, o' quvchi
sifatida yozganlarini ugib bordi. Natijada, Kumushning o'limiga ilk
bor ko‘z yoshi to‘kkan kitobxon Qodiriyning 0°zi bo‘ldi. Romandagi
Otabekka kitobxon Qodiriy havas hilan garadi. «Bordiyn, «O‘tkan
kunlar» romani asosida kino olinsa. Qiabek rolida o‘zim o‘ynagan
bo'lardim», deya orzu qildi Qodiriy.

Kitobxon asarni o‘zlashtirib. o‘ziniki gilib oiganining misoilari
ko'p. A. Qodiriy asarlari gahramonlari hagida ko‘plab she’rlar
yozildi.

Bu holat shuni tasdiglaydiki, kitobxon badiiy asarni o‘zlashtirmas,
gahramonlarini jonli kishilar sifatida ko‘rmas ckan, ular haqida jo'shib
gapira olmaydi, ular to‘g‘risida badity asar yozolmaydi.
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Badiiy adabiyotda mashhur yozuvchilar, ularning asariari, qahra-
monlari, san’atkerlar hagida vozilgan she’rlar ko*pt. Badiiy asarlardan
itlhomlanib yozilgans she’r, poema, nasr yana bir ruhiy holatni
tasdiglaydi: asar o‘gilayotganda vaqt tushunchasi unutiladi, Bizning
kunlarda, shoir yozganiday Kumushga oshiq yigitlar, Otabekka maftur.
qizlar ke‘p. O'vlab ko‘rilsa, «O‘tkan kunlarsdagi Kumush hozirgi
yigitlarning buvisining buvisidan ham gari. Otabek ham shunday.
Lekiv insoniy xususiyatlar, odam tabiatiga xos belgilar hamma
davrlarda bir xi! bo‘lgan. Buni badiiy asarni ugishning ruhiy-tabiiy
tomoni deyiladi. Badity matnni anglash, o‘qish, his etish kitobxon -
talginchining badily olamga kirb borishi jarayonidir. O‘gish-olam
hagida emas, olamning ichida turib fikrlashdir, deydi M.Baxtin. O‘gish
talqinchining kechinmadoshiik jarayonidir. Boshqacha aytganda,
yozuvchining fikr, tuyg‘u, magsadlari kitobxon (talginchi) tomenidan
qavta boshdan kechirilmas ekan, o‘qish, anglash, idrok etish maromiga
etmagan bo‘ladi.

Estetikaning germeneviika sohasi anglash, o‘qgishdagi tartib, uzviy
bogz'liglikni ta’'kidlaydi. Uqish, tushunish bilimning bir halqgasi, xolos.
U hali bilimning to‘la mazmunini tasdiglay olmaganiday, inkor ham
gilolmaydi. Tushunish-matn muallifi ijod jarayonida kechirgan ruhiy
holatlarni qayta his etish, ma’noni o‘zlashtirish, xolos.

Shunday ham bo‘ladiki, o'quvchi uqtiruvchidan ko‘prog bilib
olishi mumkin. A. Potebnya fikricha, «Tinglovchi gapiruvchiga nisbatan
so‘zlar zaminiga yashiringan ma’nolami ko‘proq ilg‘aydi, kitobxon
shoirga risbatan asarga kengroq miqyosida youdashadis.

Martin Xaydegger matnni anglashda samia-eshitish sezgisiga
alohida urg‘u beradi. Eshitish anglash bosqichida asosiy nuqta hisob-
lanadi. Tinglayotgan odam biron gapni eshiumay golsa, «qaytaring,
tushunmadim», deydi. Eshitish akustikaga asoslangandir. Akustik
anglash tushunishdagi muhim markaz hisoblanadi. M. Xaydegger
eshituvchi va sokin odam gapiruvchiga ko‘ra ko‘p narsa anglashini
ta'kidlaydiz. Musulmon dunyosining aksarivat aholist eski arab-Qur'oni
karim tilini tushunmaydi. Ammo bu mugaddas kitob shunchalik ixlos.

Y A.Oripov. «Mo‘min Mirzo», X.Davron «Oybek», H Xudoyberdiyeva
«Kumushning o‘limi», M.Yusuf «Szid Ahmad», ¢«Kumush», «Usmon
Nosir», «Shukur Burhon» singari she’rlar nazarda tutiladi.

? Xaddezeep Mapmun. Pa3rosop Ma npoceionidolt aopore. — M. 1991,
- C.175.
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e’tibor hilan eshitiladiki, tinglovchi o‘zi sezmagan holda ma’nini,
fikr nima hagida borayotganini anglaydi.

Badiiy asaning erg muhim ahamiyati shundaki, u inson galbini
mayirashtiradi, tuyg‘ularini o‘tkirlashtiradi, ma’naviy-ruhiy barka-
mollikni tarbiyalaydi. Oddiy o*quvchi bilan tangidchi orasidagi farq
gachon, ganday vaziyztlarda ko‘rinadi? V. Belinskiy deyarli har bir
yangi asar chuqur o‘yga cho‘mdirishini, sermulohazakorlikka undashini
ta’kidlaydi. Buyuk tangidchi o'z asarlarida kirish gap cho‘zilib ketishi,
o‘y-mulohazalarga keng o‘rin berilishi sababini shundan det biladi.
«Tangidchi ham yangj asarni o‘gish paytida dono bir kitobxonga aylanib,
undan mumkin gadar to'liq va xolis taassurot olishi, o‘qivotgan asarini
kitobxonlik shuuri bilan fikran gayta yaratib chigishi kerak, — deb
yozadi Pirimqul Qodirov U.Normatov bilan suhbatda. — Shundan
keyingi bosgichda kitobxon eplolmaydigan ishni bajarishi — asardagi
g'oyaviy-badily ma’nolarning mag‘zini ilmiy-tanqidiy tafakkur
yordamida chagib berishi kerak. P.Qodirov mulohazasi to‘g'ri, lekin u
tangidchi vazifasini belgilashda muhim bir nuqtani alohida ta’kid-
lamayapti.

Ehtimol, 1.G*afurov tanqidchi vazifasini mukammalroq tasvirlar:
«Bu g'oyatda marogjii hunar, Maroqlisi shundaki, yaxshi she’rni gapirib
berib bo‘tmaydi. Undagi hislar to‘lginini nozik o‘yli ruhshunos kabi
talgin va tahiil gilish kerak.»

V.G Belinskiy tangidchi uchun nihoyatda zarur bo‘lgan bir
xususivatga digqgatni jalb etadi: «Shoirni tushunib yetish uchun ma’lum
fursat uring ruhiga singish: ko‘zi bilan ko‘rish, qulog‘i bilan eshitish,
tili bilan so‘zlash joiz. Butun borliq bilan bayronchi bo‘lmasdan
turid, Bayronni o‘rganish mumkin emas. Shu gapni Gyote, Shiller
haqida ham aytish mumkin

Albatta, o' z1ning ta'siriga ixtiyoriy berilish hali bosig, izchil, chin
tushunishmas, jo'shgin, haroratli qizigish, xolos. Tuyg‘ular to‘lqinining
aqi chig‘irig'idan obdon o‘tgan tushunchaga aylanishi shoir ijodini
o'rganish tomon tashlangan sobit qadamdir». Tuyg‘ularni jilovlash,
tafakkur bilan ish ko'rish tangidchining hayotiy tajribasiga, go‘zallik
tuyg‘usiga, ilmi va mahoratiga bog‘liq.

Munagqqid tangidchilik ilmini. undagi konkret metodlarni, tahli!
yo‘llarini o'qib-o'rganishi, siyosiy-ijtimoiy garashlarini o‘stirishi
mumkin, ammo unda iste’dod va dic bo‘lmasa, barcha xatti-harakatlar
zoyedir. Badiiy ijoddagiday, tangidda ham tirishgoqlik bilan
yozilmagan taqrizu maqolalardagi fikrlarda jo‘shginlik, harorat, nur
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bo‘imaydi: yuksak parvoz gilolmaydi, qalblardan galblarga o'tib
yurolmaydi. Tangidda, badiiy ijod, umuman san’atdagiday, iste’dod,
daholik o‘ta noyob hodisa. Adabiy jarayon faqat iste’dodli daholardan
iborat bolishi mumkin emas. Qobiliyatli fjodkor, tangidchilar jarayonni
jonlashtirishga, uyushtirishga xizmat giladilar.

Adabiy talqin asarni chuqur his etish, anglashni, yozuvchi «dunyo-
siga teran kirib borishni» taqozo etadi. Adabiy tangiddagi kechirilmas
gunchlardan biri asarni subyekitiv, uning mohiyatiga yaginlashmasdan
«talgin» qilishdir. Oybek «Tanqid sohasida savodsizlik va ur-viqit-
chilikka qgaishi o't ochaylik» magolasida A.Sa’diyning «To'rt she’rlar
to‘plami io‘g risida» sharh-taqriziga munosabat bildirib, jumladan,
mana bu fikrni ta’kidlaydi: «Tangidchi asarlarni konkret analiz qilish
natijasida o‘z hukmlarini chigarishi kerak. Sa’diyning hukmlari asarning
analizidan kelib chigmaydi. Ko‘pincha faktlar, shoirning garashlari,
fikrlari «giyshiq oyna» orgali ko'rsatiladi. She’rlarga tangidchi o‘z
kayfiga yarasha, o‘zi istagancha ma’nolar tigishga tirishadiki, ba bilan
tangid obyektiv ahamiyatdan mahrum etiladi». Vulgar sotsiologizm
«nazariyasi», sovet adabiyotining xalq hayoti bilan alogasi susaygan
yillar — shaxsga sig‘inishning oqibatlari tufayli badiiy asarni subyekttiy,
noto‘g'ri talgin qilish hollari uchradi. U paytlarda yezuvchiga jiddiy
aybnomalar qo‘yilar, do‘q-po‘pisa gilinardi. Besh go‘l barobar emas
degan gap bor.

Sovet adabiyotshunosligida ham talqin masalasiga teran yonda-
shilgan tadqiqotiar mavjud. Chunenchi, mashhur olim M.M.Baxtin
«So‘z san’ati estetikasi» asarida talginchi adabiyotshunos faoliyatidagi
muhim nuqta-talgin gilinayotgan asar va yozuvchi mohiyatiga chuqur
singib torish ekanligini alohida ta’kidlaydi. Talginchi ijodkorning
mohiyatini, asar yaratishiga sabab bo‘lgan asosini teran anglab
olgandagina, tahlil va talginda giynalmaydi. Anig'i, talginchi bilan
talgin gilinayotgan asar muallifi orasida moslik, mutanosiblik paydo
bo‘ladi. Boshgacha aytganda, buloglar, jilg‘alarni o'z ko‘zi bilan
ko‘rgan kishi daryc mohiyatini tez anglaydi. Adabiy-tanqidiy asardagi
mantigiy izchillik, tanqidchi qalamining erkin harakati, muhimi,
tangiddagi joziba mohiyatini teran anglashga, yozuvchini qalam olishga
undagan sababni aniq va ravshan ko‘ra olishlikka bogliq. Yana ham
aniglashtirib aytganda, yozuvchi ham, tanqidchi ham san’at mohiya-
tini teran anglamog'i joiz.

Aristotelning «Poetika» asarida katarsis va kaolokogot ta’limoti
hagida ma'lumot mavjud. Katarsis — ruhiy poklanuv ta'limoti,
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kaolokogot — ma’naviy ta’sirga berilgan shaxsdagi ruhiy-estetik o‘z-
garishiarni uqish ilmidir. Aristote! san’atning insonga ta’siri muam-
mosini tragediva asarlan tahlili orqali ko‘rsatgan. Inson qalbi nozik,
eng ta’sirchan, billurday pokizadir. Qalbga ta’sir etuvchi vosita yana
ham nozik, yana ham pokiza, olmosday serjilo-serqirra. bebaho
bo‘lmogi lozim. Xalqda «achchiqgni achchiq kesadi», degan nagl bor.
A’zoyi badanga tikan kirsa, uni (tikandan-da qattiq) igna bilan
chigaradilar. Eng gattig jismlar olmos (qattigiaring qattig‘i) bilan
qirqiladi. Nozik, ta’sirchan qalbga yana ham nafis, pokiza san’at
ta’sir etishi mumkin. Aristote! yaratgan katarsis ta’limotining eng
yorgin talqinlaridan biri Cho‘lponning «Adabiyot nadur> maqolasidir.

O.Sharafiddinov «Cho‘lponning adabiy-tanqidiy qarashlariga doir»
tadqigotida Cho‘lpon maqolasidagi o‘zak masalani har tomonlama
talgin gilishga intiladi. Olimning uqtirishicha, yosh Cho‘lpon badiiy
adabiyotgina xalgning 0°z-o‘zini anglashida asosiy kuch ekanligini
alohida ta’kidiaydi. XX asr boshlarida Ofrta Osiyo, xususan, o‘zbek
xalqi o'zligini yo'qotayozgan edi. «Shuning uchun yosh munaqqid
komil ishonch bilan hatto millatning yashashini adabiyotning yasha-
shiga bog‘lig qilib go‘yadi. Ehtimiol, Cho‘lpon bu o‘rinda biroz
ehtirosga berilgandir. Biroz mubolag‘aga yo‘l qo‘ygandir, lekin hech
shubha yo‘gki, XX asr boshlaridagi Turkiston sharoitida «adabiyot
vashasa millat yashar» degan formula to‘g‘ri va samarali formula
edin!.

O.Sharafiddinov Cho‘lpon maqolasida ko‘tarilgan katarsis ma-
salasini adabiyotning spesifikasi, ya’ni obrazli tabiati deb anglaydi.
Bu masala adabiy tanqid, adabiyotshunoslikning doimiy muammosi
bo‘lgan. XX asr boshlarida Cho‘lpon adahiyotining asosiy vazifasini
to‘g’ri angladi: «hech to‘xtamasdan harakat gilib turg‘on vujudimizga,
tanimizga suv-havo naqadar zarur bo‘lsa, maishat yo‘lida har xil
qora kirlar ila kirlangan ruhimiz uchun ham shul qadar adabiyot
kerakdir. Adabiyot yashasa--millat yashar. Adabiyoti o‘lmag‘on va
adabiyotining taraqqiysiga chalishmagan va adibiar yetishtirmag‘on
millat oxiri bir kun hissiyotdan, o‘ydan, fikrdan mahrum qolub, sekin-
sekin inqgiroz bo‘lur. Buni inkor qilib bo‘imas. Inkor gilg‘on millat
o‘zini ingirozda ekanun bildirur.

Bizdan boshqa millatlarga ko'z solsak ko‘ramizki, alarning olti
yoshidan olmish yashar qarilariga gadar adabiyotdan bari lazzat otuv,

' Sharafiddinov 3. Cho'lpon. Adabiyot nadur? — T.: 1993. — 8-bet.
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oxir umriga qadar adabiyot o‘gib eshitmakni vazifai milliyasidan hisob
gilur. Mana shuning uchundirki, Ovrupaning har shahar va gishloglarida,
har kun, har hafta adabiyot kechalari gilinur, adabiyot o‘qilur, nutq
so‘ylanib xalg ko‘b kirib ta’sirlanurlar». Cho‘lpon ruhiy pokianuvning
birdan bir vositasi san’at, xususan. badiiy adabiyot deb biladi. Afsuski,
Cho‘lponni badiiy adabiyotimizdagi o'sish-o‘zgarishlar goniqtirmadi.
U hamisha o‘zga xalglar adabiyoti, san’atidagi o‘zgarishlarga havas
bilan qaradi, ularning eng yorqginlarini tarjima qilishga intildi.

Yana shuni ta’kidlash joizki, adabiyotning katarsis- poklovchi
vazifasini chuqur his etgan tanqidchilar o‘zbek adabiyotshunosligida
hamisha bo‘idilar. Aks holda, o‘zbek adabiyotshunosligi va tangid-
chiligi o‘zini tamoman yo‘qotgan bo‘lardi. XX asrda o‘zbek tanqid-
chiligi tazyiglarga uchradi, quyushgonga solindi, lekin u baribir
o‘zligini yo‘qotmadi. O‘zbek adabiyoti yashaganiday, o'zbek tanqidi
ham ro‘y berayotgan ijtimoiy-adabiy hodisalarni teran idrok etib
bordi.

Aristotelning katarsis, kaolokogot ia’limotini ko'p jihatdan nemis
faylasufi Immanuel Kant estetikasida davom cttiradi. Kantning
uqtirishicha, badiiy asarniig estetik mohiyati o‘zlashtirish jaravonida —
madaniy kontekst holatida namoyon bo’ladi. Kant estetikasida badity
matrini o‘zlashtiruvchining go‘zallikni his gilishi, didi muhim ahamiyat-
ga egaligi ugtiriladi.

Badiiy matn ahli kitobxonsiz nokerakdir, ahli darksiz beqadrdir.
Matnning badiiy asarlarga aylanishi san’atkor va ahli dark mehnati
omuxtalashuvidir, Matn kitobxonsiz ahamiyatsiz bo‘lganiday, kitobxon
ham badiiy adabiyotsiz g‘aribu benavodir. Omma badiiy adabiyotni
tushunib yetmaganligi sababli unga garshi isyon ko'taradi. «Ommaga
tarki odat amri maheldir: u odatlangan narsalarinigina eng rost, eng
odil, eng nafli deb biladi... U bundan yuz, hatto undan-da ozrogq
muddat ilgari yangilik bo‘lgani uchun jon-jahdi bilan inkor ctgan
narsalarini bugun eskilikka aylanganida ham shu alfozda himoya
giladi», deb yozadi V.G. Belinskiy.

Badiiy asarni dark etish masalasida ijodkor va kitobxon aro hamisha
ziddiyat paydo bo‘laveradi. Lekin, baribir, adabiyotning joni xaloyig
orasidadir. «Tinglayotgan so‘zlayotganga nisbatan so‘zlar zaminidagi
ma’noni teranroq anglaydi. kitobxon ijodkorga nisbatan asar
mohiyatini chuqurroq tushunadi. Asarning ginimatt, muallif g'oyasi-

" HometGus A. DeteTvka ¥ nodTvka. ~ M. 1976, — S. 330.
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damas, uning o‘quvchiga qay darajada ta'sir o'tkazishidadir»!, deydi
A. Potebnya. Kitobxon asarni dark etaverar, undan zavq-shavqg
olaverar ekan. demak, o‘sha asar tabiatida ontologiya — mangu
yashash ildizi bor.

Kitobxon va yozuvchi aro bog‘liglikda ham g‘alati munosabatlar
bor. Ahli dark badiiy asarning, deylik, o‘ndan to‘qqiz qismini ongli
o‘zlashtiradi, undan bir gismini g‘ayri shuuriy anglaydi. Shu jarayon
yozuvchida teskari nisbatda ro‘y berishi mumkin: jjodda savgi tabiiylik
yetakehilik qiladi-yu, ongli tasvir, hisob-kitobli yozish kam bo‘ladi.
Haqiqiy san’atkorlar o'z asarlarini ahli dark sifatida o'giganlarida
ruhiy gonigish hosil qiladilar.

Yoxud aksariyat san’atkorlar ahli dark mulohazalarini tinglab
hayron qoladilar, o‘z asarlarini o‘zicha yangidan kashf etadilar.
San’atkorlar ahli darkka hurmat bilan bogganlar, hatto ularni orif
deya ulug‘laganlar.

1o musaxxar ayladim so‘z birla ma'no kishvarin,
Shohmen, ey Munis, ahli donishu idrok aro’.

Hagiqiy san’atkor o‘zi yaratgan badiiy boyligi gimmatini anglaydi.
U soxta kamtarlikni yigishtirib 0z qadr-qimmatini lo‘nda belgilaydi.

Sharg-musulinon adabiyoti, falsafasida ruhiy-ma’naviy poklanuyv
masalzalar masalasidir. Abu Nasr Forobiy Aristote! asarlarini, xususan,
«Poetika» asarida ta’riflangan trag'o‘ziyo, kumuziya, dramoto, saturo
singari tur, janrlarni sharhlar ekan, ruhiy poklanuvning sababiga
diqqatini garatadi. U mashhur asarlardagi so‘z, fikr, garashlar tirik,
jonli ekanligini ta’kidlaydi. Tirik matngina turlapadi, toblanadi,
yashaydi. o‘zini turli ko‘rinishda namoyon etadi.

Demak, ruhiy poklanuv sababchisi matnning tirikligi, ha-
rakatdaligidir. Matn tirik jonli, so‘zlar serjilva bo‘lmasa, ular kitob-
xonni rom etmaydilar, yangi-yangi ma’no gatlamlarini ifoda-~
Jamaydilar. Aniq ma’iumotlarning dalolat berishicha, Aristoteining
«Tabiat uyg‘unligi» ni Forobiy 40 bor, «Ritorika» sini 200 bor mutolaa
gilgan. Tirik bo‘lmagan, fikrlar hayoti barq urib turmagan matnni
shuncha bor o*gib bo‘ladimi? Anigrog‘i, jonli matngina sharh, tafsir,
ta’vil, talginga yo‘l ochadi. Demak, taigin — tirik, jonli, ruhiy
pokiovchilik xususiyatiga ega bo‘lgan mataning mevasidir. Sharg-
musulmon falsafasi, adabiyotida badiiy matnga alohida e’tibor

" Munis. Saylanma, 1980, 20!-bet.

349



berilishining, tafsir, ta’vil, talginning jalb ctuvchi soha sifatida
ulug‘lanishining boisi shundadir.

Katarsis ta’limoti Abu Ali ibn Sino, Abu Rayhon Beruniy garash-~
larida ham o‘z aksini topgan. Sharg-musulmon olamining ulug’
donishmandi Zayniddin Mubarmmad G*azzolty «Dil ajoyibotlarining
sharhi» asarida nafs, jon, dil, aq! lafzlari ma’nolarini ifodalaydi.
Donishmandni mazkur tushunchalarning ruhoniy tomonlari giziqgtiradi.

O‘zbek mumtoz adabiyotida ahli dark, ahli idrok, zurafo singari
istilohlar bot-bot uchraydiki, ular san’atsevarlarni, badiiyat olamidan
huzur-halovat oluvchiiarni nazarda tutadi.Ahli dark deganda san’atni
teran o‘zlashtirganlardan tortib, badiiyat sir-asrorlarini chuqur anglov-
chi mutaxassisgacha tushunilgan. Ahli dark zurafo orasida manman
degan talginchilar, uslubshunoslar, gilni girq yoruvchi ustozi komillar
bo‘igan.

Sabt oImasa Navoiy oti nazmi uylida
Fahm aylar ahli dark kamoli adosidin.

Dark nazokati, idrok nafosati, zurafolik mushkulliklari xususida
Imom G‘azzoliy, Alisher Navoiy, Zahiriddin Bobur, Immanuel Kant,
Xeorg Xegel asarlarida ilmiy-nazariy fikr-mulohazalar aytilgan. Ahli
dark, zurafo hagida aytiigan gaplar tangidchilik hagidagi mulohazalar
ekanligi yagin-yaginlargacha ko‘pchilikning xayoliga kelmagan.

Ahli dark badiiy asarni o‘zlashtirar ekan, zavqg-shavq oladi, huzur
giladi. Ahli dark orasida shundaylari borki, ular badiiy asarni baholash
sharafini ham zimmalariga olganlar. Bunday toifadagi dark ahli bilan
mahak ila yaqinlik bor. Haydar Xorazmiy «Mahzan ul-asror» dostoni-
da saralovchi yoxud ahli nagdni «mahaki imtihonsga giyoslaydi.

Har kasb-korning oz sir-sinoati bo‘lganiday, qadimda oltin,
kumush singari gimmatbaho gorishmalami izlovchilar mahaktoshdan
foydalanar ekanlar. Mahak toshlar ma'danlar uyumidan oltinu ku-
mushlami bexato ajratib berarkan. Professor A. Hayitmetov XV asrning
birinchi varmida yashab ijod etgan Shayx Ahmad ibn Xudaydod
Taroziy, uning «Fununun-balog‘a» asari hagida to‘xialinib, «u inson
hayotida badiily so‘zning, she’rning o‘rnini yaxshi tushungan. Uning
fikricha, kimning ko‘ngli gap-so‘zga va shirinso‘z bo‘lishga moyil
bo‘lmasa, uni inson deb atash giyir: «Netongkim... insonning
doirasindin tashqaridurs, deydi.

Ahli dark, zurafolarning yuksak magomdagilari oriflar (urafo)
nomini olgan bo'lib, Qur'on, hadis, falsaiiy asarlarni tafsir, ta’vil
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etganlar. Bular badiiy ijod namunalarini ham talqin qilganlar. Ahli
darkning yetuk, iste’dodli gatlamini biz munaqqid, tanqidchi
deymiz.Hagiqgiy badiiy matnni o‘giganida iste’dodli tanqidchi jo‘shib
ketadi. ilhom bilan ijod gilishga tutinadi. Tangidchidagi iste’dod
kuchli bo'lsa, yozuvchi fjodining mevasi — badiiy matn shunchalik
ochilib ketadi, uning tarkibi kitobxon — tanqidchi jjodining samara-
sidan boyiydi, to‘yinadi. Adabiy tanqidchi asar baqgida asar yaratadi
yoki yozuvchi ijodining mahsuliga ijtimoiy munosabatni, tarixiylik
mohiyatini, ko‘pchilik nazarini singdiradi. [jtimoiy munosabat, tarixan
aniqg qarashning yorgin ifodalanishi, tangidchi ijodi, intellektuallik
darajasiga bog'liq. Munaqqiddagi joziba, shiddat, muhabbat yoxud
nafrat kitobxonga tez yugadi. Tangidchi iste’dodi fikrining izchil,
qat’iyligi, ifoda tarzidagi ramziylik, uslubdagi betakrorlikda ko‘zga
tashlanadi.

Yozuvchi ijod jaravonida g*ayrishuuriy tarzda yozadi yoxud asarini
yaratadi: obrazlarning qilmishi, xatti-harakati, vogealar yechimi
jjodkor inon-ixtivoriga bo'ysunmay goladi. Adabiy tanqidchi ijodida,
aksincha, ongli yondashuv-asardagi g‘ayrishuuriy ifodalangan o‘rinlar
mazmun-mohiyatini ochish yetakchilik giladi. Boshqacha aytganda,
tangidchi ijodi yozuvchi asarini ijtimoiy mazmun, tarixiy munosabat
bilan boyitadi. Ko‘pchilik yozuvchilar tanqidiy asarlarni o‘gimas-
liklarini, o‘z asariari hagidagi magolalarga e’tibor bermasliklarini
aytadilar. Bunday bo‘lishi deyarli mumkin emas, aksincha, sinchkov
yozuvchilar o'z asarlari to'g'risida yozilgan maqolalarni kuzatadilar.
Asarida 0°zi sezmagan, g'ayrishuuriy tarzda ifodalagan o‘rinlar
tangidchi tomonidan topilgani, anig ifodalanganidan zavglanadi.
Munaqqid ijodining birinchi bosqichini asarga ijtimoiy-tarixiy
munosabat bildirish, matndagi umumiy kamchiliklarni ko' rsatish tashkil
qiladi. Tanqidchi tjodining ikkinchi bosgichida turlicha tahlil yo‘llari,
yondashuv usullari orqali talqin jarayoni boshlanadi. Talgin esa,
tabitvki, badiiy asarning xolis bahosini chigarish yo‘lidir.

Aristotelning «Germenevtika» asari talqin, uning nazariyasi hagida-
gi ilk ilmiy asar. Forobiy, Ibn Sino, Beruniy va boshqa olimlar Aristotel
ta’sirida talgin fani rivojiga hissalarini qo‘shdilar. Sharqda, G*arbda,
qadimda va hozir talqin hagida ko'plab asarlar yaratilmogda. Shunday
qilib, talgin adabiy tanqidning o‘zak masalalaridan biri, germenev-
tikaning amaliyotidagi ko‘rinishidir.

Germenevtika tarixi talqinnig ikki turini alohida ta’kidlaydi. Shun-
dan asarlar, muqgaddas kitoblar bo‘lganki, ular turlicha sharhlangan,
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talginchi talqin obyektidan yuqori ko‘tarilishni, unga zid ma’'no
chiqarishini xayoliga keltirmagan. Bu faqat diniy, mugaddas kitoblarga
nisbatan go‘llangan tartibot emas, o‘tmishning mashhur yozuvchilari,
donishmandlari Gomer, Arastu, Aflotun asarlari ham fagat bilish,
o‘rganish magsadida talgin gilingan. Buyuk shaxs, ijodkorlar ruhiga
shakkoklik keltirish odobsiziik hisoblangan.

Talginnnig ikkinchi turi asamni talgin gilish, unga o'z munosabatini
bildirish, to‘g‘rirog'i, shaxsiy qarashlarini ifodalashdagi vosita deb
anglashni taqozo etgan. Talginchi o'z zamonining farzandi. Talgin
jarayonida talginchining tushunchasi, estetik garashi, tashqi muhit
ta’sirida shakllangan didi aks ctishi tabily. A.Frans talgin san’ati
uzoq tarixga ega bo‘lgan jamiyatdagina rivojlana olishligini ta'kid-
lagan. Uchinchi, san’atning boy an'anasi talqinni keltirab chigaradi.
Hagqiqiy talginlarda matndagi timsollar, tushunchalar, ma’nolar, $0°Z
o‘vinlari fono-grammatik -semantik yaxlitlikni vujudga keltiradi. Bu
hol ko'prog she’riyat talginida, xususan, mumtoz adabiyot namunalari
talginida ko‘zga tashlanadi. Adabiy talginda sistemali-semantik
vondashuv yetakchilik giladi. Talqginchi asarni yaxlit hotda oladi,
ma’nolarini to‘liq gamrash magsadida ishga kirishadi.

Adabiy talgin sohasida kamchiliklar uchraydimi, agar uchrasa,
eng asosiylari qaysilar? Talginda tadqigoichiga mutlaq erkinlik beriladi:
u oz imkoniyatlasidan to'liq foydalanish huqugiga ega. Ba'zan shu
yerkinlik suiiste’mot gilinadi: talginchi bilag*onligini ko‘rsatish uchun
gapni aylantiraveradi, ilmiy atamalardan o‘ta unumli fovdalanadi.
Buni talqin ilmida intellektual dendizm deyiladi. Bunday «iimiy
oliftagarchalik» misollari ko‘plab topiladi. Talginning shunday
ko‘rinishlari borki, talginchi o‘ta nazokat, o‘ta silliglik bilan asar
sujetini gaytadan aytib beradi. Bunday hol qadimgi, mumtoz asariar
talginida ko‘zga tashianadi.

Shunday talginlar borki, ularni talgindan talqin deyish joiz.
Talginchi o‘zigacha gilingan talginlardan xabardor-u, ammeo 0z ishida
o‘sha talginlarni bilmaganday tutadi o‘zini. Bunday talgindan
ko‘chirmachilikning nafasi ufurib turadi. Mumtoz asarlar talginida
gayta baholanayotgan zamondagi ijtimoiy-ruhiy holatlar, albatta,
hisobga olinadi. Aks holda, talginda eklektika ko‘rinishlari paydo
bo‘ladi. Eklektika, ma’lumki, birlik, asosliiik, tayanchning yo‘qligi,
qorishiglilikdir.

Talginda yana shunday holatlar bo‘fadiki, talginchi o‘zidan avvalgi
talginchi qarashiarini ko‘r-ko‘rona gabul giladi yoxud ijtimoiy-siyosiy
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muhit shunday yo'l tutishni taqozo etadi. Masalan, Abdulla Qodiriy
asarlari talginida ilk yo‘sinlar (M.Sheverdin, Sotti Husayn garashlari)
vetmistunchi yillarning o‘rtalarigucha davom etdi. Yana bir misol
shuki, Shekspirning «Gamlet»i talqin gilina-qgilina shunga olib keldiki,
Gamiet xushbichim, aqlli, o‘ta dono-ideal qahramon tusiga, ruhiga
kirdi. Vaholanki, Gamlet ancha to‘la, pishillab qolgan. ruhiy iztirob
iskanjasiga tushgan odam edi. Shekspir. tabiiyki, uning tashqi ke‘rinishi
bilan ichki olami orasidagi allaganday bog‘ligliklarga ishora gilgan.
San’atdagi talqginlar badiiy adabiyotdagi talginlarga kc'ra tez-tez
o'zgarib, yangilanib turadi. Baribir, talgindagi matndan yiroglashish
o‘zini sira oqlamaydi.

Shunday qilib, badiiy asarni o‘zlashtirish, uni tushunib yetish
murakkab jaravondir. Ahli dark, zurafo, urafe, tanqidchi, talginchi
badily matn (asar)ni anglash, tushunish, tanqgidiy his etish, talgin
gilishda turli usul, uslublardan foydalanadi. Shuning uchun Sharq,
G'arb adabiyotshunosligida talqinning tahlil yo‘llari, yondashuv
usullari juda ko‘p bo‘lgan.

Mumtoz adabiyotshunoslikda badiiy matn hagida asar yaratishni
ilmi g‘ariba deyilgan. Qadimgi yunon faylasuflari ilmiy dunyosini
o‘zlashtirish sharq musulmon olamida sharh, talgin ilmini keltirib
chigardi. Sharh, tafsir (lalgin} Qur'oni Karin, hadisi shariflarni
o‘zlashtirish, hayotga yaqginlashtirishda qo‘l keldi. Madrasalarda iimi
sharh asosiy fanga aylandi. Sharh, talgin bora-bora badtiyat, xususan,
adabiy tanqid sohasiga ko‘chdi.

[imi g'ariba talgin fani bilan bevosita bog‘liq. IImi g‘ariba
matndagi asosiy nutqlarni, ich-ichidagi ma’nilarni anglash san’atidir.
Geariba ilmi mavjud fanlarni sinchiklab o‘rganish orqgali kashfiyot
darajasida xulosa chiqarishgacha yetish, ajoyibot nuqtasi gadar
ko‘tarilishdir. Timi g‘ariba so'zning qadrini. e’tiborini orttiradi. [lmi
g‘anba san’atkordan, olimdan so‘z ustida qunt bilan ish olib borishni
tagozo giiadi. U so'z tarkibidagi barcha ma’nolarni yuzaga chigarish
san'atiga asoslangandir.

XX asr 0'zbek adabiyotshunosligida ilmi g‘ariba darajasidagi asarlar
kam yaratildi. Buning ikkita jiddiy sababi bor: badiiy asarlarda ham,
adabiyotshunoslik tadgigotlarida ham yolg‘on ko‘payib ketdi. Ik-
kinchidan, badiiy asaru adabiy-tanqidiy ishlarda ko‘pso‘zlilik, ezmalik
avj oldi. Sobig sho‘ro adabiyotida so‘z qadrsizlandi, so‘z o‘zligidan
yiroglashdi. Mumtoz adabiyotda ham bir so‘z yetti o‘lchab bir
qo'llanilgan, biita so‘z tarkibi, ma’nosi biian bog'liq janriar bo‘igan.
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San’atkorlar kam so‘z ishiatib, ko‘p ma’noni anglatishni burch-san’at
deb anglaganiar. Alisher Navoily chin so‘z, muxtasar kalomni ulug‘laydi:

Kishi chin so'z desa, zebo durur,
Necha muxtasar bo ‘Isa. avio durur.

Hagigatan haru, g‘ariba fani haqiqiy san’at asarlari talginiga paydo
boladi. Sho'ro adabivotida esa siyosat, mafkura. targ‘ibotu tashvigot
gorishib ketdi. Adabiy tangid badiiy adabiyotga nisbatan-da
mafkuralashdi, siyosiyiashdi. U badiiy adabiyot sohasida firganing
ko‘zi, qulog'i, ovoziga aylandi.

XX asrda ilmi g‘aribaga manba bo‘ladigan asarlarni A.Qodiriy,
Cho'lpon, Fitrat, Oybek, A.Qahhor, O.Yoqubov, P.Qodirov, E.Vohi-
dov, A.Oripov, R.Parfi kabi iste'dodlar yaratdiiar. T.Murodning
gissalari va romanlari g‘ariba fani uchun bebaho material bo'ldi.
Afsuski, XX asrning 80—90-yillarigacha mashhur asarlarning san'atko-
rona sir-asrorlari haqida magola, tadgiqotiar kam yaratildi. Avvalo,
sobiq tuzum adabiy siyosati ilmi g‘ariba yo‘lidagi bosh i0'sig bo‘ldi.
Qolaversa, tangidchilarda mahorat masalalarini voritish, asar go‘zal-
liklari xususida fikr yuritishdan ko'ra zamonasozlik tuyg‘usi-asarning
dolzarbligi, mafkuraga monandligi, ijtimoiy-siyosiy ahamiyati haqida
gapirish kuchaydi'.

G‘ariba ilmida san’atkor va tadgiqotchiring o‘zaro munosabati
diqqgatni jalb etadi. San’atkor aytmogqchi bo'lgan fikrini nozik yashira
olsa, katta ma’noning biron qivrasiga ishora qilish bifan cheklansa.
fikmni lo'nda aytsa-yu, his-tuyg‘uni jilovlay olsa yoxud asamni davom
ettirish imkonini yaratsa, g‘ariba fani uchun mavdon yaratiiadi.

Ilmi g'ariba namunasi joriy adabiyot, endigiva yaratilgan badiiv
asar haqida ham, boqiy asarlarni gayta baholashda ham paydo bo*lishi
mumkia. Muhimi, shunday madaniy-ijtimoy muhit paydo bo‘ladiki,
g'aroyib talqin, tadgiqotlar ko‘plab yaratiladi. XX asr 80-yillari
o‘rtalaridan, ayniqsa, Milliy Mustaqillikka erishilgandan keyin o‘zoek
tanqidida g'aroyib talginlar ko'plab yaratiidiki, ifmi g'ariba qayta
jonlanayotganiigi darhol sezildi.

Talginiy yondashuvlar yoxud magsadi tahlil. Adabiy taigin matnni
tirik mavjudot sifatida gabul qilish, anglashdir. Badiiy atnga ganday
maqsad bilan yondashilsa, o‘sha magsadga erishiladi. Ko pincha badiiy

' Bu hagda qarang. Rasulov A. Umi g'aribani go'msab, — T.: Ma’'naviyat.
1998,
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matn orqali yozuvchi taqdirini, asarning milliy-madaniy adabiy
qatlamdagi o'rnini, matnda aks etgan voqelikning qay darajada hayotiy.
haggoniy ekanligini bilishga intiladi. Tanqidda hozirgacha ijtimoiy
yondashuv, mantiqiy anglash yetakchilik qildiki, u asaring hayotiyligi,
haqqeniyligini yoritishga xizmat ctdi.

Badiiy matnda yozuvchi taqdiri (ruhiyati, kayfiyati. gay darajada
erkinligi) biografik, ijodiy-genetik yondashuv orgali namoyon bo‘ladi.
Sho‘ro adabiyotshunosligida bunday yondashuv rivojlantirilmadi.

Inson hayoti, taqdiri, huquqi. sog‘ligi, ijtimoiy siyosiy, ma’naviy
adabiy faoliyati bilan hog‘liq soha borki, biografiya-tarjimayi holga
murojaat giladi. Adabiyotshunoslik fanida biografik yondashuy, badiiy
adabiyotda biogratik janr bor. Jahon adahiyotida mashhur siymolar
xarakterini yoritish orgali tarixiy taraqqiyot qonunivatlari, jamiyatning
ma’naviy-ruhiy holati, o'sish-o‘zgarishlari jarayoni ishcnarli ko‘rsatib
berilgan asarlar {alaygina.

Sharq mumtoz adabiyotida payg‘ambarlar, avliyo, mashoyix,
hakimiar, ulamolar, yozuvchilar, davlat arboblari-shohlar, sultoniar,
amirlar haqgida bitilgan asarlar ko‘p. Sharq adabiyotshunosligida
tazkira, manoqib-holot asarlar ham ancha.

O'zbek adabiyutshunostigi va tangidida XX asrning 50—90-yillarida
vuzdan ortiq tanqgidiy-biografik ocherklar, adabiy portret, adabiy
lavha, essclar yaratildi. Ammo bu asarlarning nazariyasi, muammolari
ilmiy adabiyotda mukammai yoritilmadi. V.Belinskiy M.Lomonosov
haqidagi biografik asar hagida shunday yozadi: «Siz shunchaki asar
o'‘qimaysiz, dalillar uyumi qarshisida turib golmaysiz, jonli, to‘laqonii
hayot ichida suzasiz...Bu aslida na roman. na biografiya. U aqgl va
jozibali xayolot mahsuli, u ham ilm, ham san’atga taallugli: u
tamomila betakror, ohorli turdir.

Badiiy asar tahlil, talgin qilinganda, tabiiyki, yozuvchining mhiy
holati, kayfiyati hisobga olinadi. Adabiyotshunoslikda badiiy asarni
talgin etishda yozuvchi ruhiyati, kayfiyvali — holatini o‘rganuvchi
soha bor. Uni biografik metod yoxud badily asarga yozuvchi holati
nuqtayi nazaridan yondashish deyiladi.

Tarjimayi ho! qay darajada haqqgoniy ekanligini yozuvchi asarlari
ro‘y-rost ko‘rsatadi. Sho‘ro davrida nafaqat tarjimayi hol soxialash-
tirildi, balki mashbur san’atkorlar asarlari hamisha «tahrim gilindi,
qaychilandi. Navoiy, Bebur, A.Qodiriy, Oybek singari san’atkorlar
asari zinhor to‘lig, asl holida chop etilmads. Navoiy asarlari, masalan,
deyarli «boshsiz» — an’anaviy kirish gismisiz nashr gilindi. 1989-
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yildan boshlab chop etila boshlagan 20 jildli Alisher Navoiy mukammal
asarlari to‘plami buyuk san’atkor hagida yaxlit, to‘liq ma’lumot
beradi.

Xullas, badiiy asar — yozuvchining botiniy holati ko‘zgusi. Badiiy
asarni anglash, talgin gilish, baholashda yozuvchi tarjimayi holi katta
ahamiyatga ega. Haqqoniy yozilgan tarjimayi hol badiiy matn ruhini,
mohiyatini ochishda bebaho manbadir. Tiyrak talginchi asar orgali
yozuvchi holati haqida ko'p narsalarni so‘zlab beradi.

Shu bilan birga yozuvchi ruhiyatidagi o‘zgarishlar ontologik
yondashuvda aniq ko‘rinadi. Ontologiya — so‘zlar, tasvirlar, urauman,
matn orqali yozuvchi qalbini, simpativa-antipatiyalarini. iste’dodi
darajasini aniqlashdir. Ontologiya matnni tirik ho'at deb qarashga
asoslangandir. U matndagi har bir harakat, holat orqgali yozuvchi
galbini anglashga yo‘naltirilgan yondashuyv.

Badiiy-ruhoniy boyliklar ko‘payib, insoniyatga ma'naviy-ruhiy-
estetik ta’sir o‘tkaza boshlagach, boqiy asarlar haqidagi ilm paydo
bo'ldi. Uni gadimdan yunoncha tbora bilan ontologiya (yashash ilmi)
deb atadilar. Sharq musulmon adabiyotida, shubhasiz. mangu asarlar
haqida ilm paydo bo‘lgan. Bu ilmni zurafo. urafolar varaiganlar.

Ontologiya o0°ziga xos gonun-qoidalar vositasida badiiy boylik-
larning yashovchanlik sababiyatini yoritib beradi.Tibbiyot inson
tabiatidagi tiriklik, yashash sabablarini, kasalliklar va ularni davolashni
o‘rganadi. Ontologiya qadriyat, badiiy boylikning «hayoti», «tirikligi»,
«uzoq umr ko‘rishi» manbalariai yoritadi. «O‘tkan kunlar», «Mehrob-
dan chayon» romanlarida nurga yo'g‘rilgan hayot haqgiqatlari aks
etgan. Nur va hayoi murakkabliklari mazkur asarlardagi mangu ziddiyat
ko‘rinishidir. «Otamdan qoigan dalalar»dagi shartlilik. majoziylik,
umuiniashtiruvchilik singari xususiyatiami anglab vetmasdan, ulami
talgin qilish mumkin emas. Romanda konkretlilik va umumlashma,
simpatiya va antipatiya, ongsizlik va g‘urur, soxualik va samimiylik,
sadoqat va nafrat o‘zaro qorishib, birlashib ketgan. Roman ruhidagi
bunday ziddiyatlar uning ontologik asosini mustahkamlaydi.

Haqiqiy badiiy asarlarning tirikligi, ontologik mohiyati ko‘p
Jihatdan o‘quvchiga ham bog‘liq. Talginchi, tanqidchi ham aslida
yetuk o‘quvchi, his giluvchidir. Ontologik yondashuv yozuvchining
iste’dodi, bilimi, madaniyati, kitobxon ruhiyatiga rahnamolik qila
bilishi darajasini ko‘rsatadi.  Badiiy adabiyotda haqiqly gumanistik
qarash, inson erki, hag-ququqlarini e'zozlash yetakchi bo'lsa. haaiqiy
yondashuv, tahlil talginlar o‘zini oqlaydi.
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Badiiy asar vositasida yozuvchi taqdiri, iste’dodi darajasi o'rgani-
ladi. Qayta baholash ham erk hukmronligi pallasida chin rivojini
topadi. XX asrning 80—90-yillaridan boshlab o‘lmas asarlarning
insonparvarlik mohiyati teranrog kashf etila bordi.

Hagigiv adabiy-tangidiy yondashuvlar vagt-zamon elagi vazifasini
o‘tashi anglashilinyapti. Haqiqiy asarlar, iste'dodli yozuvchilar ijodi
yondashuvlar vositasida qayta baholanmogda. Aksincha, iste’dodsiz,
sayoz, ijtimoiy-mafkuraviy talablar asosida vozilgan asarlar 0‘z-ozidan
yo*qolib, gadrsizlanib bormogda. Yondashuv, tahlil, taiginiar doirasi-
ning kengayvib borishi o‘zbek adabiyotshunosligining osib, boyib
borayotganligidan dalolatdir.

Talqiniy jarayon: tahlil yo‘llari, magsad va vazifaiari. Tahlil-adabiy
tanqidiy faoliyatning asosi, talginning namoyon bo‘lishi, gadriyat
bahosining zuhurlarishi. Tahlil-matn mohiyatiga kirib borish, ma’no
qattamlarini qunt, ziyraklik bilan o‘rganish, so‘zlar, hatto ohanglarga
yuklangan vazifa-ma’'nolarni qalbning nafosat tarozusida o‘lchash.

Adabiy matn-jism-struktura(tuzilma). Munaqqid jism (struktura)
ni tahlil gilar ekan, uni harakatiantirayotgan, tirikligini ta’miniab
turgan asos-«jon»ni ilg‘ashga intiladi. Tilshunos ham jismni tahlil
giladi, lekin uning magsadi tuzilma tartibotini o‘rganish. Adabiy
tangidchi strukturani tahlil gilar ekan, asos, ildizni belgilashga intiladi:
«jon» belgilanmas ekan, so‘zlar-jumlalar ma’nosi yorishmaydi, ular
jilvasi, toblanishi sczilmaydi. Strukturali tahlil — adabiy matn mohiyati,
«joni»ni belgilash, shu asosda asar «o‘zligi», «gadr-qimmati» haqida
baho chiqarishdir.

So‘nggi 5—6 yil ichida jjobiy bir hodisa ro‘y beryapti. Munaqqid,
mutaxassislar asami sinchiklab o‘qivaptilar. Mukammal badiiy asar,
misoli, serhosil bog': u hech kimni gurug qo‘l bilan gaytarmaydi.
«Kecha va kunduz», «O‘tkan kunlam, «Sarob», «Qutlug’ gon», «Ko'h-
na dunyor sinchiklab o‘gilganligi samarasi o‘laroq o‘nga vagin zo'r
magolalar vozildi. Tanqidchi Abdulla Ulug‘ov' «O‘tkan kunlar»
matniga chuqur kirgach, «G'addor yoxud tuhmatnomalarni kim
bitgan?» {«Sharq yulduzi» jurnali, 2011-yil, 3-son, 147—152-betlar)

'Abdulla Ulug'ov (1960) O‘zbekiston Milliy universiteti, «Jahon
adabiyoti va nazariyasi» kafedrasi dotsenti, O‘zbekiston Yozuvchilar
uvushmasi a’zosi. Sermahsul munaqqid. «Inson ibratga intiladi» (T.:
O‘zbekiston, 2007), «Asl asarlar sehri» (— T.. G‘afur G‘ulom nomidagi
NMIU, 2007), «Vatap — tan va jons (— T.: G‘atur G‘ulom nomidagi
NMIl, 2008) singari kitoblar, ikki yuzdan ortig magolalar mualifi.
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degan zo‘r maqola yozdi. Romanda olti katta-kichik obraz bo'lib,
ikktasining nomi bir marta, Umarbekning nomi ikki bor tilga olingan
ekan. Umarbek-Homidga tuhmat ariza, maktublar bitib bergan shaxs.
Munagqqid anglaydiki, Homidga ariza, tuhmatlar yozib bergan shaxs
zukko, qilni giriq yoradigan darajada bilimii bo‘lgan. Ariza-yu
maktublari kishilarga baxtsizlik olib kelayotganini sezgan Umarbek
Homid bilan kelisha olmay qoladi. Makkor Homid Sirli mirzosi bilan
alogani tiklab oladi. Demak, Umarbekda hali vijdon, odamgarchilik
bor. Shoir Toshqin «Toshkent shoiriaris tazjrasida XIX asr oxiri XX
asr boshlarida Bedil ijodini sharhlagan bedilxon Mullo Solih oxumn,
Mullo Boymirzo oxun, shoir Almayi gatori Sag‘bon mahallatik domla
Umarbek nomini tilga oladi... Shu ma’lumotning o'zi kishini xayolga
cho‘mdiradi. Ko‘rinadiki, strukturali tehlil, yondashuvdan fargli o‘la-
roq, butun asar bo‘ylab jzlanish, magsad sari ko‘p yo‘nalishli
harakatdir.

Satrlar rubiga singish yoxud mikroanaliz imkoniyatiari. Mik-
roanaliz — qunt bilan o‘gish, mag‘zini chaqgish orqaii tahlil gilish.
Adabiy matnni sinchiklab o‘rganish, birinchidan, undagi uzug-
yuluglikni, yamog-yasgoqgni, ikkinchidan, matndagi «singan», «majruh
bo‘lgan» o‘rinlarni, uchinchidan, bir uslubning begona uslub bilan
almashib golishini, to‘rtinchidan, matnga singishib ketmagan, «bego-
naligicha» qolib ketgan obraziarni, beshinchidan, asar midliy nuhiyati-
holatda ro‘y bergan o‘zgarishlari bexato ko‘rsatadi.

XX asr o‘zbek tangidida sinchiklab o‘gib, xolis talgin qilingan
asarlar bor. Masalan, Vadud Mahmud Cho'lpon lirikasini sevib
G‘yigan, mahorat bilan tahlil qilgan. Oybek ham 20-yillarda Cho‘lpon
lirikasi hagida samimiy qarashlarini ifodalagan. Tangid 40-yillardayoq
A.Qahhor hikovalarini, H.Olimjon lirikasini sinchiklab o'gish orgali
tahlil gilgan. 50—60-yillarda M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov singari
munagqidlar matn tahliliga asoslangan tanqidni rivojlantirdilar. Keyin-
chalik N.Karimov, B.Qosimov, Sh.Turdiyev, G*.Mo‘minov. N. Ra-
himjonov, B.Dao'stqorayev singari adabiyotshunos-tangidchilar ba-
dily asatni asl matn asosida tekshirish zarurligi goidasini asos gilib
oldilar. R.Qo‘chgor, Y.Qosim, S.Meli, B.Karim singari adabiyotshu-
nos-tanqidchilar asl matnga asoslangan holda xuiosa chigarmoqdalar

Matnning mag'zini chaqish, satrlar siyratiga sinchiklab qarash
mashhur asarlar talginlari orqali ko‘rsatilsa, mikroanaliz mohiyati
aniq ko‘rinadi. XX asr 0zbck adabiyotida «Boy ila xizmatchi» dramasi
yarim asrdan mo‘iroq vaqt davomida asosiy, tayanch asar bo‘lib
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keldi. Bu asar maktab o*quvchilari ongiga chuqur singdirildi, aksariyat
o‘zbek teatrlari har yilgi mavsumlarini shu asar bilan boshladi-
lar...Hamza galamiga mansub bu asar 1918-yilda yozilgan. bir gancha
vagt sahnada ko‘rsatilgan edi. Lekin asar matni saglanmagan. Ham-
zaning 5 jildli mukammal asarlarining 3-jildida (1988) asar matni uch
sahifada berilgan. Hamzaning «Boy ila xizmaichi» asari 1939-yilda
Komil Yashin tomonidan gayta yozilgan. N.Karimov fikricha, «Boy
ila xizmatchi» ni 1939-yilda Komil Yashin «tomonidan tiklangan»
emas, balki gayta ishlangan va tahrir etilgan nusxa deb atash to'g'riroq
bo*ladi'. Komil Yashinning e’tiroficha, u dramaning sahnabop varian-
tini yaratgan. Shoir Miraziz A’zamga qolsa, K.Yashin Hamza asarini
buzib ko‘rsatgan”. Adabiyotshunos Suvon Meli «Boyv ila xizinaichi»
Komil Yashin tomonidan tiklanganligini aytadi’.

Mashhur asarlarning unutilib ketishiga zinhor yo‘l qe'yish kerak
emas. Lekin shunisi ham borki, haqigiy asar-mukamma! tuzilma
{struktura): undagi har so‘z, belgi, ibora, kartina yaxlitlikni, bir
butunlikni tasdiglaydi. Adabiy matn nuqtayi nazaridan qaraganda,
K.Yashin tomonidan gayta tiklangan «Boy ila xizmatchi» konglomerat,
yamog-yasqog asar. Unda Hamza, Yashin, Cho‘lpon, Fitratlarning
ustubi, qorishig’i bor.Ikkinchidan, Hamza yaratgan dramadagi Solih -
bov, Jamila, G‘ofirlar gatoriga bir gancha obrazlar go‘shilganki,
ular matn birligi, uyg‘unligi nuqtayi nazaridan asarga singishib ketma-
gan. «Boy ila xizmatchirning tiklangan nusxasi g'cyaviy-mafkuraviy
asar sifatida sobiq sho‘ro tuzumiga xizmat qildi Lekin ma’naviv-
estetik bir butunlik, yaxlitlik sifatrida mashhur bo‘lishi mumkin ¢masdi.
Sho'ro hukumaii tugatilgach, uning g'oyaviy- mafkuraviy tirgakiariga
ham zarurat golmadi. Bu gap «Boy ila xizmatchi»ning tiklangan
nusxasiga ham bevosita taalluglidir.

Istiqlo} arafalarida A.Qahhor asarlari matniga munosabat ham
turlicha kechdiki, bu tanqgidchilikda rang-barang tahlil yo'sinlarining
ko‘payib borayotganligini ko'rsatadi. O.Otaxonov, S.Meli, D. Quro-
noviarning «Q'g‘ri» hikovasi munosabati bilan yozilgan baks-maqo-
lalari, shu bilan birga «Sarob», «Qo‘shchinor chiroglari» romanlari,
«Sinchalak», «O'tmishdan ertaklar gissalari bo‘yicha davom etayotgan
bahstar, turli talginlar ham fikrimizni tasdiqlaydi.

'Hamzs Hakimzoda ijodi problemaiari. — T.: 1988, — 62-bet.

2«Qfzhek tili va adabiyoti». 1989, Ne 1, — 18-bet.

3Suvon Meli. «Boy ila xizmatchi» yoki tiklangan nusxa muammosi//
Yoshlik, 1989, Ne 11, — 68-72-betlar.
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M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov, U.Normatov, R.Qo‘chqorov
singari peshqadam munaqgidlar kitoblari, tadgiqotlarida A.Qah-
horming asosiy asarlarini talgin, tahlil gildilar. Bunda biografik, ijodiy-
genetik, ontologik yondashuviar, tahlilning strukturali (tuzilishiga
ko‘ra), semiotik (imo-ishora, so‘zlardagi serma’nolilikka ko‘ra),
uslubiy va ohangga ko‘ra ko‘rinishlari o‘zaro birlashib ketadi. A.Qahhor
asarlari 80—90-yillarda jiddiy talgin va tahlil qilindiki, u mana shu
davr tanqidchifigining asosiy voqeasiga aylandi. Mazkur talqin va
tahiillar XX asr pirovardida o‘zbek adabiyotshunosligi va tangidining
darajasi, imkoniyatlarini, cheklangan tomonlarini namoyon etdi.
Ikkinchidan, san’at asarlari «imtihoni» zinhor oson, tekis kechmasligini
ko‘rsatdi. Uchinchidan, A.Qahhor asarlari talgin va tahlili Oybek,
G*.G'ulom, Mirtemir, Shayxzoda, H.Olimjon, Uyg‘un singari jjodkor-
lar asarlarini ham shunday o‘rganish lozimligini ke'rsatdi. XXI asr
o‘zbek adabiyotshunosligi va tanqgidchiligida A.Qahhor asariari yana
jiddiy talgin va tahlil gilinishiga shubha yo‘y. Chunki mikroanaliz
adabiy matnni teran o‘rganuvchi, uning botinidagi holatlardan xabar
beruvchi tahlil yosinidir.

Imo-ishoralar ma’nosi yoxud strukturali-semautik tahlil.
Adabiyotshunoslikda tuzilma (struktura), belgi, ishoralar (semiotika)
tahlil yo'sini mavjud. Mazkur yo‘nalishlarning o‘z mutaxassislari bor.
Lekin strukturali tahlil ko‘pincha tilshunostik tomon og'ib ketadi.
Vaholanki, o‘zbek adabiyotshunosligi tarixida asarlarni so'z tahlilsiz,
imo-ishoralar mazmuni talginisiz tasavvur etib bo‘lmaydi. O‘zbek
adabiyotida so‘zning jamiki ma’no imkoniyatlarini yuzaga chiqarishga
alohida e’tibor berilgan. Alisher Navoiyning so‘z ta'rifi hagidagi
she’rlarining o‘zi alohida to‘plam bo‘ladi.

Badiiy asar g‘oyaning shaklanishiga ko‘ra quriladi; kompozitsion
qgiyofaga kiradi. Tuzilma — adabiy matn strukturasi. Tuzilma misoli
tana — struktura, u varatiladi. Strukturali tahlil aniq tuzilmari, SG'Zning
0°z o‘rnida qo‘llanishini tekshiradi. XX asr o‘zbek adabiyotida shun-
day asarlar borki, vlar turli talginlarga ega. «Go‘zal», «Xalg», «Birinchi
muhabbatim», «Men nechun sevaman O‘zbzkistonnis, «O‘zbegim»
singari she’rlar necha bor talgin gilindi. Xususan, A.Oripovni ng «Tilla
ovaliqchassi sertalgin she’rlardan biridir. (M.Qo‘shjonov, Yashar
Qosim, S.Meli talginjari). Muhimi, mazkur she’r taiginida so‘zlarning
o‘rni, qo‘llanishi masalasiga e’tibor berildi.

80—-90-yillar tanqididagi talqin ko‘rinishlari hagida gap borar ekan,
yorqin so‘zshunoslardan biri 1. Hagqul ijodini chetlab o‘tish zinhor
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mumkin emas. Munaqqid so‘zdan so‘zning fargini, qimmatini aniq
belgilaydi; matndagi so‘zlarning vazifasini, imkoniyatini baholay
biladi. U asar «jonisni, asab rishtalarini, {jodkor konsepsiyasini anglab
yetgach. «jon»ga 0‘z «joni»ni, konsepsivaga o‘z qarashlarini payvand
etadi. «Badiiy so‘z shukuhi» (1987), «Zanjirband sher goshidas (1990),
«Navoiyga qaytish» (2006) singari ko‘plab kitoblarini o‘gisangiz, ijodi
talgin gilinayotgan shoir (yozuvchi) to‘g‘risidaginamas, tahlil gilinayot-
gan asar haqidaginamas, talginchining o‘z dunyosi, zamon va zamon-
doshlarga munosabati, she’mi anglash uquvi ham namoyon bo‘ladi.
Eng muhimi, tanqgidchi asar bahonasida zarur bir g*oyani ilgari suradi.

Olimning «Bir bayt talgini» maqolasi tuzilma (strukturali) tahlilning
yorqin namunasi. Tadqigotchi muhim, asosiy so‘zning ildizini, boshga
asarlarda bajargan vazifasini yoritib berishga intiladi. Unda «Qaro
ko‘zum» g‘azalidagi:

Takovaringg ‘a bag‘ir gqonidin xino bogla,
Itingga g‘amzada jon rishtasin rasan qilgil, —

Shoh bavti talqin obyekti sifatida tanlanadi. Baytning avvalgi,
hozirgi talginchilari lirik gahramonning bag'ir qoni ma’shuga otining
tuyoglariga xino bo‘lishni yozganlar. 1.Haqqulga bunday talgin
vogmaydi. Misradagi mazmun boshqacha bo‘lishi kerak degan tuyg‘u-
ishonch talginchini izlanishga undaydi.

1.Haqqui baytni talqin etish uchun ko‘p izlanadi. Fuzuliy, Furqat
g'azallariga murojaat qiladi, so‘ziarning ma’nosini qidiradi. Bayt
talqini pirovardida shunday yozadi: «Agar biz adashmasak, baytning
zohiriy mazmuni bunday: «ey, berahm, bevafo yor, vasling uchun
chopib yuguruvchi oshig‘ingga bag‘ir qonidin xino bog‘la. U sening
vatodor itingdurki, bu «itsning bo‘yniga xohlasang Jon rishtasin rasan
qilg'il! Baytdagi «takovar» va «it» ham, «xino» va «rasan» bog‘lash
ham ramziydir»'. Demak, talginning tuzilma (strukturali), imo-ishora,
yig‘iq nuqta (semiotik) tahlil singari yo‘sinlari borki, ma’noni har
tomonlama yoritish, asarni baholashda ularning hissasi kattadir.

Uslub tahlili. Uslub ijodkor siyratining aks etishi. Siyrat-o‘zlik,
individuallik, hech kimnikiga o'xshamaydigan asos. Iste’dod-in-
dividuallikning tiniq ko'rinishi, shaxs betakrorligining yorgin ifodasi.

Ma’lumki, adabiy tangid ham fan, ham san’at. Tanqid tarixida
0‘z uslubiga ega, yorqin iste’dodli munaqgidlar ko‘p bo‘lgan. XX
asming ikkinchi yarmidagi o‘zbek tangidida iz qoldirgan betakror

! Hagqulov 1. Bir bayt talqini. // Sirli olam. 1998, Ne 5, may soni.
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uslubga ega M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov singari iangidchilar
ijodida o‘ziga xos xususiyatlar — dadillik, mas’uliyat hissi, keng fikrlilik
aks etgan. M.Qo'shjonov xarakter mummosini asos gilib olgan holda
yarim astlik o‘zbek nasrini o‘ziga xos uslubda tahlil va talgin qildi.
Munaggid ijodida ilmiy xolislik bilan kommunistik mafkura yaratgan
adabiyotshunoslik ilmi aro zidlikning paydo bo‘lganligi izchil tahliida
ko‘zga tashlandi. O.Sharafiddinov galb va poeziya masalasini keng
o‘rgandi. Uning ijodida yarim asrlik o‘zbek poeziyasi xos usulda
tahlil va taigin gilingan.

Umuman, tahlilda badiiy asarning barcha imkoniyatlari, kamchi-
liklari aks etadi. Tahlil, talginning jozibli bo‘lishida betakror uslubning
ahamivati kattadir. Uslub — jjodkorning botiniy, ruhiy suvrati. Uslubda
san’atkorning mohiyati, dunyoqarashi, madaniy darajasi, betakrorligi
aks etadi. Adabiy tangidchi- san’atkor, betakror uslubga ega ijodkordir.
Uslubiy tahlil talgindagi asosiy vositalardandir. Har bir davr, millat
adabiyoti, o'z uslubini naroyon etadi. Uslub tahlil- talginning bir
ko‘rinishidir. Xullas, adabiy tangidning tayanch asosi talgindir. Talgin
yondashuviarda, tahliliarda namoyon bo‘ladi.Tahlil va uning
ko‘rinishlari asar mohiyatini, gadr-qimmatini, imkoniyatlarini yoritib
beradi. Milliy adabiyotning asosini yetuk, barhayot asarlar tashkil
giladi. Mangu barhayot asarfarni iste’dod sohiblari yaratadilar. Adabiy
tangidning nufuzi, obro‘-e’tibori iste’dodii munaqgqidlar faoliyatiga
bog'lig. Iste’dod sohibi adabiy matnni talqin, tahii! qilar ekan, hagiqgiy
san’at namunalarini saralaydi, shuning uchun adabiy tangidda talqin,
tahliliar xolis baho asosidir.

"

SANJAR SORNIQ. Taniqli olim Sanjar
Sodig o'zbek adabiyotshunos — (1940} ligiga
Abdulla Qahhor ijodining tadgiqotchisi sifatida
kirib keldi. 1940-yil 21-1vulda Toshkent shah-
rida tug‘ilgan olim Y.Oxunboboyev nomli
ko‘zi ojiz bolalar maktab-internatida o'qidi.
Toshkent Davvlat universiteti filologiyva fakul-
teti va aspiranturasida tahsil oldi. Hozirgi
vaqtda O‘zMU va O‘zDITUda yoshiarga ta’-
lim bermogda. Shu paytga gadar olimning
200ga yagin adabiy-tangidiy magolalari, bir
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necha kitoblari o'quvchilar qo‘liga yetib bordi. 2004-yilda olimga
«Respublikada xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbiysi» unvoni berildi.

«Abdulla Qahhor ijodi va adabiy tanqid» mavzuidagi (1997)
doktorlik dissertatsiyasi adibning adabiy -tanqidiy qarashlari tahlili
va tadqgiqiga bag'ishlandi.

Uning «So'z san’ati jozibasi» kitobidagi aksariyat magqolalar
A.Qahhor jjodi va faoliyatining bir necha qirralari, xususan. adibning
badiiy-estetik qarashlari aks etgan adabiy-tanqidiy maqolalari,
gahhorshunoslikning o‘ziga xos tarixi, turli xil bahs-munozaralarda
yozuvchining ayrim asarlariga doir fikr-mulohazalarga munosabati
yoritilgan.

Muhimi, olim o‘z qarashlarida A.Qahhor ijodiy merosiga adabiy-
madaniy qadriyat sifatida yondashadi va yozuvchi asarlari zamiridagi
jozibani qadrlashga, undan bahramand bo‘lishga da’vat etadi.

Ozining tahlil va talginlarida S.Sodiq bugungi adabiy jarayon,
tangidchilikning dolzarb muammolari, yetakchi tamoyillarini nazarda
tutadi; o'z qarashlari, xulosalari bilan uning taraqqiyotiga munosib
ulush qo‘shadi.

Olimning «}jodning o'ttiz lahzasi» (2005) kitobi ham adabiy-
tanqidiy maqolalardan tashkil topgan bo‘lib, unda muallifning so‘nggi
yillarda yozgan o‘ttizta maqolasi jamlangan. To‘plam o‘ziga xos
kompozitsiyaga ega: undagi maqolalar mazmuniga ko‘ra uch guruhga
bo‘lingan.

Birinchi guruhga mansub maqolalarda hozirgi remanchilik
taraqqiyotining yetakchi tamoyillari, asosiy g‘oyaviy-badiiy xususiyat-
lari, shakliy va uslubiy rang-barangligi tadqiq etildi. Masalan, ulardan
biriga 10'xtalib o‘tsak. Aslida bu «Samiranda isyoni» nomi bilan
O‘zASda chop etilgan 2004-yilning eng yaxshi taqrizlaridan biri
hisoblanadi.

Unda adiba Saiomat Vafoning «Tilsim saltanatis romani tahlil va
talqin etilgan. Keyinchalik olimning ushbu kitobiga «Xamir uchidan
patir» nomi bilan kiritilgan, unda asarga baho berilib, yutuq va
kamchilikiari ochib berilgan.

Taqrizda adiba roman yaratish mahoratiga xos belgilar quyida-
gilarda namoyon bo‘lgani ko‘rsatiladi: 1) kitobxonni larzaga soladigan
voqeani gavdalantirish so‘ngra uning gahramonlar psixologivasida
yasagan o‘zgarishlarini mahliyo qilish; 2) gizlar ruhiy olamidagi
vangilanishlar ganday xatti-harakatlar tug‘dirganini o‘zaro bog‘liklikda
aks ettira borishi natijasida muallif voqelikning romanga xos badiiy
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talginini yaratadi; 3) muallifning vana bir mahorati gunohkorni goziqga
o‘tkazish, mo‘rchaga gqamash, quilarni bichish singari gadimiy jaze
usullarini jonlantiradi.

Tangidchi odatdagi tagriziarga nisbatdan romanni kengroq mahtiye
gilishiga intilgan. Shuning uchun asar bosh qahramoni tahliliga keng
o‘rin bergan.

Qirq gizlarning jang mashqlari ot ustida turib, bir-birlari bilan
kurashishlari asar bosh gahramoni Samiranda ongi, qarashlari,
xarakteri shakilangan sharoitni yagqo! gavdalantinshga xizmat qilishi
hagida fikr yuritiladi.

Tangidchi o‘z tagrizida yozuvchining Samiranda qalbida isyon
tuyg‘usi tobora kuchaya borganiga ishontirish uchun ta’sirchan dalillar,
misollar, vogealar topganligini ko‘rsatadi.

Tagqrizchi romanning ijobiy xususiyatlarini ta’kidlar ekan, shu bilan
birga asarning hali tugallanmagandek tuyulishini ham to'g'ri topib
aytgan. Muallif uni davom ettirishi mumkinligiga ko‘p ishoralar
gilingan. Shu tufayli hozir romanda ko‘zga tashlangan ayrim kamchi-
liklarni kuzatib ketish imkoniyati borligini gayd ctadi.

Ikkinchi guruhdagi magqolalar bugungi o‘zbek tanqidi va
adabiyotshunosligining umidbaxsh fazilatlarini hamda rivojiga xalagit
berayotgan ilatlarni aniglashga bag‘ishlangan. «Jilolar jozibasi» maqo-
lasida O.Sharafiddinovning portretnavislik sohasida erishgan mahorati
tahlil etilsa, «Olam ichra olam yaralmish» maqolasida akademik
B.Nazarovning «G*afur G‘ulom olami» deb nomlangan yangi tadgi-
gotiga baho beriladi.

Muhimi, S.Sodig gaysi bir kitob hagida gapirmasin, uning
nugsonlarini odillik bilan to‘g‘ri ko‘rsatib o'tadi («Fitratshunoslikning
yangi sahifalari» magolasi). Ba’zan esa talabchan munaqqidning
tangid tig'ini keskinlashtirganligi, mualliflarni tangid gilaverishga
moyilligini ham aytib o‘tish kerak. Buni sarlavhasidanog kinoya ruhi
sezilib turgan «Jazava», «Taajjub», «Hayrona bo‘ldim, naylayin»
magelalarida ko'rish mumkin.

Uchinchi guruhda esa xalg sevgan san’atkorlarning ijodiy port-
retlari yaratilgan. Mazkur kitob olimning adabiy jarayordan boxabar,
uning sergak kuzatuvchisi ekanligidan dalolat beradi.

Umuman olganda, S.Sodigning adabiy-tanqidiy tadgiqotlari
o‘quvchini sergaklikka, badiiy matn ichiga chuqur kirib borishga
undashi jihatidan ahamiyatlidir.

W
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NO‘MON RAHIMJONOV. 1944-yili
Toshkent viloyatida tug‘ilgan olim G‘zbekiston
Milliv universiteti o‘zbek filologiyasi fakul-
tetida tahsil oldi.

Adabiyoiga qizigishi bois tahsilni davom
ettirdi, izlandi, fan nomzodi, fan doktori,
professor darajasiga yetishdi.

Hozirgi adabiy jarayonda faol ishtirok
etayotgan, maqola, tadgiqot, monografiyalari
dolzarb muammolarga bag‘ishlangan, izla-
nuvchan, dadil va o‘ktam fikriari bilan el-
yurtga tanilio qoigan adabiyotshunoslikning
yangi bir avlodi tangidchilikka o‘tgan asrning 60-yillar oxiri — 70-
yillar boshida kirib keldi.

Ular orasida dastlabk; maqolalari, risola va tadqgiqotlari bilan
mutexassislar e'tiborini tortgantardan biri No‘mon Rahimyonov bo‘idi.

N.Rabimjonov mumtoz va zamonaviy adabiyot hagida, adabiyot
nazariyasi va metodologik muammolar xususida erkin fikrlaydi, biroq
uning tadgigotiari asosiy yo'nalishini XX asr o‘zbek she’riyati va
dostonlarini o‘rganish tashkil etadi.

U kichik bir magoladan tortib, yirik raonografiyagacha doimo
aniq bir muammo atrofida mulohaza yuritadi, yozganda ham,
shunchaki, biror gapni aytish uchungina emas, fikr yuritayotgan masala
xususida kuyunib, samimiy yozadi.

Olim tadgiqotlarida XX asr o‘zbek she'riyati va dostonchiligining
taraqqiyot tamoyitlari, bu tamoyularni belgilagan asarlar mohiyati
hamda mualliflarning individual uslublari ilmiy jihatdan aniq
yoritilgan.

Jumladan, uning «Davr va o'zbek lirikasi» kitobida o‘tgan asrning
ikkinchi yarmidagj lirik she’riyatimiz yutuq va kamchiliklari o‘rganilgan
bo'lsa, «O‘zbek sovet adabiyotida poema» monografiyasida doston-
chilikdagi yutuglar utnumlashtirildi, gator asarlardagi sayozliklarning
sabablari ko‘rsatiidi.

N.Rahimjonovning o‘zbek she’riyatidagi katta Janrlar, xususan,
dostonlarni o'rganishga qo‘shgan hissasi salmoglidir. Uning «Lirik
poema» (1975), «O‘zbek sovet adabiyotida poema» (1986), «O*zbek
sovet poemasining taraqqiyot jarayoni» (1991) kabi tadqiqotlari o‘zbek
adabiyotshunosligi ravnaqiga muhim hissa bo‘lib qo'shildi. Tanqidchi
Shukrullo jjodiga bag'ishlangan «Shoir va davr» (1983) monografiyasida
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shoirning salkam girq yillik jjodiga nazar tashladi. Uning sara she’r-
larini, dostonlarini to‘lginlanib tahli} etdi.

Olimning H.Xudoyberdiyeva lirikasi tadqigiga bag'ishlangan kitobi
(hammualliflikda) bu hassos shoira ijodining nafis girralari yaxlit
o‘rganilgan tadqigotlardan biri sanaladi.

N.Rahimjonovning yangi ishlaridan biri Asqad Musxtor ijodining
so‘nggi bosgichlarini o‘rganishga bag‘ishlandi. Munaqqid ¢‘zbek
she’riyatida falsafiylik muammolarini ofrganar ekan, vagt va umr
mohiyati, tiriklik va inson bogqiyligi, haqigat va go'zallik, riyo va
tubaniik kabi insoniyatni azaldan to‘lginlantirib kelgan masalalarga
e’tiborni tortadi. Asqad Muxtor she’riyatida ham tangidchini, asosan,
falsafiylik masalalari gizigtiradi.

Bu ulkan san’atkor ijodini u «Asgad Muxtor poctikasi» (2003)
kitobigagina kelib o‘rgangani yo‘q. Shoir asarlarini u o‘tgan asming
70-yillaridan tadqiq eta boshladi. «Davr va o'zbek lirikasi»da ham
unga alohida ahamiyat berdi. Bu ikki kitob o‘rtasida salkam yigirma
besh yillik muddat yotadi. Har ikki ishdagi kuzatishlarai sotishtirish
tangidchining A.Muxtor shaxsi va ijodiga qarashlari izchil rivojlanib
borganini ko‘rsatadi. Aynigsa, shoirning falsafly olamiga kirib borishi
asnosida olimning o‘z nazariy olami, nihiy dunyosi, falsafiy musho-
hadalari ham o‘sib borgani ko‘rinadi. '

Olim ustozlardan o‘rgandi, ularga hamkorlik qildi, kezi kelganda,
ularning tadgiqotiarini tahlil etdi. Adabiyotshunosligimiz darg‘asi
1.0.Suitonov bilan birga matbuotda adabiy suhbatlar uyushtirdi, uning
hayoti va ijodi hagida kattagina kitob yozdi. «Badiiy asar biografiyasi»
(2009) kitobida o‘zbek adabiyotshunosligida birinchilardan bo‘lib.
san’atkor ijodi va mahorati Izzat Sulton hayoti va ijodi misolida
uning bevosita tjodiy labaratoriyasiga kirib o‘rganildi.

Bu tadgiqot yangicha yo‘nalishda yozilganligi bilan digqgatni
tortadi. Uning o‘ziga xosligi nimada ko'rinadi? Ma’tumki, «biografiya»
so‘zi tarjimayi hol ma’nosini bildiradi. Shu kungacha adabiyot-
shunoslikda yozuvchi biografiyasi deb atalgan istiloh keng qo‘llanilar
va u adibning tarjimayi holi hagida ma’lumot berar edi. Bu tadqiqot
esa badily asarming tarjimayi holiga bag‘ishlangan. Ayni shu jihat
uning ilmiy yangiligi va ahamiyatini ko‘rsatadi.

Bunday yo‘nalishdagi tadgigotlarda ijodkor laboratoriyasiga Kirish,
uning ijod jarayoni bilan chuqur tanishish, asar g‘oyasining tug‘ilishi,
yaratilishi, nashr ettirilishi tarixi bilan batafsi! tanishish imkoniyati
katta ekanligidan xabardor bo‘lasiz. Bunda adibning o‘z igrorlari
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muhim rol o‘ynaydiki, adabiyotshunos N.Rahimjonov tadqiqoti aynan
shu tomondan ham qizigish uyg‘otadi. Masalan, L.Sultonning o‘zi
shunday yozadi: «...Shuning uchun aytradigan gapni avtib olishga
shoshilish kerak. O‘ylaymanki, menga o'xshash -~ bam tngilobni
ko‘rgan (yetti vashar cdim), ham sho‘ro davrini boshdan kechirgan,
hara mustaqillik davri voqealariga guvoh bo‘lgan kishining hayotiy
tajribalari kelajak aviodga saboq bo‘lsa kerakw!,

Tacgiqotda akademik adjb, adabiyot imining darg‘aiaridan biri
lzzat Sultonning hayoti va tiodi bilan bog‘li lavhalar, tafsilotlar,
muhim jihatlar batafsil yoritilgan. Bunda olimning ko'p yillar 1.Sulton
bilan birga bo‘lgantigi katta yordam bergan. Uning ta’kidlashicha,
Izzat Sultondek bag‘ri keng olim, aloma ijodkor bilan birga ishlash,
uning maktabida charxlanib, necha yillar hamfikr bo‘lish bu asarning
varatilishiga zamin bo‘lgan.

Olim ustozi bilan bo‘igan ko'pchilik vogealarni, ish jarayonida
va boshga pavtlarda o'tkazilgan suhbatlarni xotira sifatida yozib
borgan. Bu esa bugun ana shunday yangicha yo‘nalishdagi asarning
paydo bo‘lishida olimga juda qo‘l kelgan va shu bilan birga asarning
o‘gishli chiqishini ta’minlagan.

Kitobda Izzat Sulton, eng avvalo, bag‘ri keng ustoz, bilim
qamrovi keng, mushchadakor olim, iste'dodli dramaturg, o‘zbek
adabiyoti, dramaturgiyasi rivojida muhim o‘rin egallagan ijodkor
sifatida bo'y ko‘rsatadi. Shuning uchun tadgiqotda ko'prog I.Sulton-
ning dramaturglik faoliyatiga keng o‘rin berilgan. Bunday yo*nalishdagi
asarlaming ahamiyatli jihatlari ko‘p: birinchidan, kitobxon mazkur
ilmiy-tangidiy asarni zerikmay, qizigib o‘qiydi, ikkinchidan, yirik
olim Izzat Sulton shaxsi, ijodi, u yashagan davr, muhit bilan yanada
vagindan tanishadi, uchinchidan, ijod onlari, har bir asaming tug‘i-
lishi, dunyo yuzini ko*rishi murakkab Jjarayon ekanligini anglab yetadi,
to‘rtinchidan, kitob muallifining givofasi ham bilan chuqurroq
tanishadi.

N.Rahimjonovning «Mustaqillik davri she’riyati» kitobi va undagi
magqolalar bugungi adabiyctimizdagi o‘zgarishlar, yangilanishlar haqida
yorgin tasavvur beradi. Olim bugungi kunda ham o‘z izlanishlarinj
davom ettirib, fan nomzodiari va doktortari yetishtirish yo‘lida samarali

mehnat gilmoqgda.
TN

' Rahimjonov N. Badiiy asar biografiyasi. — T.: Fan, 2008. 5-bet.
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XURSHID DO‘STMUHAMMAD. O‘zining sermazmun va
sermahsul jjodi bilan hozirgi adabiy jarayonda alohida o‘rin egallagan
yozuvchi va tangidchi X Do‘stmuhammad 1951-yilda Toshkentda
dunyoga keldi. ToshDUning jurnalistika fakultetida o‘qidi (1969—
1973). «Fan» nashriyotida, «Fan va turmush» jurnalida, «Qishloq
hagiqati» gazetasida ishladi. 1986-yildan «Yosh kuch» jurnalida avval
bo‘lim mudiri, bosh muharrir o‘rinbosari, bosh muharrir sifatida
faoliyat ko‘rsatdi. Respublika Prezidenti Devonida xizmat gildi.

Adib dastlab hikoya va gissalar yozish bilan adbiy jamoatchilikka
tanildi. «Jajman» hikoyasi bilan adib o‘zbek modern hikoyachiligini
rivojlantirishga munosib hissa qo‘shdi, bu yo‘nalishda yozilgan
«O‘zim», «Mehmon» singari hikoyalari ham kitobxonlar ¢’tiborini
gozondi.

Adibning birinchi romani «Bozor «Ofarin» mukofotiga sazovor
bo‘ldi, bu asar uning modern yo‘nalishda ham mahorat bilan qalam
tebratayotganligini yorgin namoyon ¢ta oldi, u ushbu romani orqali
bugungi hayotimizga tangidiy nuqtayi nazardan teran nazar sola oidi.

X.Do‘stmuhammad tarjimon sifatida ham faoldir. U yapon adibi
Akutagava Ryukoskening «Rasyomon darvozasi» hikcyasi, T.Po‘la-
tovning «Yetti huzur-halovat va qirg qayg‘u-alam» romanini tarjima
qilgan.

Hozirgi zamon o‘zhek yozuvchilari ijodiga nazar solinsa, ko‘p-
chiligi adabiy tangid muammolari bilan kam shug‘ullanayotganligi
ko‘rinadi. P.Qodirov, Sh. Xolmirzayevdan keyin adabiyot maydonida
adabiy tangid bilan shug'ullanadigan ijodkorlar yanada kamaydi.
X Do‘stmuhammadning hozirgi adabiy jarayondagi boshga adib va
shoirlardan farqi shundaki, u adabiyotshunoslik sohasida ham galam
tebratib, adabiy jarayondagi muammolarni o‘rganib kelmoqda.
Filologiya fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish uchun dissertatsiya
himoya qildi, doktorlik dissertatsiyasi ustida ishlamoqda.

X Do'‘stmuhammadning «Ozod iztirob quvonchiari» (2000) kito-
bida muallif kitobxonni goh adib, goh publitsist, goh adabiyotshunos,
goh fikrga tashna ziyoli sifatida ma’rifty suhbatlarga chorlaydi.
Kitobdan o‘rin olgan magolalarda adibning adabiyot va hayot, <«his-
siyotni tarbiyalaydigan ehtiros», kechikkan hayrat, umuman, falsafty
o‘ylar, xotiralar, qalb kechinmalari ifodasi kitobxonni ham befarg
goldirmaydi. «Otabek shuurining oniy surati» magqolasida A.Qodi-
riyning mahorati haqida yangicha kuzatishlar ifodalanadi. «O‘tkan
kunlarsning badiiy asar sifatida umrini uzaytirgan, uning hozirgi
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muxlislar nazarida ham gadr-gimmat topganligining bosh omillaridan
biri unda kitobxonni o‘ylashga, mushohadaga undovchi san’atkorona
badiiy tasvir vositalari mavjudligi degan xulosaga keladi tangidchi.

X.Do'stmuhammad yapon adibi Akutagava Ryunoskening «Bisey
sadoqati» hikoyasi bilan Oybek lirikasi o‘rtasida g*aroyib ohangdoshlik
borligini topadi. «Najot muhabbatdami yo ...nafratda?» maqolasida
esa ulkan iste’dod sohiblari yapon Akutagava Ryunoske va o‘zbek
G‘afur G*ulom galamiga mansub ikki hikovani giyoslar ekan, shunday
xulosaga keladi: «Bir so°z bilan aytganda, «Rasyomon darvezasi»dagi
mubhtojlik inson tabiatidagi yovuz maylni go‘zg*atib yuborishi, «Me-
ning o‘g‘rigina bolam»da esa eng qattol uqubatlar ostida ham inson
o‘zligini asrab golishi mumkinligi tasvirlangan. Yapon hikoyasida
sharoit insonni muvozanatdan chigaradi. o‘zbek hikoyasida esa ayni
shunday holat insonni yanada insonivrog bo‘lishga da’vat etadi»’.
Magolani o‘gigan o‘quvchi gatbida G*.GG‘ulomga va uning gahramon-
lariga nisbatan samimiy mehr uyg'onganini sezmay qgoladi.

X.Do'stinuhammadning «ljod — ko‘ngil munavvarligi» kitobi ham
ijodiy portret, ocherk, suhbat, lavha va csselardan tashkil topgan.
Ular milliy ma’naviyatimizning, golaversa, jahon badiiyatining atoqli
namovyandalari, yetuk siymolari. Munaqqid har bir ijodkorning ruhiy
olami, shaxsi, har bir asarning mazmun-mohiyatini samimivlik bilan
o‘rganadi. Shu bois badiiy {jodni ko‘ngil munavvarligi det ataydi.

Kitob mundarijasidagi fasllarning nomlanishi ham adibnicg ilmiy-
badiiy tafakkuri yuksakligidan darak beradi. «Vazmin jilvalar»da
A.Qodiriy, G*.Gulom, A Muxtor, N.Aminov, T.Murod kabi o‘zbek
yozuvchilari, ulaming ijodi hagidagi kuzatishiar, xotiralar o'rin olgan
bo‘lsa, «Daxisiz dunyosda O.Sharafiddinov, U.Normatov, §. G‘afu-
rov, M.Sa’diy, O*.O‘tayev kabi munagqidiar hagida samimivlik bilan
so‘z vuritiladi. «Odam baxtli yashamog uchun yaratilgan» fasiida
chet el yozuvchilarining ijod dunyosiga nazar solinadi.

«}jod — ko‘ngil munavvarligi» sizga jahon adabiyoti, madaniyati
va san’atining Rembrant, Chaplin, Kafka, J.Joys, Dostoyevskiy kabi
mana-man degan vakillari, o‘zbek adabiyotining A.Qodiriy,
G .Galom, O.Sharafiddinovdan tortib, Mirpo‘lat Mirzo va Nazar
Eshonqulgacha bo‘lgan vakillarining ma’naviy-ma’rifiy dunyosi, insor,
hayot, adabivotga garashlari hagida ma’lumot beradi. Shuningdek,

X Do ‘stmuhammad. Ozod iztirob quvonchlari. — T.. Ma’naviyat. 2000,
— 4t-bet.
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ularning bizga shu vagtgacha noma’lum bo‘lgan ruhiy qirralarini
ochadi. X.Do‘stmuhammad mustaqillik davri adabiyoti, adabiy
jarayonining faol kuzatuvchisi sifatida unga baho bera oladi. Shu
bilan birga «XX asr mening hayotim» nomi ostida «Jahon adabiyoti»
jurnali savollariga javob berganda, kelgusi asrda o‘zbekning bosh
fazilati ilmga tashnaiik, fikrparvarlik, didi noziklik, tadbirkorlik,
topqizlik, jasoratlilik, gonunparvarlik, xolislik va bag‘rikenglik bo‘lishi
zurur deb hisoblaydi.

Miliiy adabiyot millat mentalitetini, ya’ni xalgning sifat darajasini
oshirishi hagidagi fikrlari, umuman, adib va munaqqid X.Do‘st-
muhammadning adabiy-tanqidiy qarashlari istiglo! davri kitob-
xonining dunyoqarashini o‘zgartirishga yordam bera olishi bilan
ahamiyatlidir.

B
SHUHRAT RIZAYEV (Shuhrat Rizo)
1958-yili Toshkent shabrida tug‘ildi. ToshDU
(hozirgi Milliy universitet)ning o‘zbek filolo-
giyasi fakultetida (1975—1980) o‘qidi, so‘ng
sirtdan aspiranturada tahsil clgach, ma’lum
muddat talabalarga dars berdi. Oybek uy-
muzeyida katta ilmiy xodim (1980—1989) bo‘lib
ishladi. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
devoni, Vazirlar Mahkamasi, Madaniyat va
sport ishlari Vazirligi, Davlat va jamiyat quri-
lishi akademiyasida mas’ul lavozimlarda ishlab,
tashkilotchilik ishlarida katta tajriba orttirdi,
respublikadagi qator muhim ma’rifiy, ilmiy
dolzarb tadbirlarning amalga oshirilishida faol ishtirok eudi.Bu
lavozimlar Sh.Rizayevning talabalik yillaridayoq boshlangan ilmiy
qizigishlarini susaytirgani yo‘q, aksincha, unga izchil va tizimli
yo‘nalish berdi.

Yosh shoirlar ijodi tahlil etilgan «She’riyat bo‘sag‘asida ezgu tilak
bilan» (1980) nomli dastiabki magolasi €’lon gilinganda Shubrat 22
yoshda edi. Shundan buyon uning o‘nga yaqgin monografiya, risola,
magolalar to‘plami, hammualliflikda ko‘plab adabiyot darsliklari va
go‘llanmalari, yuz ellikka yaqin magqolalari e’lon qilindi.

Sh.Rizayev o‘zbek adabiyotshunosligining tarix, nazariya va adabiy
tangid yo‘nalishlarida hamda teatr, Kino tangidchiligi sohalarida
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tadqiqotlar yaratib kelmoqda. Bular ichida B.Qosimov, Sh.Yusupov,
U.Dolimov, S.Ahmedovlar bilan hamkorlikda oliy o‘quv yurilari
uchun yozilgan fundamenta! «Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti»
(2004) darsligi muhim orin tutadi.

Sh.Rizayev deyarli o‘ttiz yildan buyon Jjadid dramaturgiyasi muam-
molarini o‘rganib keladi. Bu yo‘nalishda u o‘nlab ilmiy magqolaiar
yozdi. «O‘zbck jadid dramaturgiyasining shakllanish manbalaris
mavzunida nomzodlik dissertatsiyasini yogladi. «Jadid dramasi» (1997)
monografiyasini ¢’lon qildi.

Olim, shuningdek, jadid dramaturgiyasi namunalaridan dastlabki
sakkiztasini arab alifbosidagi nashr matni asosida tabdi? qilib, nashr
ettirdi.

M.Behtudiy, A.Avioniy, Siddiqiy Ajziy, Hamza ijodi bilan bog'liq
qator yangi fikrlar o‘rtaga tashlangan magolalari, jadid adabiyoti
xususida ilgari surgan qgarashlari uning «Sahna ma’naviyati» (2000)
nomli maqolalar to'plamida aks etgan edi.

Sh.Rizayevning 5-. 6-, 9~ sinflar uchun hammualliftikda yaratilgan
«Adabiyot» darslik majmualari, o‘qituvchilar uchun metodik go‘lian-
malari (2003, 2011) hamda «Boshqaruvning ma’naviy asoslari» (2007,
2009}, Jamiyatni ma’naviy yuksaltirish strategiyasi» (2010) nomli
dastur va qo‘llanmalari yoshlarga istiglol ruhini singdirish hamda
jamiyatimizning ma’naviy asoslarini mustahkamiash ishida muhim
ahamiyatga ega.

Sh.Rizayevning ijodiy portret va esse Jjanrlaridagi o‘zbek adabiyoti
va san’ati arboblari O.Sharafiddinov, B.Yoldoshev, R.1brohimova,
R Ahmedova, M.Yo‘Ichiyevaga bag‘ishlangan ishlari «Surat va siyrat
chizgilari» (2010) kitobida o'z ifodasini topdi. Bulardan tashqari n
Oybek, Shuhrat, A.Muxtor, O*.Umarbekov, X.Do‘stmuhammad,
E.A’zam, Usmon Azim kabi adiblar ijodiy portretlariga chizgilar,
taqrizlar €’ion qilib, adabiy jarayonda faol ishtirok etib kelmogda.

Olim badiiy ijod, tarjima sohalarida ham gqalam tebratmogda,
«Iskandar», «Diskotekas, «Ona», «Etakchi» kabi sahna asarlari, Kobo
Abening «Qumdagi ayol», Fotima Galerning «Malika», Nil Savmoning
«97- xona» pycsalari, tariimalari fikrimizga misol bo‘ladi, ular respub-
likamizning turli teatrlarida go‘yilgan. Ssenariylari asosida yigirmaga
yaqin hujjatli filmlar suratga olingan. Pyesalari, adabiyot, teatr, kinoga
bag‘ishlangan maqofalari «Ma’naviyat manzillaris (2008) kitobida
chop ctilgan.
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DILMUROD QURONOYV Keyingt cho-
rak asr mobaynida o‘zbek tanqidchiligida faol
mehnat gilayotgan, magolalari va o‘tkir fikrlari
tufayli katta giziqish bilan o‘gilayotgan va
bahslarga sabab bo‘layotgan, badity asariarga
munosabatda qator yangi qarashlar, yangi
mezonlarni ilgari surayotgan munaqgqidiardan
biridir. D.Quronov 1960-yilda O‘shda tug'ildi.
Maktabdan so‘ng qurilishda ishladi, harhiy
xizmatni o‘tadi.

Aadijon davlat tillar pedagogika intsitu-
tining rus tili va adabiyoti fakultetida o‘qidi
(1982—1987). Ma’lum muddat shu daigohda
muallimlik gildi. ToshDU aspiranturasida tahsil oldi. «Cho*lponning
«Kecha va kunduz» romanida xarakterlar psixologizmi» (1992)
mavzuida nomzodlik, «Cho‘lpon poetikasi (nasriy asarlari asosida)»
mavzuida doktorlik dissertatsiyasini himoya qildi.

D.Quronov munaqqidlik faoliyatini ko‘p yillardari buyon Andijon
davlat universitetida yosh avlodga ta’lim-tarbiya berish bilan birga
go‘shib olib boradi. Professor D.Quronov 1998—2009-yillarda filologiya
fakulteti dekani bo‘ldi. 2009-yildan boshiab, mazkur universitetning
«lImiy xabarnoma» jurnaliga muharrirlik gilib kelmoqda.

Tangidchi adabiv jarayonga o‘tgan asring 90-yiilaridan kirib keldi.
Cho‘lpon haqidagi dastlabki maqolalariyoq jamoatchilik ¢’tiborini
tortdi. Uning bu boradagi izlanishlari yangi yo‘nalishdagi, istiglol
davri o‘zbek tanqidchiligining dastlabki natijatari gatoridan o‘rin
egalladi. Shu ma’noda, yangi davr o‘zbek tangidchiligi metodologiya-
sining shaklanishida, tanqidchilikka yangi mezonlarning kirib kelishida
kamtarona bo‘lsa-da, munaggid I).Quronovning ham hissast bor.

Olim ilmiy ishiarining saimoqli gismi Cho‘lpon hayoti va jjodiga
bag‘ishlangan. U istiglolning dastlabki yillarida O.Sharafiddinov
rahbarligida boshlangan Cho‘lpon ijodini o‘rganishgina emas, ijodiy
merosni tiklash. uning namunalarini chop etish va ommalashtirishda
faol ishtirok etdi. Adib asarlarining 2- va 3-jildlarini nashrga tayyorladi.
Uning «Ruhiy dunyo tahlili» (1995), «Istiglol dardi. Cho‘lponning
ijtimoiy-siyosiy qarashiari tadriji» (2000), «Cho'lpon poetikasi» (2004)
kabi tadgiqotlarida san’atkorning yangi o‘zbek nasri taraqqiyotida
tutgan o‘rni, asarlari badiiyati masalalari atroflicha tadgiq etildi.
Cho‘lpon ijodining, ayniqsa, jahon adabiyoti komekstida o‘rganishga
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harakat gilinishi, asarlari badiiy-g‘oyaviy o'zlikni belgilagan ijtimoiy-
psixologik omillar bilan alogadorlikca ochib berilishi bu tadgigotlar
gadriyatini belgilashda muhim ahamiyat kasb etadi.

D.Quronov ilmiy faoliyatiga xos xususiyatlardan biri, tadgiqotlarida
jahon adabiyotshunosligining yangi yutuglarini o'zbek adabiyotini
o‘rganishga tadbig etarog yanada rivojlantirish va boyitishga intilishda
namoyon bo‘ladi. Jumiadan, Cho‘lpon ijodini o'rganishda u psixoana-
liz, germenevtika ta’limotlariga tayandi, tadqiqotlarida struktural, semio-
tik, mikroanalitik tahlit usullarini go*lladi. Ayni paytda, mazkur usuliardan
sisteri kompleks yondashuv asosida foydalanishga harakai giladi. Bu
csa, o'z navbarida, Cho'lpon asarlarining betakror poetikasini, undagi
nazokat va shiddatlarni ilmiv jihatdan asosh ochib berishga zamin yaratdi.

Asar tadgiqiga yangicha yondashuv D.Quronovning zamonaviy
asarlargina emas, adabiy merosga bag‘ishlangan ishlarida ham ko‘zga
tashlanadi. Jumladan, uning H.Usmonov bilan hammualliflikda
vozilgan «Ideal va badiiy yaxlitliks (1995) maqolasini adabiy asarga
yangicha munosabat masalasining nazariy muammolarini yoritishga
bag'ishlangan ma’lum ma’nodagi dasturiy izlanish sifatida baholash
mumkin. Magolada ilgar surilgan nazariy fikrlarni muayyan vaqt
o‘tgach, A.Qodiriy, G*.G‘ulom, Oybek, A.Qahhor, H.Olimjon asarlar-
ning yangicha talqiniga bag‘ishlangan turkum ishlarida mualilifning
o‘zi amalda tadbiq eta boshladi. Ularda ayrim bahsli o‘rinlar yo‘q
emas. Asardagi u yoki bu nuqtani, yozuvchi ijodiy niyatini gipotetik
baholash masalasida ba’zan zo‘rma-zo‘rakilik, ba’zan dalillashning
etishmasligi sezilib goladi. Bunday yondashuvga professor N.Karimov,
filologiya fanlari dektori G*.Mo‘minov kabi adabivotshunoslar oz
vagtida bahsli munosabatlarini bitdirdilar. Biroq, bundan qgat’i nazar
D.Quronovning maqolalari adabiy jamoatchilikda katta qiziqish
uyg'otdi. Bahs-munozaralar muammoga yanada chugurrog va aniqrog
yondashuvga da’vat etdi. Olimning bu yo‘nalishdagi magqolalari yaqin
o‘tmish, aynigsa, sobiq sho‘ro davrida asarlardagi ¢’tibordan chctda
golib kelgan ma'no girralari va tagqatlamiarni ochishga intilishi. davr
kontekstidan kelib chigib, ijodkor ruhiyati va badiiy ijod tabiatiga
xos xususiyatlarni anglagan holda amalga oshirishga harakat qilinishi
jihatidan ilmiy gimmat kasb etadi.

fimiy va pedagogik faoliyatni uyg‘unlikda olib borayotgan 1D.Quronov
oliy o‘quyv yurtlari talabalari uchun «Adabivotshunoslikka kirish» (2002,
2004, 2007) darstigi, hammualliflikda «G*arb adabiy-tanqidiy tafakkuri
tarixi ocherklari» (hammuallifiikda, 2008), «Adabiyotshunoslik lugati»
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(2010) kabi kitoblaridan respublika ta’lim muassasalarida keng
foydalaniimogda. Xususan, Gtarb adabiy-tanqidiy tafakkurining ulkan
namoyandalari jjodidan gilingan tagimalar va ulaming alohida kitob
holida chop etilishi adabiyot, tanqid, estetika bilan qiziquvchi keng
kitobxonlar va mutaxassislarga gimmatli manba bo‘ldi.

ULUG‘BEK HAMDAM. Bugungi o‘zbek
adabiyoti, tanqididagi eng faol, sergirra,
sermahsul yczuvchi, tangidchi kim deb
so‘ralsa, Ulug‘bek Hamdam (1968) deb javob
berish mumkin. Chunki mustagillik yillarida
adib yaraigan she’rlar, hikovalar. gissa va
romanlar, adabiy-tanqidiy ishlar, iimiy tadgqi-
qotlar shunday javobga asos bo‘la oladi.

Hagiqatan ham U. Hamdam bugungi
adabiy jarayonda faol ijod etmogqda. Bunday
deyishimizning sababi, uning fagat romanlar
yozayotganligida emas, balki ustozlar an’ana-
sini davom ettirayotganligidir. XX asming boshlari adabiy jarayonida
Fitrat, Cho'lpon, Abdulla Qodiriy, keyinroq Oybek, G afur G'ulom
kabi adiblarning ham badiiy ijodda, ham adabiyot ilmi rivojidagi
jonkuyarliklari U. Hamdam qiyofasida ozini yorqin namoyon etib
kelayotganligi e’tiborlidir. Ulug‘bek Oybek she’riyatiga bag‘ishlangan
nomzodlik dissertatsiyasini muvaffagiyai bitan himoya qildi. Hozirda
XX asr milliy she’riyatimiz muammolari xususida doktorlik disser-
tatsiyasi ustida ish olib bormoqda. O‘zR FA Til va adabiyot institutida
ishlaydi, shu bilan birga «Sharq yulduzi» va «Zvezda Vostoka»
jurnallarining bosh muharriri.

Adib shu kungacha bir qancha kitob va to‘plamlarint nashr ettirdi.
«Tangriga eltuvchi isyon», «Atirguls, «Seni kutdin» she’rly to‘plam-
larida modemistik ohangni realizmga yo‘g'irgan shoir sitatida ko‘rinadi.
Uning «Yolg'izlik» (1998) to‘plami gissa va hikoyalardan iborat bo'lib,
samirniyati, nafis sharqona ohangi, yozuvchining nasrdagi o‘ziga xos
uslubini, bugungi kun adabiyotiga tenglasha oladigan jihatlari va
nihoyat falsafiy gamrovdorligi bilan kitobxonlarda chuqur taassurot
goldirgan edi.

O‘zbek adabiyotida o‘ziga x0s o‘rin egallagan asarlardan biri
«Muvozanat» (2000) yozuvchi va shoir U. Hamdamning birinchi
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romani. [k romani bo'lsa ham adabiy jarayonda vogea bo‘lgan
asarlardan biri sifatida tan olindi. Tangidchi U. Normatov asarni
bugungi kunning romani deb atadi. «Isyon va itoat» romani (2003)
inson hayotidagi eng muhim hisoblangan e’tiqod, iymon kabi masalalar
talginiga bag‘ishlangan. Adibning keyingi «Sabo va Samandar» (2006)
deb atalgan, inson va uni o‘rab turgan muhit ming tusda tovlanib,
o‘zgarib tursa ham, baribir, ko'ngli muhabbatga talpinishi, ishq bilan
o‘zini tanishi hagida yoziigan bu roman ham tezda o°z o‘quvchilarini
topa oldi. «Uzoqdagi Dilnura» (2010) qissa, hikoya va she’rlardan
tarkib topgan. «Darvoge, Ulug‘bekning nasri shoirona, she'rlarida
csa bu hissiyot yanada kuchliroq. Uning she’rlari yurak hapqirig‘i,
ichkarining faryodi, ruh qichgirig’i, kechinmalar ogimi: golipsiz,
jilovsiz, jo‘shqin, hayajonli», deb yozadi B.Karim'. Bu fikrlarni
adibning adabiy-tangidiy ishiari hagida ham aytish mumkin. Chunki
tangidchi U.Hamdam Oybek hagida yozganda ana shunday hissivot
bilan, teran tafakkur bilan galam tebratadi. XX asr o‘zbek adabiyoti-
ning chinorlaridan biri Oybek hagida «ko‘p» va «xo‘p» yozildi. Ammo
har bir iste’dod o‘z so‘zini ayta oldi, jumladan, Ulug'bek ham.
Oybekning «Na'matak» she’rini ko‘pchilik oybekshunoslar tahlil
etganlar, ammo Ulug'bekning talginlari o‘zgacha: «She’r — «yuksakda
— shamolning belanchagida chayqalayotgan na’matak. Dard- uning
ildizi — «vahshiy tosh». Demak, aslida tosh ham gul kabi go‘zal.
Axir goya na’matakning emas, balki gul toshning ijodi, aytish mum-
kinki, siyrati»z. Qarang, adabiyotshunos vahshiy toshdan ham go‘zallik
izlayapti, shoirni xuddi na’matak singari «shafqatsiz dunyoning noyob
asariga» mengzayapti. Bu talginlar kitobxonni Oybekka yanada vagin
gilishga yordam beradi.

«Shoir — «tuzalmas» hagiqatparast» maqolasida millatning ist2'~
dodli shoiri Shavkat Rahmon she’riyatini nozik did bilan talgin etadi:
«Shavkat Rahmon shaxslik maqomidagi shoir edi, shaxs-shoir edi.
Bunday shoirlarning bo‘lsa — gismati tomonidan zimmasiga yuklangan
0‘z vazifas) bo‘ladi. Bunday vazifa shaxsning subyektiv dunyesi bilan
chambarchas bog'lanib ketganiga ko‘ra, shoir ana shu botinidagini
real dunyoga tadbiq gilmogga urinadi....Demak, Shavkat Rahmon

' Bahodir Karim. Ulug‘bekning dil izhori / Uzoqdagi Dilnura. — T:
2010, — 7-bet.

2 lug ‘bek Hamdam. Badiy tafakkur tadriji. — T.. Yangi asr avlodi.
2002, 76-bet.
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ko‘pqgirrali shoir: u — tabiat shoiri, u — falsafa so‘qiydi, u — ijtimoiy
adolat himoyachisi, u — muhabbat kuychisi...»'. Shu tariqa Ulug‘bek
keyingi yiltarda marhum shoirlar Asqad Muxtor, Sh.Rahmon, M. Yusuf
ijodiga oid teran tadqiqotlar yaratdi.

U.Hamdam hozirgi zamor: o‘zbek she’riyatining taraqgiyotini ham
g'oyat sinckovlik bilan kuzatib boradi. «Yangilanish ehtiyoji» kitobining
ikkinchi fasli «She'riyat yo‘llarida» deb ataladi. Unda aniqlik va
izchillik, giyosiy tahlil orgali ma’lum xulosalarga kelish Xususiyati
ustuvor.

Istiglolning dasttabki o‘n yilligida an’anaviy she’riyatdan ham
ifoda usuliga ko‘ra, ham mazmun-mohiyatiga ko‘ra vetarlicha
farglanib turuvchi she’riy yo‘nalish paydo bo‘lganligini qayd etar
ekan, tangidchi uning asosiy xususiyatlarini, tamoyillarini belgilaydi,
Vogeabandlikdan, tasvirdan, bayondan deyarli voz kechish va buning
o‘rniga metafora va detallarga urg‘u berish. siqiglik, butun haqida
parcha orqali ma’lumot yetkazish, shoir «men»1 uchun ko‘ngiining,
uning holatiyu «dunyoga qarashi»ning birlamchi ekanligi, shak!da
o‘ziga xoslik, yoki shaklda shaklsizlik. Shu bilan birga u istiglo}
davrining sergirra she’riyatini ifoda usuliga, mavzular olamiga ko'ra
tasnif qiladi, kechagi she’riyatdan fargli jihatlarini ochib beradi.

{U.Hamdam munaqqid U.Normatov bilan sunbatida eksiztensia-
lizm adabiyoti, modernizm she’riyati va absurd tushunchasi mohivati
haqida gapirib, «asarning chinakam absurd adabiyot namunasiga ko‘ta-
rilishi uchun unda aks etgan absurd vogelik asar muallifi tomonidan
to‘la idrok ctilgan, anglangan bo‘lishi shart», deydi. Bugungi
modernizm adabiyoti, she’riyati hagidagi qarashlari ham o‘quvchida
yaxshi taassurot uyg‘otishi bilan gimmatlidir. Bu qarashlar uning
she’rshunos munaqqid sifatida mahorat girralarini egallayotganidan
dalolat beradi. Shu bilan birga uning ham she’rshunos, ham shoir
sifatida bugungi milliy she’riyatimizdagi jarayonlardan, golaversa,
zamonaviy jahon she’riyati, she’riyat ilmi haqidagi yangiliklardan
yaxshigina xabardorligini ham ko‘rsatib turibdi. Ulug'bek Hamdarm
0‘zining nasriy, nazmiy, adabiy-tanqidiy asarlari bilan, ulardagi teran
his-tuyg‘ulari, keng falsafiy qarashlari, adabiyot ilmiga foydali mu-
lohazalari bilan, eng muhimi, adabiyotga sadoqati va fidoyiligi bilan
adabiyot muxlislarining, ilm ahlining ishonchini qozonib kelmogda.

TN
"O'sha kitob. 101-bet.
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BAHODIR KARIMOYV (Bahodir Karim)
(1966) o‘zbek tanqidi va ilmiy-adabiy maktab
ana’analarini davom ettirib va boyitishga faol
hissa qo‘shib kelayotgan adabiyotshunoslardan
biridir. U «Nasrdagi nazokat» (1991), «Inge-
borg Baldauf aytadiki...» (1993), «Vadudning
nazari» (1994), «Fikr va muhit ziddiyati»
(1995) singari dastlabki tanqidiy maqolalari
bilan ilmiy jamoatchilikning e’tiborini qozon-
di. Bo'lajak tanqgidchi ushbu magolalaridayoq
tirishqogligi, badiiy so‘zni nozik tushunishi,

: : xolisligi va rostgo‘yligini ko‘rsata oldi.
Kanmov Bahodir 1966-yil Turkmanistonning Toshhovuz viloyatida
ziyoli oilasida tug‘ildi. Maktabni bitirib, harbiy xizmatni o‘tadi.
ToshDUning o‘zbek filologiyasi fakultetida (1986—1991) o‘qidi, uning
aspiranturasi va doktoranturasida ilmiy chinigishdan o‘tdi. Vadud
Mahmud hagida nomzodlik (1995), Abdulla Qodiriy ijodi yuzasidan
doktorlik {2002) disscrtatsivalarini himoya qildi. iy ishni tashkilot-
chilik faoliyati bilan qo‘shib olib bordi. O°zMU, o‘zbek filologiyasi
fakultetini (2003-—-2006) boshqardi, kafedraga rahbarlik gildi. Shu
dargohdayi fan doktori ilmiy darajasini beruvchi Ixtisoslashgan Kengash
raisi sifatida faoliyat ko‘rsatdi. Oliy Adabiyot kursiga yetakchi bo‘ldi.

B.Karimov Vadud Mahmud ijodini o‘rganar ekan, tanqidchiligimiz
tamal toshini go‘ygan Behbudiy, Fitrat, Cho‘lpon, A.Sa’'diy, O.Ho-
shim asarlari va tanqidiy qarashlarini ham tadqiq etdi. Bu yo‘nalishdagi
izlanishiar «Jadid munagqqidi Vadud Mahmud» (2000) nomli monog-
rafiyada aks etdi. Unda V.Mahmudning o‘ziga xos tanqgidchi ckani,
zamoenaviy adabiyotga, mumtoz adabiy merosga munosabati yoritildi.
O‘zbek adabiyotshunosligida ilk hor Vadud Mahmudning «Tanlangan
asarlar»ini (2007) to‘plab, so‘zboshi va izohlar bilan nashr ettirdi.

«XX asr o‘zbek adabiyotshunosligida talgin muammosi (godiriy-
shunoslik misolida)» mavzuidagi doktorlik ishida (2002) tushunish,
tushuntirish, talqin, tahlil, tanqgid masalalarida respublikadagi adabiyot
ilmida birinchilar qatorida jahon adabiyotshunosligidagi ilg‘or tadgigot
metodi, jumladan, germenevtika — talgin nazariyasidan unumili foyda-
landi. Tadgiqotni ijobiy baholagan M.Qo shjonov bu ilmiy ish yangi-
yangi tadgiqotlar uchun asos bo‘lishini ta’kidladi. O‘zimiz va xorijda
bundan buyon Qodiriy ijodi hagida fikr yurituvchi mutaxassislar,
shubhasiz, olimning bu tadgigotlaridagi nazariy qarashlariga tayanib,
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ish ko‘radilar. B.Karimovning ushbu tadgiqoti o‘zbek adabivot-
shunosligida ilmiy-adabiy talqinning yangi, jahon adabiyotshunosligida
sinovdan o‘tgan, o‘ziga xos milliy talgin yo‘nalishini boshlab berdi.

Tadqiqot negizida nashr etilgan «Abduifa Qodiriy: tanqid, tahlil
va talgin» (2006) nomli monografiyasida Qur'oni Karim tafsirlari,
Hadislardagi sharh, talqinlarga xos xususiyatlar, «sharqona germe-
nevtika» sifatida, shuningdek, qodiriyshunos olimlarning talgin usullar
yoritildi. G*arb olimlari M.Xaydegger, G.Gadamer, rus olimnlari M.Ba-
xtin, Yu.Borevlarning nazariy garashlari qodiriyshunoslik talginiga
tatbiq etildi.

Qodiriyshunoslik tarixi tizimli o‘rganildi. Kitobning maxsus bir
bo‘limi «Xorijda qodiriyshunoslik»da E.Olvort, N.Tun, E.Nabi,
X.Murfi, 1.Baldauf, Z.Klaymixel kabi olimlarning asarlariga jiddiy
va xolis munosabat bildirildi. B.Karimovning adabiy-tanqidiy giziqish-
lari 0‘zbek jadid adabiyoti va XX asr adabiyoti, jahon tangidchiligidagi
nazariy muammolar, metedologiyaga doir muhim masalalarga qara-
tilgan. Shu ma’noda «Rivoyat ichida roman», «Taqdir shamoli».
«Obraz mohiyati va talgin doirasi», «Daloyil» o‘giyotgan Yusufbek
hoji», «Ko‘z»ning poetik mohiyati», «Shoirning otkir so‘zi», «A’zam
shoirning o'kiam ovozi» kabi magolalarini ta’kidlash joiz. Munag-
gidning «Qodiriy gadri» (2003) nomli kitobidagi «Kim nimadan
kuladin («Xotira daftar»ini varaqlaganda) magolasida Kalvak Mahzum
obrazi orgali Qodiriyning davr illatlarini hajviy yo‘sinda asosli, ishonatli
fosh etganini poetik mahorat nuqtayi nazaridan talgin ctadi.

B.Karimov ayrim maqolalarida so‘zning poetik ko'lami, nasriy
asar ohangi, adabiy makon va zamon masalalarini muhokama qiladi.

«Yangilanish sog‘inchi» (2004) to'plamida XX asrning 20—30-
yillari adabiy tangidchiligi haqida fikr yuritiladi. «Tarjimon»da bosilgan
Cho‘lponning Gaspirinskiyga yo‘llagan maktubini ilk bor ilmiy
muomalaga Kiritadi va shoiming matbuotdagi dastlabki chigishi sifatida
talgin ctdi. «Cho‘lpon va tanqid» kitobida esa Cho'lpon hagidagi
tangidiy magolalarni jamlab, so‘zboshi yozib jamoatchilikka taqdim
qildi.

B.Karimov adabiyotshunoslikda tashabbuskor tashkilotchilardan
biridir. «XX asr o‘zbek she’riyati antologiyasi» (2007), «XX asr 0°zbek
hikoyasi antologiyasi» (2009), «XX asr adabiyotshunosligi antologiyasi»
ruknida bosilgan «O‘zbek adahiy tangidi» antologiyasi (2011) kabi
kitoblarning bevosita g'oya muallifi, nashrga tayyorlovchisi hamda
so‘zboshi muallifidir.
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Faol mehnat qilayotgan olimning xalgaro miqyosda dadil gadam
tashlayotgani ham quvonarlidir. Uning magqolalari Germaniya, Tur-
kiya, Ukraina, Turkmanistonda bosilgan. Olim Turkiya (Istanbul,
2004, Anqara, 2005), Germaniya (Leypsig, 2005, Berlin, 2008), Xitoy
(Pekin, 2005)da o‘tkazilgan xalqaro anjumanlar ishtirokchisidir.

Tayanch tushuuchalar: tahlil, talgin, semiotika, ontologiya, biografik
vondashuv, uslubiy tahlil, mikrotahlit, matn, struktura, tuzilma, makro-
mir, ozod nih, yangitanish ehtiyoji.

Mavzuni mustshkamlash uchun savollar:

1. Adabiy matn deganda nimani tushunasiz?

2. Taklilning asosini nima tashkil etad:i?

3. O'zbek tangidchiligida qaysi tahlil asosiy o‘rinni egallagan edi?
4. Ontologiya ganday yo‘nalish?

5. Mangu asar belgilari nimalarda ko ‘rinadi?

6. Semiotik tahlil deganda nimani tushunasiz?

7. Tangidchining uslubi nimalarda namoyon boladi?

8. Istiylol duvri tangidchilarining ijodi hagida gapiring.

9. 5.8cdiq ijodining o‘%iga xos tomonlarini yoriting.

10. X.Do ‘stmuhammad jjodi hagida gapiring,

11. U.Hamdamning she riyatga bag ‘ishlengan qaysi asarlarini bilasiz?



TO‘RTINCHI BO‘LIM

O‘ZBEK ADABIY TANQIDCHILIGINING
JANRIY TARKIBI

ADABIY TANQID JANRLARI. TAQRIZ

REJA:

1. O‘zbek adabiy tangidining janriy tasnifi.

2. Tagrizning janriy tabiati. genezisi.

3. Taqriz janrining estetik tafakkur taraqgiyotidagi o‘rni va tasnifi.

O‘zbek adabiy tanqidchiligining janriy tasnifi. Barcha san'at
turlarida bo‘lgani kabi adabiy tanqid asarlarining o'z tuzilishi, ilriy-
ma’rifiy xususiyatlari, go‘llanish orni va bajaradigan vazifalariga ko‘ra
muayyan guruhlar va yo‘nalishlarni tashkil etadi. Tangidchilik janriarini
shartli ravishda ikki yo‘nalishga — adabiy jarayonni hamda yozuvchi
hayoti, ijodi masalalalarini yorituvchi yo*nalishlarga ajratish mumkin,

1.Tagriz, obzor va muammoli maqola, adabiy-tangidiy maktub,
adabiy-tanqidiy suhbat janrlari asar gachon, ganday yaratilgan degan
savollarga javob berib, hajmi, badity asarning varatilishi va unga
baho berish nuqtayi nazaridan bir maydonda birtashadi.

2. Adabiy portret, esse (badia). tanqidiy-biografik ocherk singari
janriar yozuvchi ijodini umumiashtirib o‘rganish, baholash, Lalgin
etish, targ‘ib gilish jihatidan bir maydonda birlashadi. Ular ijodkor
shaxsi. muhiti, iste’dodining shaklianishi, adabiyotda tutgan o‘rni
singari muammolarga oydinlik kiritadi.

O‘zbek ianqidi janrlari yuzaga kelishi. shakilanishi va tarag-
giyotidagi muhim omillardan biri vagt!i matbuotning paydo bo‘-
lishidir. XX asr boshlarida yangi adabiyotning tug‘ilishiga alogador
holda uni idrok etish, anglash, mohiyatini kitobxonga tezroq
yetkazish zaruriyati turli shakllarda ifodalash ehtiyojini keltirib
chigardi.

Masalan, tagriz va magolalar vaqtli matbuotda ¢’lon gilinib,
yaratilgan badiiy asarlar hagida ma'lumot bera boshlagan. Demak,
vagtli matbuot va milliy uyg‘onish davri adabiyotining rang-barangligi
xilma-xil ifoda shakllarining yuzaga kelishiga ta’sir ko'rsatgan.

Tangidchilik janrlaridagi takomil badiiy ijodning o‘zidagi rang-
baranglashuv bilan ham chambarchas bog'liq, ayni vaqtda, ularning
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0'zi badily asarlarning yaratilishi, yorilishi, nashri, ominalashuviga
ham ma'lum migdorda oz ta’sirini ko‘rsatadi.

O'zbek tangidchiligidagi janrlar majmui tarixan vujudga kelgan
vaxlit tizim bo‘lib, xilma-xil tipdagi tanqidiy asarlarning murakkab
va o'ziga xos alogalari hamda o‘zaro ta’siri zamirida bunyodga kelgan.
Janrlar tizimining shakllanish jarayoni tanqidiy tafakkur taraqqiyotining
muhim qonunivatlaridan biri hisoblanadi.

Har bir janrning o‘z xususiyatlari bo‘lishiga qaramay, ularni
mushtarak etuvchi jihatlar ham mavjudki, xuddi shu umumiylik ularni
yaxlit tizimga birlashtiradi. Buni quyidagicha izohlash mumkin:

— o‘zbek adabiy tangidining barcha janrlari mohiyatan o‘zaro
mushtarakdirlar. Ularning barchasida adabiyotning rivoji, kamoloti,
yuksak badiiyligi uchun kurash, kitobxon estetik ongini yuksaltirish
vazifasi asosiy o‘un tutadi. Ular zamirida so‘z san’atiga samimiy
muhabba: yotadi;

— adabiy tanqid janrlari aro aloga va uyg‘unhik ularning badiiy
adabiyot saviyasi uchun kurashdagi ko‘pqirrali magsad va vazifalaridagi
mushtaraklikni keltirib chiqaradi: har jant o‘zining alohida bir —
badily asarning, yozuvchi ijodining o‘ziga xosliklarini ko‘rsatishdan
iborat vazifasiga ega: ma'lum bir guruhga oid janriy shakHar badiiy
asar yozilishi va nashr etilishiga alogador tashvigotchilik xarakteriga
ega: taqriz, maqola, adabiy maktub kabi janrlar, asosan, ana shunday
vazifani bajaradi.

Boshqa bir guruh janrlar yozuvchi hayoti va ijodini umumlashtirish
xarakteriga cga: adabiy portret, tangidiy-biografik ocherk va csse
shunday magsadni ko‘zlaydi.

Shu tariga barcha janrlar bir bo‘lib, yaxlit ilmiy-adabiy tatakkur
vositasi sifatida adabiyotning ravnaqi uchun kurashadi, ijodkor va
uning asari hagida muayyan xulosalar chiqarishga intiladi; mushta-
rak ilmiy-adabiy tizimni vujudga keltiradi.

Adabiy tangid asarlari uchun adabiyot va uning nazariyasi cstetik
tamoyillari asosi umumiydir. Tildagi ommaboplik, ilmiylik sinkretizmi,
soddalik, ilmiy-badiiy tafakkur sintezi, mushohada aniqligi, xulosa-
lardagi lo‘ndalik, umumlashtirish xarakieridagi ijodiy yondashuv ana
shularga xizmat giladi. Adabiy-tanqidiy asarlarning javhari adabiyotga
muhabbat, uni qgadriash tuygusidir.

Doimiy taraqgqgiyotda bo‘lgan bu tizim o‘zbek adabiyoti, mada-
niyati, tili, ilmiy-badiiy tafakkuriga xos xususiyatlarni, milliy o‘ziga
xosliklarni yorgin ifoda etadi. Shu mantigdan kelib chigib, hajmi va
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oldiga qo‘ygan magsadi hamda vazifasiga ko‘ra adabiy tanqid janrlarini
uch guruhga bo‘lish mumkin:

1. Ixcham va hozirjavob janrfar. Bularga tagriz, obzor va muam-
moli adabiy-tanqidiy macolalarni kiritish mumkin.

2. Yetakchi xususiyatlarini tarixiy-biografik yondashuv belgilovchi
janrlar.Ularga tangidiy-biografik ocherk, adabiy portret, badia (esse),
monografiya kabilar kiradi.

3. Adabiy mulogotga asoslangan janriar: adabiy-tanqgidiv maktub
va adabiy-tanqidiy suhbatdir.

Ixcham va hozirjavob janrlar. Tagriz: janriy tabiati, genezisi.
«Taqgriz» so‘zi lug‘atlarda turlicha izohlanadi. Chunonchi H.Homidiy
boshchiligidagi mualliflar tuzgan «Adabiyotshunoslik terminlari lu-
g‘ati»da «Retsenziya — (taqriz) adabiy tangidning bir turi bo‘lib,
spektakl, kinofilm va boshqaiar hagida yozilgan, ularni tahli) gilgan,
ularga baho bergan kichik adabiy tanqidiy asar», deb ta'rif beriladit.
«Farhangi zaboni tojiki» lug‘atida: «Tagriz — a. Buridan, qat’i kardan;
she’r guftan dar madh yo mazammati kase (ya'ni kesmoq, ochib
qo‘ymog; kimnidir madh yoki hajv qilib she’r aytmoq).

— b. Baho dodanborohikatbibanavishtai kase; bahoi musbat dodan
ba navishtai kase ( ya’ni kimningdir yozganlariga ijobiy yoki salhiy
baho bermog)»?, — deya izohlangan.Har ikkala izohda taqriz so'zi
ma’nosining u yoki bu qirrasi ochib beriladi.

Tagriz aniq bir asarni asosli tahlil etuvchi, munaqqgid uslubini
namoyon giluvchi, adabiy tangidning eng kichik janri hisoblanadi.
Taqriz — hozirjavob estetik baho; tagriz-badiiyat olamiga «razvedka»
vositasi. Uning vazifasi ixcham ommabop tahlil orgali asarning adabiy
jarayon va yozuvchi ijodiyotidagi o‘rnini aniglash, yutug va
kamchiliklarini ko‘rsatish, isbotlash va baholash, unga kitobxonlar
e’tiborini qgaratishdan iborat.

U adabiy talginning lo‘nda, kichik ko‘rinishi deb astilganlarga
go‘shimcha yana shuni aytish mumkinki, taqriz adabiy tangidning
eng hozirjavob va tezkor janri hisoblanadi. Aynigsa, shu xususiyati
bilan adabiy tangiddagi boshqga janrlardan farq giladi.

Yangi asar yaratilgach, deylik, bir yil o‘tgandan keyin ham, ba’zan
¢’lon gilingan taqgrizlarni kuzatish mumkin. Biroq bunday hoilarda
uning eng muhim fazilatlaridan biri tezkorlik va hozirjavoblik susavadi.

! Hotamov X. va boshqalar. Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati. — T.: §967.
?Farxangi zaboni tochiki. Childi 2. Moskva, 1969, sax.353.
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‘Tagriz aksariyat hollarda yangi badiiy va ilmiy asarlarga munosabat
shaklida yoziladi. Qanday asarlarga bag‘ishlab yozilganligiga garab
taqrizni ikki guruhga bo‘lish mumkin: 1) badiiy asarlarga yozilgan
tagrizlar; 2) ilmiy asarlarga yozilgan taqriziar, bunday tagrizlar tangidni
tanqid xarakterida bo‘ladi.

O‘zbekistonda vaqtli matbuotning paydo bo‘lishi hozirgi tushun-
chadagi taqriz janrining tug‘ilishi orasida aniq bog‘liglik mavjud. Bu
XIX asr so‘nggi choragi va XX asr avvaliga to‘g‘ri keladi. Matbuot
gazeta va jurnailarda taqriz janrining paydo bo‘lishiga kuchli ta’sir
ko'‘rsatdi.

Dastlabki taqrizlar «Turkiston viloyatining gazeti» (TVG) ning
sahifalarida bosildi. Gazetaning 1885-yil 35-, 42-, 47- sonlaridagi
«Farg‘ona marnlakatining bo‘lib o‘tmish podshohlari xususida yangidan
bosilgan kitob» sarlavhali maqola yo‘nalishi, oldiga qo‘yilgan, vazifasi
bilan hozirgi wushunchamizdagi taqrizga yaqin keladi. «O‘sh shahri
xususidagi risola» ham shu gazetada bosilgan dastlabki taqrizlardan
biridir. Muallifi ko‘rsatilmagan bu tagrizda risolaning yutuq va
kamchiligini aytishga harakat gilinadi!.

Adabty jarayonda paydo bo‘lgan yangi asami birinchi bo‘lib
baholaydigan, hozirjavob taqriz janri keng auditoriyaga ega. Chunki
tagrizda ilmiy-estetik tahlil va baho ixcham, siqiq shaklda, ommaga
tushunarli tarzda o‘z ifodasini topadi. Shu bois taqriz ayrim mutaxas-
sislar aytayotganidek, fagat kutib oluvchi janrgina emas. U yangi
asar tzhlili orgali adabiy jarayondagi yangi tamoyillarni baholay oladi-
gan estetik xususiyatga cgadir. Muayyan asar tahlili orqali tagriz
ham asar, ham hayot haqiqatini ochib, kitobxonga badily asar hagida
tasavvur beradi.

Bu janr yana shunisi bilan xarakterliki, keng jamoatchilikning
vangi asarni ganday gabul qilishi harm ma’lum jihatdan uni baholagan,
tahlil gilgan dastlabki taqrizlarga bog‘liq. Haqqoniy tagriz yangi asar
hagida jamoatchilik fikri shakllanishiga ta’sir ko‘rsatadi. Kitobxonning
yangi asami gabul qgilishga, yoki gilmaslikka undaydi. Taqrizchi asar
mohiyatini ilmiy-estetik tahlil etish orqgali u haqdagi kitobxonning
tasavvur ko‘zini ochadi. Shu o‘rinda tanqidchi mas’uliyati degan
muhim masala kelib chiqadi. Agar munaqqid ilmiy-estetik jihatdan
kuchli bo‘lsa, mulohazalari asosli va teran bo‘lsa, ilmiy jamoatchilikka

VJalolov A.,0%ganboyev X. O‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyotining
taraqqiyotida vaqtli matbuotning o‘mi. — T.: 1993. 43-bet.
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ham, kitobxonlarga ham, jarayonga ham katta naf keltiradi. Va,
aksincha bo‘lsa, gimmatli asarni didsizligi tufayli inkor etsa, yoxud
ho‘sh asarni madh etsa, adabiy jamoatchilikni, kitobxonlarni chalg‘i-
tadi. Shu ma’noda taqrizchini tibbiyotdagi tashxis qgo‘yuvchiga
qiyoslasa bo‘ladi.

Har bir zamonning, adabiyotning ruhi dastavval tagrizda ko‘rinadi.
XX asrning 20-yillari boshlarida yozilgan tagrizlarda xolis qarashlar
kuzatilsa, 30-yillardan tangidchilikda, xususan, tagrizlarda vulgar
sotsiologik garashlar kuchaydi. Qanday asar yozilganidar ko‘ra, kim
tomonidan yaratilganiga ko‘prog ¢’tibor berildi. Ularda taqrizchi,
albatta, asarning g‘oyaviy asosi, gahramonlarning qaysi sinf vakili
ekanligi va boshga mafkuraviy masalalarga to‘xtalishi joiz edi. Bu
xususivat bir necha o‘n yillar mobaynida taqrizlarda davom etdi.
To'g'ri, ijobiy bahoga munosib tagriziar ham yo‘q emasdi. Lekin,
tuzum, ko‘pincha, o‘z idealiga mos tagrizchilarni «qadrladi».

Tanqgid o‘zining ilk gadamlarini, asosan, taqrizdan boshladi.
Xurshidning «Shohnomardan olib inssenirovka gilingan asarga vozilgan
«Zahhoki moron», noma’ium muallifning H.Jovid galamiga mansub
«Layli va Majnun» kabi sahna asarlariga bag‘ishlangan tagrizlar bunga
misel bo‘la oladi.

Teatr taqrizlarida orttirilgan tajriba asta-sekin alohida badiiy
asarlar, to‘plamlarga yozilgan tagrizlarda bo‘y ko‘rsatdi.

20-yillar adabiyot1 va adabiy tangidi gismati murakkab sharoitda
kechdi. Bu xususiyat taqgrizlarga ham oz ta’sirini o‘tkazmay golmadi.
Shunday hollarda ham san’atkor ijodi va asarlarini xolis, to'g‘ri
baholashga harakat qilindi.

Cho‘lponning «Uyg‘onish» (1922) to‘plami nashr etilishi bilan
unga birinchilar qgatorida Z.Bashir taqriz yozdi: «Cho‘lpon o‘rtog
xayolga juda boy bo‘lgani holda... uning xayoli tabiatda va kishilik
dunyosida bor va bo‘lishi mumkin bo‘lgan doiralardagina uchadio.
Tagrizchining fikricha, shoir asarlari badiiy tasvirga boy, oz so‘zlab,
ko'p mazmunni ifodalaydi, tili sof o‘zbek tilidir...

Ko‘rinayotirki, Z.Bashir Cho‘lpon Hjodini to‘g'ri tushunib, odilona
baho beradi.Faqat bir o'rinda zamonasoziik gilgani, Cho'lpon «el»,
«xalg» so‘zlarini gancha ko‘p yozsa va so‘zlasa ham xalq shoiri emas,
xalgga yagin bo‘lgan ziyolilar shoiridir...» degan so‘zlarida namoyon
bo'jadi. Bunday fikrlar, qarashlar, nugtayi nazarlar ko‘p o‘tmay,
keyinchalik Cho'lpon ijodiga munosabatda ikki yo'nalish kelib
chigishiga sabab bo‘ldi. V.Mahmud, A.Alaviy singari tanqidchilar
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o‘sha davrlardayoq shoir fjodining asosty mohiyatini tushunib yetdilar.
Ammo Ayn (Olim Sharafuddinov), Usmonxon Eshonxo‘jayevlar
Cho’lpon jjodiga sinfiv nuqtayi nazardan baho berishga intildilar*.

Mafkuraviylashtirilgan adabiy tanqid va tagriz partiyaviyligi uchun
kurashgani bosh muddao sifatida talqin gilish yo‘liga o‘tdi. Hozijavob
tagriz janridan ham shu narsa talab gilinadi. Shunga garamay, asami
haqqoniy, san’at namunasi sifatida baholashga intiigan raqrizlar ham
bosilib terdi. J.Davronning «Yuraks to‘plamiga yozilgan «O‘ynogi
she’rlar» (1935), I.Sultonning «Nomus va muhabbat»iga yozilgan
shu nomdag tagrizi (1936), M.Shayxzodaning «Qui bolalar va hur
bolalars (1936}, H.Yoqubovning Cho’lponning «Soz»i (1936), T.Jalo-
lovning «Sarob» (1939), Shayyzodaning «Qutlug' qon» haqidagi
«Adibning yutug'i» singari tagrizlar o‘sha davr adabiyoti va taqrizchiligi
hagida tasavvur beradi.

Ikkinchi jahon urushi davrida zamonaviy mavzudagi asarlardan
biri- N.Pogodin, S.Abdulla, Uyg‘un va H.Olimjonlar hamkorlikda
yozgan «Q‘zbekiston qilichi» dramasiga shoir M.Shayxzoda tomonidan
yozilgan taqriz o'sha davr tagrizchiligi izlanishlarini ko*rsatadi.

M.Shayxzoda dramadagi xalqchillikka va unga asos bo‘lgan
an’anaga shu epizodning javhari (ratsional mag‘zi)da namoyon bo‘luv-
chi zamonaviylikka alohida e’tibor beradi. Hatto xalqimiz hayoti va
adabiyoti iarixidan dramaning shu epizodiga giyos bo‘luvchi misollar
keltirishni lozim topadi. Taqriz gimmati asar zamonaviyligini ochib
berishidagina emas, balki taqrizning o‘zidagi zamonaviy ruh va pafos
teranligida hamdir. Taqriz adabiy jarayonga, san’atkorlarga ko' rsatajak
iimiy-estetik ta'sir kuchidan tashqari, shu asar tahlili misolida bevosita
hayotga, xalqqa, frontdagi jangchilarga ko‘rsatajak ta’sir kuchi tilan
ham qimmatli edi.

Bu tagrizch:likdagi faollik, hoziraveblik, tezkorlik va xolisiik hamda
hayot va adabiyotga ta’siming mushtarak ko‘rinishlaridan biri edi.

Urush davridagi asarlar tahfiliga bag‘ishiangan tagrizlardan yana
biri Shayxzoda asari hagida Ovybek va G'.G‘ulom hamkorligi-
dayozilgan «Jaloliddin» dramasi hagida» nomli tagrizdir. Bu tagriz
tarixiy janrdagi dramaning gator muhim muammolarini ko‘tarib
chiqishi jihatidan, nainki urush davri, balki umuman o‘zbek tangidchi-
ligi tarixida muhim ahamiyatga cgadir. Unda e’tirof etilishicha,

* Bu haqda to'lig ma’lumot olish uchun garang: O.Sharafiddinov.
Cho'tponni arglash.T.. 1993; Cho'lpon va tangid. — T.: 2004.
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dramada «..Vatan o‘g'illatining erk, mustagillik, nomus va sharaf
uchun boshlagan kurashi yorqin ma'nodor dramatizm bifan to‘la
hayajonii kartinalarda gavdalanadi».

O'wgan asrning 50-yiltariga kelib ba’zi tagrizchilarning bir-birlari
bilan munozara gilishga kirishgan hollar ham uchraydi. Jumladan,
«Sharq yulduzi» jurnalida G*.G‘ulom, Shuhrat, Zulfiya, Mirmuhsin.
H. G‘ulom, S.Zunnunova, S.Akbariy, J.Jabborov poema va to‘plamlar
hagida taqrizlar e’lon gilingan. Bu taqrizlarda zamonaviy hayot
voqealarini aks ettirish kuchayib borayotgani ta’kidlandi. Zamona-
viylikni aksar hollarda zarmonasozlik sifatida talgin etgan tagrizchilik
jiddiy cheklanishga ham yo'! go‘ydi.

5G-yillarning o‘rtalaridan adabiy tanqidga gator yangi ijodiy kuchlar
kelib qo‘shildi. 60-yillardan g‘oyaviy-estetik tahlilga ¢'tibor kuchayd.
Davrdagi yangicha ruf munaqqidlar ijodida ham tobora yorgintashib
ko‘rina boshladi. «Sinchalak», «Mugaddas», «Qora ko'zlar» singari
asarlarga yozilgan taqrizlarda mahorat va uslub tahlili, asasning badiiy-
estetik mchivatini ochish markazga qo‘yildi.

Ba’zi tangidchilarda yuksak did, bilim bilan bir gatorda jur’at
yetakchi a’mol sifatida namoyon bo‘ldi. «Tobutdan tovush» dramasiga
O Sharafiddinovning munosabati o'zbek tagrizchiligining yaxshi
namunalaridan biri sifatida tangidchilik tarixiga kirib goldi.

O‘zbek adabiyotida «O‘tkan kunlar», «Sarob», «Navoiy» «Chinor»
«Ulug‘bek xazinasi» singari asariar tilga olinishi bilan uiarga birinchilar
qatorida munosabat bildirgan, ma’lum ma'noda ulamni hatio himoya
gilgan tangidchilarni alohida e'tirof ctish to‘g‘ri bo‘ladi. Bu roman-
larni teran tahlil etgan, asar jozibasini o‘zlandagi go‘zallik tuyg‘usi
bilan uyg‘unlashtirib aytgan M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov, S.Ma-
majonov, N.Karimov, U. Normatov kabi tangidchilarming taqrizlari
voshilar uchun mahorat maktabidir.

Bundan shunday xuiosa kelib chigadiki, taqriz ham badiiy asar
orqali ilmiy-estetik hagiqat uchun kurashuvchi va shu haqiqatni
yaratuvchi vositags avlana olsagina, davr sinovlariga dosh berib,
avloddan aviodga yetib boradi.

Tagriz janrining estetik tafakkur taraqqiyotidagi o‘rui. Taqriz —
tanqgidchi qalamining gayrog‘i, «tanqidning tikonli guli» (1. G*afurov)
tangidiy bahoning harakatdagi jonli o‘lchovidir. Ana shu mezoniar
o‘Imas taqgrizlar yaratitishiga asos bo‘ladi. Bu janrds munaqqid san’at-
korligi, o‘zligi. didi aniq yuz acha boshlaydi. Buni M.Qo‘shjonovning:
«Munaqqid uchun bosh yo‘nalish taqriz bo‘lishi kerak. Beshia, o'nta
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tagriz doim ikkita-uchta jiddiy maqolaga maierial beradi», degan
e'tiroft katta ijodiy tajribadan tug'ilgan xulosadir'.

«Navoly» romaniga birinchilardan bo‘lib tagriz e’lon qilgan
mashhur shargshunos olim Ye.E.Bertels asarga yuqori baho berib
shunday yozgan edi: «Roman Navoiy davrini ajoyib aks ettirgan va
Navoiy obrazini hagqoniy tasvirlagan. Romanning katta muvaffagiyati
shundaki, unga kiritilgan barcha voqealar bizgacha yetib kelgan tarixiy
hujjatlar bilan tasdiglanadi. Roman katta badiiy gimmati bilan ajralib
turadi». Garchi keyinchalik romanga turli munosabatlar bildiriigan
bo‘isa-da, Bertelsning taqrizi adabiy 3arayon rivoji va yozuvchi
mahoratining ¢’tirofida katta rol o‘ynadi.

Taqriz hain xuddi tangidning o‘zidek - bir xil tekis yo‘lni bosib
o‘tgani yo'q. Sanoqlarga e’tibor berilsa, adabiyotimiz xazinasi go‘yo
nodir va mo‘jiza asarlarga «to‘lib ketganday taassurot uyg‘onadi».
Bu iilatning yuzaga kelishida tagrizning o‘rni ham oz emas. Taqriz-
chilikda ofarinbozlik, ko'tar-ko‘tarchilik, yuzakichilik, zamonasozlik,
mavzuparastlik yetakchilik gilgan holatlar oz bo‘lmadi.

Ma’lum davrda avj olgan ofarinbozlik sharoitida ham M.Qo‘sh-
jonovning «Xayol boshga, hayot boshqa», O.Sharafiddinovning
«Hayotiylik iozibasi, sxematizm inersiyasi», N.Xudoyberganovning
«Yaproglar bor, ildizlar-chi?» singari jiddiy tagrizlari paydo bo‘ldi.
Bular adabiy tangid uchun naqgadar zarurligini isbotlashga asos bo‘la
oladi.

Tagriz tasnifi. Tagriz muayyan ma’noda iste’dodlarni, badiiy asarni
qayta kashf etadi, ham kashf etilgan talantlarning ishonch kuchini
mustahkamlaydi. Kitobxonlarda badiivatni anglash va his etish
fuyg'usini tarbiyalaydi.

Tagriz janri son va sifat jihatidan o‘zgara boshladi, shu jihatdan,
u, asosan, olti xil ichki ko‘rinishga ega. Ularning hammasi uchun
badiiy asarga baho berish va uni tashvig etish mushtarak xususiyat
hisoblanadi. Tagriz o'z oldidagi vazifani bajarishda rang-baranglikka
erishish, ta’sir effektidagi turli nuqtalarni jonlantirish hamda yozilish
manerasiga ko‘ra xilma-xil ichki ko‘rinishlar tasnif etilishi mumkin:

1. Tezkor tagriz asarga lo‘nda, gisqa baho beradi, asarning yangiligi
nimadan iborat ekanligini ko'rsatadi.

2. Monografik tagriz asarni chuqur va atroflicha o‘rganadi, hajm
jihatidan virik.

' Jahon adabiyoti, 2001, Ne 1, 13-bet.
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3. Sharh-taqriz asar mazmurini sharhlab baholaydi.

4. Xabar-tagrizda darak berish ruhi yetakchilik qiladi.

5. Maktub-taqrizda maktubga va tagrizga xos xususiyatlar o°zaro
sintezlashadi.

6. Og'zaki taqriz — baho va bayonning og‘zaki tarzda ifodalanishi
bilan xarakterlanadi.

Tagrizchilikning bunday ichki shakllaridan qay darajada va ganday
yo'sinda foydalanish tangidchi mahoratiga bog'liq. Taqrizcha o‘zi
yozayotgan ishning mazmun va shakidagi dialektik birligini qay tartibda
Joylashtira bilishini hisobga oimog‘i darkor. Tagrizchining badiiy
asarga ijtimoiy munosabatidan tashqari o‘z shaxsiy munosabati, didi,
tuyg‘ulari, ta’sirlanish darajasi muhim orin tutadi.

Tagriz asarga ijodiy yondashib, uning fazilatlari va qusuriarini
kashf etish, bundan tashgari asardan uzoglashmagan holda o'z fikr-
tuvg‘ulari bilan uni boyitishdir. Masalan, rassom polotnosi bitta.
Uni vnazardan o‘tkazgan har bir kishi asarning tub mohiyatidan
tashqari, uning har bir nuqtasidagi go‘zallikni o‘zicha kashf etadi va
baholaydi hamda ularni o‘z taassurotiari bilan yvanada boyitadi.
Shunday ekan, haqigiy musavvirning bir rangtasvir asariga hech
Gachon butkul bir xil baho berib bo‘lmaydi. Qancha kishi ko'‘rsa,
unga shuncha rang-barang baho berishi mumkin. Badiiy asarga
yoziluvchi taqriz ham, shartli ravishda shunga o*xshab ketadi. Demak.
tagriz ijodiy izianishiar samarasi bo‘lmog‘i kerak.

Taqrizning quyidagi: asarga tezkorlik bilan baho berish, uning
yozuvchi ijodi va adabiy jarayondagi o‘mini ko‘rsatish; tashviqiy
mohiyatga egalik, kitobxonga vangi asar haqida ma'lumot berish va
uning estetik tasavvuriri boyitish kabi yetakchi janriy pelgilari mavjud.
Taqrizda gisqa tahlil orgali asarga va uning mohiyati hamnda badiiyatiga
berilgan baho yetakchi unsur hisoblanadi. Uning alohida Xususiyat-
laridan biri — «tanqidning tikanli guti» (1.G‘afurov) sifatida asarning
kamchiliklarini ochib berishga xizmat qilishidir.

Barcha ijodiy ishda vijdon va mas’uliyat zarur, albatta. Lekin
tagrizda uning o‘rni nihoyatda yorqinlik bilan bilinib turadi. Taqrizda
ham vijdonan, ham bilimdonlik va mas’uliyat bilan amalga oshirilgan
tahlil zarur.

Barcha ijodkortarga, lekin yosh ijodkorlarning asarlariga tagriz
yozish, ayniqsa, mas’uliyatlidir. Yoshlar jodiga ehtiyotkorlik bilan
yondashish talantni avaylash, talabchanlikni susaytirmagan holda unga
mehr va tavoze ko‘rsatish tagriznavisning burchi bo'lmog'i kerak.
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Ayni vagida, yoshlar ijodiga ortigcha baho berish, xushomaddan
tiyita bilish ham ana shu burch ichida ekanini yodda tutmoq orinlidir.
Shu ma’noda yozuvchi A.Qahhorning bir qancha umidli iste’dodiarga
munosabatini, ular asarlariga yozgan ixcham tagriziarini eslash
o'nnlidir. Vagtida Abdulla Qahhor Said Ahmad, O.Sharafiddinov,
A.Oripov, Sh.Xolmirzayev, O°. Hoshimov kabi yosh iste’dodlar tjediga
to‘g'n baho bera olgan =di.

Tanqidchi gaysi janrga murojaat etishidan gat’i nazar, uning
asari betakror xususiyatlarga ega bo'lishi, unda ham mazmun va
shak! uyg‘unligi ta’minlanishi zarur. Bu fikr taqrizga ham tegish-
lidir.

Tayaach tushunchkalar: tagrizning lug‘aviy ma’nosi, istilohiy ma’nosi
lagriz-hozirjavob estetik baho; tagriz-badiiyat olamiga <razvedka»
vositasi; tagriz va matbuot murnosabati;taqriz-sharh,taqriz-bahs,
monografik tagtiz.

Mavzuni mustahkamlash achnn savellar:

«Tagrize istilohining lug‘aviy va istilohiv mazmunini izohlang.
Tagqrizning janriy tabiatiga xos xususiyatlari rimada?
Tagrizchilikning kelih chigish omillari hagida nimalarni bilasiz?

O zbek ragrizchiligida u yoki bu asarlarga baho berishda gqanday
tamayillurga amal gilingan?

Tagrizning qonday ko '‘rinishiari maviud?

Taqrizning shakllanish va rivojlanish jarayoni ganday kechgan?

O ‘thek tagrizchiligi tasnifoti va ichki wrlari hagida nimalarni bilasiz?
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ADABIY-TANQIDIY MAQOLA

REJA:

1. Magqola istilohi hagida, magola janrining tabiati.

2. Adabiy-tangidiy maqolaning tasnifi.

3. Adabiy-tanqgidiy maqolaning estetik tatakkur taraqqgiyotidagi ahamiyati.

Magqo'a istilohi haqida, maqola janrining tabiati. Adabiy tanqidning
faol janriaridan biri magqoia bo'lib. u tagrizga nisbatan hajman
kattaligi, tahlil va tadqiqqa tortilgan adiblar, asarlar va muammolar
ko‘lamining kengligi, zamon va makon maszlasidagi xosiik kabi
xususiyatlari bilan ajralib turadi.

Maqola asli arabcha so‘zdan olingan bo'lib, lugaviy jihatdan
fikr bildirmoq, aytilgan so‘z kabi ma'nolarini bildiradi. Istilohiy jihatdan
«Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati»da magola «Gazeta va jurnallar
uchun kundalikx muhim ftimoiy-siyosiy, madaniy va adabiy hayot
masalalari tog‘risida yozilgan publitsistik asar»! deb izohlanadi. Bunda
magolaning axborot berishga mo‘ljallangan yo*‘nalishi ko*zda tutilgan,
Kundalik matbuotda yoritiluvchi keng ma’nodagi magqolalar ko‘pchi-
likka mo‘lailanib, hammaga tushunarli til va maroqli uslubda vozilishi
bilan xarakterlanadi va, asosan, jurnalistik faoliyat hosilasi hisoblanadi.

Arab titidan o'zbek tiliga kirib, o‘zlashib ketgan «magola» so‘zi
hozir ham o‘zining qadim ma’nosini saglab qolgan. Lekin endi magqola
gazeta va jurnailar, turli xil to‘plamlar, kitoblar nashr etish hamda
matbuot tarixi bilan bog‘liqdir. Shunga ko‘ra gazeta, jurnal, to‘plam-
larda nashr etiladigan siyosiy, ilmiy, publitsistik, ijtimoiy xarakterdagi
va umuimlashtiruvchi kuchiga ega asardir.

Shundan kelib chigib, maqola mavzusi, mazmuni. mohiyati,
maqgsadiga qarab, siyosiy maqola, ilmiy magola, publitsistik, adabiy-
tanqidiy maqola kabi ichki ko‘rinishlarga ega. Siyosiy va publitsistik
magqola kundalik matbuotga daxldor siyosiy-ijtimoiy mohiyatga ega
bo‘lsa, ilmiy maqola fanning turli sohalariga oid tadgigotlar maz-
munini ifodalashi bilan ajralib turadi.

' Homidiy H., va b. Adabiyotshunoslik terminlari lug‘ati. — T.: 1967.
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Adabiyot sohasidagi tadgiqotlarga taallugli maqola adabiy-estetik
garashiarni ifoda eiadi. Bunday magolalarda biror asar yoki adabiy
muamme tahlil qilinib, shu jarayonda kelib chiqgan ilmiy-estetik
xulosalar yoritiladi. Shu xususiyatiga ko‘ra bu xildagi magolalar
adabiy-tangidiy magola deb yuritiladi. Har qanday adubiy-tangidiy
magqolada o‘rganilayotgan muammo izchil ilmiy mushchadaga, cbrazhi
ruhga, kuchii muayyan pafos va ehtirosga suyanilgan holda tahlil
gilinsagina, tanqidchining badiiy asar haqidagi fikriari yorginiashib,
kitobxonga ta’sir etadigan darajada aniq va o‘qimishli bo‘ladi.

Adabiy-tanqgidiy maqoladan mantigiy izchillik talab qilinadi,
albatta. Birog, o aniqg fanlardagi darajada izchil bo'lmasligi mumkin.
Buning sababi, adabiy tangidning badiiy tafakkur bilan aloqadorligi
tufaylidir. Ya’ni, tanqidchi kezi kelganda, o‘rniga qarab fikr yuritayot-
gan muammo va masaladagi hagiqatga zid kelmagan ravishda
mushohada va fikrlashda badiiylikdan unumli foydalanishi mumkin.
Bu badiiylik, fikr yuritayotgan asar yoki masaladagi o‘ziga xoslikka
yoxud ular haqidagi munaqqidning o‘ziga xos garashlarini, ichki
dunyosi va givofasini ochishga bo‘ysundirilgan bo‘ladi.

O‘zbek tanqidchiligida XX asrning 20-yillaridan boshlab bu janrni
rivojtantirishga Fitrat, Cho’lpon, A.Qodiriy kabi jjodkorlar biian birga
A.Sa’diy, O.Sharafuddinov, Vadud Mahmud, Otajon Hoshim.
S.Husayn kabi munagqgidlar o‘z hissalarini qo‘shdilar. Ularning
adabiy-tanqidiy magolalari bu janrga qo‘yiladigan qator talablarga
javob bera olishi bilan diqqatga sazovor.

Adabiy-tangidiy magolaning tasnifi. Badily adabiyotdagi barcha
janrlarda bo‘lganidck, adabiy tanqgid janrlarida, jumladan, adabiy-
tanqgidiy magolada ham obrazlilik, kompozitsiya muhim rol o'ynaydi.
Masalan, Julqunboy «20-vilda kuldirguvchilarimiz» (1926) magolasi
mazmunini ham, shaklini ham xuddi hajviy-badiiy asar yo‘sinida
tuzishga harakat giladi. Usmonxon esa, «Munagqidning munaqqidi»
(1927) magolasini Oybekning Cho‘lpon hagidagi maqolasida ilgari
surilgan fikrlar bilan bahsga kivishish asosiga quradi. H.Yoqubov
«Oybek va uning she’rlari» (1929) magolasida ilk bor yosh shoirning
shu yillardagi asarlariga obzor berishni magsad gilib go'yadi.

Bu maqolalarning hech qaysi biri na kompozitsiyasi, na tuzilishi
jihatidan bir-biriga o‘xshamaydi, bir-birini takrorlamaydi. O‘zbek
tangidchiligi ana shu ijobiy an’analarni o’zlashtirish vo'lidan bordi.

Masalan, M.Qo'shjonovning «Hayot va qahramon» (1979) kitobi
acabiv magolalardan tashki} topgan. Unda «Xarakter evolutsiyasi»
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deb nomiangan tadgiqot Oybekmng «Qutlug' gon» romani tahliliga
bag‘ishlangan bo‘iib, bir necha gismlardan tashkil topgan. Bu o‘zbek
tangidchiligining tajriba ortgani sari magqola janrining murakkab shakl
va turlariga murojaat eta boshlaganini ko‘rsatadi.

«Yoshlar galbi» deb nomlangan magqolada O.Yoqubovning
«Mugqaddas» gissasi tahlil etiladi. Hajman kichik bu maqcelada asarning
o‘ziga xos tomorlari ko‘rsatib beriladi. Ko'rinadiki, M.Qo*shjonov
deyarli har bir maqolasida magsaddan kelib chigib, maqola janrining
turli ko‘rinish va shakllariga murojaat etadi. «M.Qo‘shjonov magolalari
puxta o‘ylangan, izchil kompozitsiyaga ega. Unda boshdan oxirigacha
davom etuvchi rmuayyan bosh muddao mavjud bo‘lib, muallif ana
shu yo*nalishni giziqarli tahliliy muhokamalar, favqulodda yangi fikdar
bilan asta-sekin rivojlantirib boradi. Bu uslub badiiy asarlar sujeti
rivojidagi «qgizigtiruvchanlik» Xususiyatini eslatadi»!, deganida O.To-
g‘ayev haqdir. Xuddi shu gizigtiruvchanlik munaqqidning deyarli
barcha maqolalaridagi asosiy xususiyatni tashkil etadi.

0. Sharafiddinovning «Hagiqgatga sadoqat» (1989) kitobiga kirgan
adabiy-tangidiy maqolalar ham kompozitsion qurilish jihatdan turli
ko‘rinishda. Ba’zilari obzor shaklica («She’r ko‘p, ammo shoir-chi?»),
ba’zilari monografik xarakterda («Ikkinchi cho‘qgi»), ba’zilari port-
retga chizgilar shaklida («Cho‘lponning ijodiy yo‘li»), ba’ziluri esa
taqriz xarakterida («Haqqush hikmarlari») kabi.

O‘ztek tangidchiligida adabiy-tanqidiy maqolaning, asosan, uch
turi keng tarqalganini ko‘rish mumkin:

1. Portret-magola.

2. Obzor magqola.

3. Muammoli magqola.

1. Portret-magolaning shakllanishi va tez taraqqiysi XX asr boshla-
ridagi davr talabi bilan belgilanadi: hayoti va ijodi kam o‘rganilgan
yozuvchi va shoirlar, ular hagidagi ma’lumotlarning targog holda
ckani san’atkor haqida yaxlit va umumlashma xarakterda ma’lumotlar
beruvchi u yoki bu janrning ilk namunalarini yaratish zaruriyatini
keltirib chiqardi.

O‘zbek adabiyotshunosligida portret yo'‘sinidagi maqolalar XX
asrning boshlarida pavdo bo‘ldi. Masalan, Ibrohim Davron «TVG»
ning 1908-yil 5-sonida lbrat taxailusi bilan ijjod etgan Is’hogxon
to‘raning faoliyatiga bag‘ishlab maqola yozadi. Muallif Is’hogxonning

! Tog‘ayev O. lbratli saboglar. —T.. 1987, 209-bet.
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sergirra ijtimoiy faoliyati bilan bir gatorda, adabiy faoliyatiga ham
yugqori baho besadi, shu bilan birga ijodkor hagida umumilashtiruvchi
ma’lumot berishning o°ziga xosliklari hagida ham gapirib o‘tadi.

Portret-maqola namunalari yaratishda Fitrat, Cho‘lpon, Vadud
Mahmud faollik ko"rsatdilar. Ular hayot yo'li, ijodi umumlashtirilgan
holda kam o‘rganilgan mumtoz shoirlar va zamondosh ijodkorlar
portretini yaratishga e’tibor qaratdilar. Shu tarzda o‘zbek tanqidchj-
ligida portret-maqola, keyinchalik ular asosida adabiy portret yaratish
an’anaviy tus ola bordi.

Portret-maqola, asosan, ikki xit magsad bilan yaratiladi:

1. Yozuvchi hayoti va ijodi haqgida qisqa bo‘lsa-da, tahlil asosidagi
umumlashma ma’lumot berish. Bunga Fitratning Turdi, M.Solih,
Vadud Mahmudning Navoly va Fuzuliy, Oybekning G‘.G‘ulom,
H.Olimjon kabi ijodkorlar haqidagi portret-magolalari misol bo‘la
oladi.

2. ljodkor portretiga oid chizgilar berilib, keyinchalik to‘liq adabiy
portret yaratishga zamin hozirlash. Bunday ijodiy izlanish keyingi
davrlarda qaror topib, takomillashayotir. Jumladan, O.Sharafiddinoy
adabiy portretlarining ko‘pchiligi shu tarzda yaratilgan. Shu boisdan
adabiyotshunos A.Rasulov O.Sharafiddinovga bag‘ishlangan kitobida
«maqola-portret», «maqola-eskiz» singari istilohlarni ishlatdi.

O‘tgan asrning 20-yillari yaratilgan portret-magqolalar uning
jadal sur’atlar o‘zlashtira boshlanganini ko‘rsatadi. Ularda ilmiylik
bilan ma’rifiylik, ehtiros bilan pafos o‘zaro sintezlashadi. Portret-
maqola shakllanishiga munaqgidlar Vadud Mahmud, Aburahmon
Sa’diy gatori adiblar Cho‘lpon, Fitrat ham barakali hissa go‘shdilar.
Portret-magolaga asos bo‘lgan ijodkor haqidagi ma’lumot,
kuzatish, tahliini yaxlit holda umumlashga intilish yildan vilga
takomillashib bordi. Asosiy magsad: a) giyofasi voritilayotgan adib
tarjimayi holini oydinlashtirish; b) muhit va adib alogadorligining
ijodga ta'sirini ko‘rsatish; d) asarlar tadqiqi va tahlilini san’atkor
giyofasi bilan uyg‘unlashtirish; ¢) adabiy jarayondagi o‘rnini aniglash
kabi masalalarga urg‘u berish.

O'zbek tangidining keyingi taragqiyoti XX asr 20-villaridan
shakllangan portret-magolalar yangi yo‘sinlarda takomiilasha borganini
ko‘rsatadi. Ulami yozilish magsadiga ko‘ra turlicha guruhlash mumkiuo;
a) hayot bo‘lgan shoir yoki adibning yubileyi munosabati bilan; b)
ijjodkorning biror kitobi nashr etilishi munosabati bilan so‘zboshi
shaklida yozilgan portret-magqola; d) shoir yoki adib vafotidan so‘ng
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muayyan sanalarning nishonlanishi munosabati bilan; ¢) mukofotlanish
yoki taqdirlanish munosabati bilan yozilgan portret-maqela. Janr
mohiyati, rivojini Oybekning portrei-magolalari misolida ko‘rish
mumkin'.

Tangidchilikda, ba’zan maqola, portret va tanqidiy-biografik
ocherk janrlarini aralashtirib yuborish hollari uchraydi. Chunonchi,
L..Qayumovning «Zamondoshlar kitobiga kirgan «Sadriddin Ayniy»,
«Hamid Olimjon», «Sobir Abdulla», «Uyg‘un», «Komil Yashin»,
«[zzat Sulton», «Erkin Vohidov» kabilar portrei-magola bo‘lgani
holda boshga adabiy portretlarning aksari bu shakl namunasi hisob-
lanmaydi. Chunki ularda shoir yoki yozuvchi ijodi hagida shunchaki
ma’lumot berish bilan chegaralanadi, xolos.

Demak, adabiy-tangidiy magqolaning muayyan turi sanaluvchi
portret-magolaning asosiy belgilari sifatida: a) tarixiy-biografik yonda-
shuv asosidagi hayot va ijod yo‘lini muxtasar kuzaiuv natijasida
yozuvchi giyofasi yaratilishi; b) gisqacha ravishda bo’lsa-da, yozuv-
chining ijodiy qiyofasi adabiy-tarixiy davr bilan mustahkam alogader-
likda o¢rganilishi; d) eng muhimi, yuqoridagi xususiyatlar umumlash-
tiruvchi xarakterga ega bo‘lishi lozim.

2. Adabiy-tanqidiy obzor meqolada alohida bir adib yoki bir necha
adibning muayyan bosqgichdagi ijodi; ma’lum bir adabiy tamoyillar
shakllanishi, takomillashuvi; uning sabab-ogqibatlari, bu jarayonda
muhim rol o‘ynagan adiblarning asarlaridagi o'ziga xosliklarni ko‘r-
satish; adabiy jarayonning o‘ziga xosliklarini ochish; magsadning
amalga oshirilishi natijasidagi xulosalami umumlashtirish; shular asosida
muayyan takliflarni o‘rtaga tashlash muhim o‘rin tuiadi.

Adabiy-tanqgidiy obzor magola adabiy tangidning uzoq tarixga
ega va, ayni vaqtda, doimo o‘z faolligini namoyish etuvchi shakllardan
sanaladi. V.G.Bclinskiy yoqtirgan va mohitligi namoyon bo‘lgan
magqcla turlaridan biri adabiy obzor edi.

U «1841-yil rus adabiyoti», «1842-yil rus adabiyoti», «Kitob
do‘konida eshitib golingan adabiy gurung» singari qator obzor
magqolalarini zavq-shavg bilan yozgan. Uning mahorati shundaki,
bunda u xronologik obzor yaratadimi, tematik obzorga go'l
uradimi, o‘z oldiga haqiqiy san’at asarlarini kashf etishni magsad
qilib qo‘yadi.

' Bu hagda qarang : Ahmedova Sh. O¢zbek adabiy tangicchiligi janrlari.
~T.: Fan, 2008.
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O‘zbek tangidchiligida obzor xarakteriga ega bo‘lgan xususiyatlar
tarixan turli adabiy gurung va suhbatlarda og‘zaki tarzda hukm
surganini ta’kidlash o‘rinfidir. Adabiy tangid tarixida A. Zohiriyning
«Olti yillik o‘zbek adabiyotiga bir qarash» (1924), A. Sa’diyning «Olti
yil ichida o‘zbek she’riy adabivoti» (1924) singari maqgolatarini hozirgi
tushunchadagi dastiabki adabiy-tangidiy obzor magolalar sifatida qayd
ctish mumkin.

Adabiy-tanqidiy obzor magola qay bir nuqtada taqriz janri xusu-
siyatlarini o‘ziga singdirsa-da, xos fazilatlari bilan undan jiddiy farq
qiladi. Bu, xususan, unda bir vaqtning o‘zida ma’lum bir davrda
yozilgan bir qancha asarlar tahlilga tortilishida ayonlashadi. Uni yozish
uchun aniq bir davr va o‘sha davrda yaratilgan asarlar hisobga olinadi.
Bir munagqid muayyan bir muddat yil, bosqich, davr lirikasini obzor
ailsa, boshqasi nasr hagida shunday obzor yozishi mumkin. Yoxud u
yoki bu adabiy janr. muammo, mavzu, uslub, qahramon tipining
tadrijiga xos xususiyatiar o‘rganilib umumiashtirilishi, obzor gilinishi
mumikin.

Tagrizda birgina asar xususida gap ketsa, obzor maqolada butun
bir yil, bosqich, davr yoki aniq bir janrga mansub asarlarga munosabat
bildiriladi. Obzor magofa yozish uchun zamon kategoriyasi zaruriy
shartlardan biri hisoblanadi. Chunonchi. M.Qo‘shjonovaing «Ma’no
— mahoratning bosh masalasi» deb nomlangan obzor maqolasida
1972-yiida yaratilgan nasriy asarlar haqidagi mulohazalar umumlash-
tiriladi.

O.Sharafiddinovning «Yillar va yo‘llar» magqolasida shc'ro davridagi
o‘zbek she’riyatining deyarli yarim asriga obzor berildi. O.Shara-
fiddinov jahon adabiyoti turkumidagi 200 jildlik majmuaning bosilib
chiqishi munosabati bilan vozilgan obzor maqolasi bilan jahon adabiy
lanqidchiligidagi obzor maqola tushunchasini yangiladi va uning yangi
tipi sifatida adabiy tanqgidchilik tarixidan munosib o‘rin egalladi.

Obzor magolada jonti adabiy jarayonni, undagi vangiliklar,
kurashlar, hoiatlar, intilishlami tahlil gilar ekan, ayni vaqtda, haqiqiy
san’at asarlarini kashf etishni ham o'z oldiga magsad qilib qo‘yadi.
Obzorchi ma’lum chegaradagi, doiradagi asarlarni o‘rganishidan qat’i
nazar, uning xulosalari bu chegara doirasida ancha tashqariga chiqishi
bilan ajralib turadi. Obzor yaratishning qiyin tomonlari ham ko‘p.
Obzorchi, avvalo, jahon adabiyotini, anigrog‘i, dunyodagi rivojlan-
gan adabiyotlami yaxshi bilishi: ikkinchidan, zamonaviy yo‘nalish
tamoyiliaridan xabardor bo‘lishi; uchinchidan, insonning yangi-yangi
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girralarini tasvirlayotgan ulug® ijodkoriar izlanishlarini ziyraklik bilan
kuzatib bormog'i va nihoyat, to‘rtinchidan. o'z adabiyoti tarixi,
hozirgi adabiy jarayonini yaxshi bilishi shart. Shundagina zamonlar
oftishi bilan eskirmaydigan, badiiy ijod gonuniyatlari hagidagi fikriars
bilan kitobxon dicgatini jalb eta oladigan adabiy-tangidiy obzor
magolalar yaratiladi.

Demak, obzor muallifdan katta va chuqur bilimni talab giladi.
Shuning uchun ham unga har bir, hatto anchagina e’tiberli
munagqidlar ham murojaat etavermaydilar. Faqat sanog va e’tirof-
tardan iborat bo'lgan magola haqigiy obzor maqola bo'loimaydi.
Uning ham barcha masalalardagi kabi o'z talablari bor. Ana shu
talablarga javob bergani obzor magqola sanala oladi.

Obzor magolaning ¢'zi ham xarakteri hamda ijtimoiy-estetik
tabiatiga ko'ra bir necha xil ekani ko‘zga tashianadi:

A) Xronologik obzor: Bunda ma'lum yillar {davrlar)ga oid adabiy
jarayonga xos tamoyillarni umumlashtirish nazarda tutiiadi. O‘zbek
tanqudchiligining keyingi 30—35 vyillik taraggiyotida xronologik
xarakterdagi adabiy-tanqidiy obzor maqola yetakchilik gildi. Har yili
O¢zbekiston Yozuvchilar uyushmasida nasr, she’riyat, dramaturgiva,
bolalar adabiyoti, adabiyotshuneslik va tanqid, tarjtima adabiyot
sho‘balarining yillik muhokamasi oo‘ladi. adabivotdagi ahvol turli
muammolar nuqgtayi nazaridan sarhisob gilinadi.

Shunday munaqgidlar borki, viiik obzor munosabati bilan bosib
o‘tilgan yo‘lga nazar tashlaydi; yangiliklarni kitobxon ko'z o'ngida
gavdalantirishga, adabiyot rivojiga to'sqinlik qilayotgan nugsenlarn)
ko‘rsatishga intiladi. 1.G afurovning 1973-yil nasri haqgidagi «Nastimiz-
ning bugungi tendensiyalari», U.Normatovning «Bugungi adabiyoti-
mizning tahtil va talgini» kabi obzorlarida davr bilan bog'liq ayrim
cheklanishiar ko‘zga tashlansa-da, muvaffagiyatli asarlami chuqur
tahlil gilish, yosh ijodkorlar izlanishlaridagt yangilikiar mohiyatini
ochishga intilish yagqol ko‘rinib turadi.

B) [lmiy-nazariy obzor. Bunday obzorlarda ilmiy tahlil, tadqig
etilayotgan asarlarga davrning yetakchi tamoyillari asosida yondashuv,
asargz san’at mezonlariga muvofiq baho berish, nazariy xulosalar
chiqarish xususiyatlari ustuvorlik giladi. To‘g‘si, har qanday obzorga
ham ilmiy-nazariy tahlit va umumiashma chigarish begona emas,
xronologik obzorlarda asosiy e’tibor adabiy jarayonga xronologik
yondashuv majburiyatdan kelib chigilgan, janriy obzorlarda csa janriar
alohida. ayrim asarlardagi ahvol obzori, mavzuviy obzorlarda esa
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mavzular ko'lamidagi rang- baranglikni u yoki bu tipdagi qahramonlar,
uslublar ¢bzorida ham, asosan, masalaga shu muammolar asosida
yondashib, ilmiy-nazariy xulosalar chigarish yetakchilik qiladi.

O.Sharatiddinovning «Yillar va yo'llar» asari ilmiy-nazariv xarakter-
dagi adabiy-tanqidiy obzoming yorqin namunasidir. Maqola 1966-
yilda yozilib, munaqqgid o‘sha paytlar nomiari tilga olinishi mumkin
bo‘lmagan Cho‘lpon, U.Nosir kabi ijodkorlar haqida haq gaplarni
aytishga intidi. Uyg‘unning o‘sha davrda mashhur bo‘igan «Brigadir
Karim», «Nazir otaning g‘azabi», «Gulasal> she’rlarini shunchaki
tilga olib o‘tib, kitobxon e’tiborini shoirning tabiat go‘zalligini
kuylagan she’rlariga jalb etdi. Unda bir gancha muammoli masalalar
ko‘tarildi va 60-yillar poeziyasi yuksakligida turib, o‘zbek she’riyatining
taraqqivot yo'li kuzatiladi.

M.Qo’shjonovning «Qayta qurish va o‘zbek romani» magolasi
aniq adabiy muammolar yoritilgan ilmiy-nazariy obzorning yorqgin
namunasi hisoblanadi. Unda xronologiya hain, aniq bir janrda yozilgan
asarlar obzori ham uyg'un kechadi. Obzorda tangidchi giyofasi, bilimi,
zukkoligi aniq ko'rinib turadi. Muhimi, munaqqid magolada turg‘uniik
villaridagi adabiyot va tangidning nugsonlarini ochiq ko‘rsatib beradi.
Obzor maqola vozuvchi tangidchining tatanti, aynigsa, davr ruhini
aks ettirgan, umuminsoniy va milliy muammolarni ko‘targan asarlarni
xashf etishda scziladi. Musaqqid Ya.Qosimovning «Ozodlik orzusi»
magqolasini, shu tipdagi magolalaming yorqin namunasi deb baholash
mumkin. Unda o'zbek she’riyati yangicha nuqtayi nazardan — Istigtol
cstetikasi asosida obzor gilinadi. O‘zbek she’riyati yangicha tamoyillar,
yangi mezenlar asosida tahlil gilingan bu obzor maqola o‘zida o‘zbek
tanqidining yangilanayotgan sifatlarini aks ettiradi.

3. Adabiy-tanqgidiy muammoli magola adabiyotshunoslik va
adabiyot nazariyasini boyitadigan. ularning takomiliga faol ta'sir
ko'rsatadigan, tangidchilikning tayanch va yetakchi ko‘rinishlaridan
hisoblanadi. Unda ilmiy-nazariy mohiyat, tadgigotchining konsepsiyasi
muhim ahamiyat kasb etadi.

Muammoli adabiy-tanqidiy maqola yozuvchi ijodini. adabiy
Jarayonni, u yoki bu millly adabiyot ravnaqini, uning bosgichlarini,
muayyan bir ilmiy-estetik muammo nuqtayi nazaridan tadqiq etadi,
tegishli xulosalar chiqgaradi. Oybekning «Tangid sohasida savodsizlik
va ur-yigitchilikka garshi o‘t ochaylik» (1933) maqolasi o*zbek tanqi-
didagi muammoli maqolaning mumtoz. namunalaridan biri sanaladi.
Birinchidan, u davr adabiy jarayonining muhim masalalaridan biri
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tanqgidchilikdagi ahvolni tahlil etishga bag‘ishlandi. ITkkinchidan,
tangiddagi manzara umumiy ruhda emas, shu vaqt tangidchiligida
nihoyatda o‘tkir bo‘lib turgan: o‘ta siyosiy talablardan kelib chiqib,
deyarli har qanday asarning tangid gilinaverishi va natijada, adabiy
tangidda yuzaga kelgan «ur-yigitchilik» va «do‘pposlash»ni keskin
fosh etishga alohida e’tibor berildi. Uchinchidan, bu maqolada o‘zbek
tangidchiligida deyarli ilk bor tangidchining fikrlash madaniyati degan
muammo ko‘tarib chiqildi va unga munaqgidlar e’tibori qaratildi.
To‘rtinchidan, o‘zbek tangidchiligining metodologik asoslarini tog'ri
yo'lga qo‘yish, adabiy jarayonning muhim vazifalardan biri ekanligi
ta’kidlandi.

Oybekning yana bir «So'nggi yillar o'zbek poeziyasi» (1934)
magolasida so‘nggi bosgich o‘zbck she’riyatining taraqgiyot tamoyillari
o‘rganilar ekan, muallif asosiy e’tiborini san’atkorningg hayot bilan
mustahkam alogada bo‘lishi, hayotda va inson ruhiyatida ro'y berayot-
gan o‘zgarishlaming uyg‘unligi masalasiga qaratadi. Eng asosiysi, shu
masalalar talgini asosida o‘zbek she’riyatidagi yangilanayotgan
obrazlilik muammosini maqola markaziga qo‘yadi.

Muammoli adabiy-tangidiy magola biror asar poetikasiga bag'ish-
lanib, ko‘zlangan ilmiy hodisani monografik xarakterda, badiiy ijod
estetikasi asosida yorituvchi ilmiy-nazariy bahs shaklida ham bo‘lishi
mumkin. Shu fazilatiga ko‘ra, uning ikki ko‘rinishda keng tarqalgan.

A) Bahs xarakteridagi muammoli magela. Buni ixcham «bahs-
magola» tarzida ifodalash an’anaga aylangan. Bunga Oybekning
«Cho‘lpon. Shoirni ganday tekshirish kerak?» hamda Usmonxonning
«Munaqqidning munaqqidi» nomli magolalarini misol keltirish
mumkin. Bunday maqola ba’zan suhbat shaklida o‘tkazilgani uchun
«suhbat-magola» deb ham yuritiladi. Bahs-maqola tadgiqot xarakte-
ridagi ilmiy muammoli maqolalarga nisbatan passivroq. Bahs- maqola-
lar ko‘payishi itmiy muammoli maqolalar sifatini yanada orttiradi.

B) Tadgiqot xarakteridagi muammoli magofa. Uni ixcham holda
«tadgigot-maqola» tarzida ifodalash an’anaga aylangan.

Tzzat Sulton va H Yoqubovlarning Sotti Husayn va Otajon Hoshim
hagidagi maqolalarini ana shunday magolalar sirasiga Kiritish mumkin.
M.Osimning «Navoiy va Husayn Boyqaro»(1941), T.Jalolovning «Qora
o‘tmishning yorug' oynasi» (1941), Shayxzodaning «Bobur va Navoiy»
(1944) magolalari ana shunday tadgigot maqolaga misol bo‘la oladi.
Buriday magqolalarda ilmiy muammoni keng va ishonarli yoritish,
olimning subyekttiv qarashlari va uslubi, adabiyot ilmidagi yangi
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qarashlardan xabzrdorligi digqatni tortadi. Xususan, M Qo'shjo-
novning ham shu xarakterdagi maqolalarida mantigiy izchillik, tlmiy
muammo mohiyatini ochish ko‘zga tashlanadi. Muayyan muvammo
nugtayi nazaridan asarga yondashar ekan, tangidchi diqqatidau kichik
detal, ko'p ham sezilavermaydigan tafsilot va belgi ham chetda
qolmaydi. Chunonchi, uning «Xarakter evolusiyasi» magqolasida
san’atkorning gahramon gqiyofasini yaratishdagi ijodiy jarayon
o'rganiladi.

Ko‘plar tomonidan shu vaqtgacha tahlil qilingan «Qutlug® qon»
asari yangicha nuqtayi nazardan tahlil etiladi. Natijada Oybek yaratgan
obrazlar, xarakterlar yangidan qolaversa, adib jjodiyoti qaytadan kashf
etilayotgandck taassurot goladi. Munaqqid qahramonlar ongi, hayoti,
xatti-harakati, faoliyauaridagi o‘zgarishlarni, xususan, Yo‘lchining
oddiy. itoatkor, oqu goraning mohiyatini bilmaydigan omi odamdan
qQat’iyatli, mard, olijanob inson va isyonkorga aylanishini romanda
tasvirlangan voqezlarning bevosita o'ziga asoslanib mantigiy izchillik
bilan yoritib beradi. Monografik yo'sindagi magola munaqqid iste’do-
dining xarakterli xususiyatlatini namoyish etadi. Tadqiqotchilik
tuyg‘usiga ham badiiy ijjodkorga xos bo‘lgan obrazli idrok begona
emasligini va hatto zarurligini ko*rsatadi.

O.Sharafiddinovning «Zamonaviylik adabiyotning galbis (1959),
«Urushdan keyingi o‘zbek poemalarining tili va stiti» (1957), «Badiiy
tarjimaning prinsiplari to‘g‘risida» (1955) kabi magqolalari aniq asarlar,
aniq muammolar asosida tadgiq etilishi bilan ajralib turadi. Uning
«Nihoilat» maqolasi ham «Zamon -qalb-poeziya» asari singari tadgiqot
xarakteriga ega. Har ikkala maqolaning oz yo*nalishi, magsadi bor.
Masalaga mummodan kelib chigib yondashish, aniq tahlilgina cmas,
tadqgiq va keng umumlashma chiqarish har ikkala maqola uchun
mushtarak xususiyatdir. «Zamon-qalb-poeziyasda tanqgidchi kechagi
she’riyat bilan bugungi she’riyatni giyoslash yo‘lidan boradi, o‘zbek
she’riyatining sifati. yangilanishi uchun kurashadi. «Nihollarsda esa
vosh shoirlar ijodi o‘rganilib, ular orasidan ertangi she’riyatda barg
yozajak kurtaklarni izlaydi.

Adabiy-tanqidiy maqolaning estetik tafakkur taraqqiyotidagi
ahamiyati. Magola ham shakl, ham janr. ifoda larzi, tili va usiubi
jihatidan muttasit izlanishiarni boshidan kechirdi. Bu borada A Kat-
tabekovning o'zbek tarixiy romanlariga oid gator magolalari o‘zbek
tanqidchiligi va adabiyotshunosligi rivojiga muhim hissa bo‘lib
qo‘shildi.

399



Asil Rashidovning «Yangi davr-yangi gahramon», «Olam kirmog-
dadir shoir qalbiga», «Shunchaki yozmogq shoirga o‘lim» (Har ikkala
magola hammuallifi N.Karimov) kabi matbuotda e’lon gilingan
magqolalari hamda «Chingiz Aytmatovning badiiy olami» kitobiga
kirgan «Oq kemaning ovdin yo'li», «Jabonda eng go‘zal sevgi gissasi
yoxud nasrda bitilgan doston», «Chingiz og‘a chamani» kabilar o‘zbek
adabiy-tanqgidiy maqolalaridagi estetik tafakkur ravnaqidagi rang-
barang izlanishiarni ko‘rsatadi.

Bu yo‘nalishda P.Mirzaahmedovaning «Epicheskiye i ekzistensial-
nie sxojdeniya v romane Chingiza Aytmatova «} dol’she veka dlitsya
den», «Vzaimodeystviye kak forma obogashcheniya stilevogo razvi-
tiya» magolalari hamda «Klassika i soviemennost v aspekte vzaimo-
destviya» nomli kitobi o‘zbek tangidi yuzini xalgaro miqyoslarda
ko‘rsata oladigan tadgiqotlar sirasiga kiradi.

So‘nggi yillarda, umuman, o‘zbek tangidchiligi, xususan, uning
adabiy-tangidiy muammolar yo‘nalishi boyishiga, rang-baranglashuviga
katta hissa qo‘shib kelayotgan munaqgidiardan biri N.Rahimjonovning
«Mustagillik davri she’riyati» Kitobi hamda H.Karimovning «[stiglol
davri adabiyoti» nom!i tadgigotiga kirgan maqolalar bugungi adabiyo-
timizdagi o‘zgarishlar, yangilanishlar haqida yorqin tasavvur beradi.

Umuman, badiiy tafakkurdagi yangilanishlar, o‘zgarishlar haqida
gap borar ekan, bu muammolar tahlili va talginiga bag'ishlangan
M_Sharafiddinova, U.Hamdam, Tohir Shermurod, R.Rahmat kabi
munaggqidlar magolalarini ham ko‘rsatib o‘tish zarur. XX asr hamda
XXI asr o‘zbek adabiyotida kechayotgan jarayonlarni jahon adabiyo-
tining shu bosgichdagi dolzarb muaminolari bilan bog‘lanishda
ko‘rsatilgan bu magolalarda badiiy tafakku rdagi siljishlarni ko‘rsatish,
ularning qonuniyatlarini aniglash markaziy o‘rinni ishg‘ol etadi.

O‘zbek tanqidida adabiy-tangidiy maqolaga yondashuv avvalgi
bosqgichlarda ijodlari batafsil o‘rganilgan yozuvchilarga munosabatda
ham muayyan darajada yangilanib bormogda. Bunga miso} qilib,
yosh olima T.Matyoqubovaning G*.G'ulom ijodiga bag‘ishlangan gator
maqolalarini, shuningdek, «Obraz va talgin», «Peyzaj, poetik idrok
va mahorat», «G*afur G‘ulom badiiyati» nomli kitob va moncgra-
fiyalarini ko‘rsatish mumkin. G*.G*ulom ijodiga estetik ideal, ijodiy
konsepsiya va tasvir mantig'i, adabiy ta’sir va individuallik hainda
determenizm va realizm muammolarining shoir poctikasida tutgan
o‘rnini ko' rsatish jihatidan hozirgi tangidchilikka muayyan yangiliklar
olib kird1.
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Bugungi adabiy-tanqidiy magnlalar bilan 60~70-yillardagi
magolalar o‘rtasida sezilarli farg bor. Sobig sho‘ro davri maqolalariga
bir tomondan siyosat jazbasi sindirilgan be‘lsa, ikkinchi tomondan,
ular, an’anaviy fikrlash yo‘sinidan, «izmplardan, fagat ilmpaziikdan
qutula olmadi. Shakliy izlanishlar ko‘p ham sezilmasdi. Hozirgi
magqolalar fikriy yo‘nalishi jihatidan ancha hurligi, shaklda izlanishlar
olib borayotganligi, kompozitsivasida yangilanishlar borligi, o'zbek
adabiyotini, jahon adabiyoti muammolari bilan bog‘lashga intilisnlar
ko‘rinib turadi.

Bugun adabiy-tangidiy maqgolalar turli tanqidiy janrlarning o‘zaro
sinteziashuvi jarayonida yangilanib bormogda. Zamon va talab,
umuman. tangid, shu jumladan, magola ham o‘zgarmogqda. Bir so‘z
bilan aytganda, adabiy-tangidiy magola janri adabiyotdagi harorat
ko‘rsatkichiga aylanib boryapti deyish mumkin. U adabiyotning,
umuman olganda, ijtimoiy-siyosiy, ma’rifiy-ilmiy asarlar sifat
darajalarini belgilovchi va, ayni vagtda, ularga ta’sir etuvchi kuchga
aylanmogqda.

Tayanch tushunchalar: Magola, muammoli magola mundarijasi, maqo'a

qurilish1, adabiy-tanqidiy maqola, axborot magola, siyosiy maqoila,

publitsistik maqola, esietik mushohadalar, obzor magola, tadgigot
magqola, iqtibos, xronologik magola, bahs-maqola, maqola shakli,

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar: ’

1.Maqola istilohining mohiyati hagida aimalar bilasiz?

2. Adabiy-tangidiy magolaning Janriy tabiati nimalarda namoyon bo ‘fadi?

3. Adabiy-tangidiy magolaning paydo bo‘lishi va laraqqiyoti haqida
Zapirib bering.

4. Adabiy-tangidiy magolaning turlari va ularning 0 'ziga xosligi hagida
nimalar bilasiz?

5. Obzor magola tabiati va ichki ko '‘rinishiar: hagida so‘zlang.

6. Muammoli maqola tabiati va ichki ko Yinishlari hagida nima bilasiz?

7. Xronologik vondashuv deganda nimani tushunasiz?

8. Adabiy-tangidiy magolaning estetik tafakkur turaggiyotidagi chamiyoii

nimalarda ko ‘rinadi?

26~ T-31-10



TARIXIY-BIOGRAFIK YONDASHUVGA ASOSLANGAN
ADABIY TANQID JANRLARI

REJA:

1. Adabiy portret janrining xususiyatlar.
2. Tangqidiy-biografik ocherk.

3. Adabiy-tanqidiy esse janri.

Adabiy portret janrining xususiyatlari. Tarixiy-biografik yondashuv
adabiy tangidning yetakchi yo'nalishlaridan bo‘lib, u tangidchi
zimmasiga yozuvchi hayoti va ijodini o‘z davri va muhiti bilan uyg‘un
yoritish vazifasini go‘yadi. Jahon adabiy tangidchiligi tarixida bu
metod X1X asr boshlarida keng tarqaldi. Tarixiy-biografik metod
borasida Sh.Sent-Byov, A.Veselovskiy, A.Morua, M. Baxtin, M. Xrap-
chenko, L.Timofeyev, V.Shklovskiy, [.Andronnikov singari olimlar
barakali mehnat qildilar.

O’zbek tangidchiligida bu yo'nalishga ¢’tibor XX asrning 20-
yillardan boshlangan esa-da. asosan, 30-yillardan taraggiyga o‘tdi.
Bu yondashuvda ijodkorning hayot yo‘liga munosabat muhim rol
o‘ynaydi. Qaysi bir tadgigotda bu ko‘lam tor- biografik ma’lumot
soyasida qolib, ayrim tahliliy unsurlarga yedirilsa; gaysi birida ko‘lam
bir gadar kengayid, biografik daliilar tizimi ustuvorligicha goladi,
ko‘lam boshga bir tadgigotda bu me’yorni saglagan holda, biografik
asos ijodkor shaxst, muhit, zamon, asar bilan uyg'unlikda tahlil gilina-
di. O‘rniga garab. xotira, sarguzasht. asarning yozilish sababi va
tarixiga oid ma’lumotlardan ham unumli foydalaniladi. Asartar tahliliga
alohida e’tibor beriludi. Shu Xususiyatlariga ko‘ra, tarixiy-biogratik
yondashuv asosida yozilgan tadgiqotlar uch ko‘rinishda keng tarqalgar:

3. Adabiy portret.

4, Tanoidiy-biografik ocherk.

3. Adabiy-tanqidiy csse.

Har uchala ko‘rinishda ham ilmiy, tarixiy-biografik usul asos gilib
olinadi, bu ulaming mushtarak belgisidir.

Adabiy portret istilohiga izoh. Adabiy portret shu yo‘nalishga
asoslangan ilmiy-biografik tadgiqotning keng tarqaigan janridir. Unda
ijodkorning yaxlit givofasini yaratishga ahamiyat beriladi.
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Portret so‘zi fransuzcha «partrait» — tasvir so‘zidan olingan, lug‘a-
viy ma’nosi «aslini tasvirlash», — demakdir', Istitohiy ma’noda esa
uch hodisani ifodalaydi;:

1. Badiiy asarda kishining tashqi ko'rinishi, giyofasi, kiyim-
xechaklari, rangi-ro'yi, fe’l-atvori, o‘zim tutishi va h.k.ni anglatadi.
Portret badiiy obraz yaratiskning muhim shartlaridan biridir.

2. Ayrim yozuvchi, shoir, jamoat arbobi, san’atkor yoki olimning
hayoti va faoliyatini ilmiy-estetik jihatdan umum!ashtiruvchi asar
turini bildiradi.

3. Tasvirly san‘at, umuman, san’at asarida inson givcfasini aks
ettirvchi musiagqil janr.

Tangid va adabivotshunoslikda adabiy portretning genezisi. Adabiy
portretning genctik ildizi mumtoz adabiyoishunoslikdagi holot va
manoqiblarga borib takaladi. Holot va manogiblarda i:am ijodkorlar.
avliyolar, mashhur shaxstar hayoti va faolivati hagida ma’lumot
beriladi. Binobarin, bu janr tadrijly takomillashuv yo‘lida: a) tazkira-
lardagi ixcham va lo‘nda a’lumotnomalardan; b) taryimayi hol.
holot va manogiblardan o'sib chiqqanligini kuzatish mumkin.

Adabiy portret tjodkor tarjimayi holini keng gamrovda, batafsil
o‘rganadigan ilmiy tadgigot bo‘lib, murojaat etilgan shaxsning
Jismoniy, ma'naviy va ruhiy bir butun giyofasini yaratishga harakat
qilinadi yoki san’atkor faoliyatining gisga bir muddat oralig‘idag,
ma’no mohiyati, qiyofasi ilmiy-ustetik talqin qilinadi. yozuvchining
hayoti, qgiyofasi, ijodi, butun nazokati-yu, murakkabliklari,
ziddiyatlari, ruhiy dramalari bilan qamrab clinadi.

Alisher Navoiynmg «Majolisun nafoiss asarida qator ixcham
portretiarga duch kelamiz. Suiton Husaynning «Xo'p ash’ori va
marg‘ub hayoti»ga bag‘ishlangan 8-majlisni istisno gilganda, Navoiy
yetti majlis davomida har bir shoirni 2—3 Jumlada ta’riflaydi, fe’lidag
vetakchi belgini e’tirof etadi, taqdiri haqgidagi ma’lumotlarni qavd
etib, she'riyatidan namuna keltiradi. Mana hir misol: «Maviono
Majnuniy-Balxda bo*lur, fagir kishidir, kitobat bino qila olurki, vajhi
maosh hosif qilg‘ay, Xoja Ukkarga mozosida sokingur.

Go'yo she’r taxayullik uchun bo'lgaykim vara (mag‘lub) kul-
hayol murtakibidur, andog'ki, ham mag‘lub bo‘lg'on chog‘ligdur.
Bu matia aningdurkim

" Hotamov N.,Sarimsoqov B. Adabiyaishunoslik termindari ruscha-
o‘zbekcha izohli higiati. — T.: O‘gituvchi. 1979, 23&-bet.
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Mohi rwbonim isitdi, qildi hag ‘rimni kabob,
Oy edi. endi haroratim bo‘libdur oftob».

Bu parchada adabiy portretga xos: tilga olinayotgan shoirning
jjodi, shaxsi hagida ma’tumot, asarlariga munosabat bildirish kabi
belgitar uchraydi.

Adabiy portretving janr xususiyatlari. Adabiy portret adabiy tangid
oldida turgan magsad va vazifalacrni amalga oshirish va targ‘ib gilishda
gulay, samarali janr hisoblanadi. Adabiy portret tub mohiyati bilan
vozuvchi tarjimayi holiga, asarning g oyaviy-badity xususiyatlari, ijod-
ning ma’rifiy va ma’naviy ahamiyaiiga dax! qila oladigan janrdir.
i.eXin adabiy portretni san’atkor hayoti va ijodining asosiy fazilatlarini
aks etiirishdangina iborat deb talqin etish-bu janrning asosiy xususiyat-
larimi bir yoglama tushunish bo‘lar edi. Binobarin, janr tabiatini
helgilashda uning mundarijasidagi ushbu xususiyatlariga ¢’tibor berish
muhimdir. Zero, adabiy portretda: 1) san’atkoming shakllanish jarayoni
va bunda davr ham muhitning ta‘sirini ochish; davrdagi asosiy
yo‘nalishiarning ijodkor shakllanishida tutgan o‘rnini belgilash va
auniglash; 2) ijodkor giyofasi va individual uslubini shakliantirgan
omillarni ko‘rsatish: 3) san’atkorning shaxs sifatidagi fazilatlari,
nugscniari va ulaming ijodida tutgan o rnini asoslash;

4) yozuvchi shaxs: va ijodining muhim besgichlavi, bosgichlarga
bo‘linisk sababini ochib, ularning bar biriga xos xususiyatlarmi
umumlashtirish.

Bularniag barchasi adabiy jarayondan uzilmagan holda, adabiy
jarayonning shu san’atkorga ta’siri, o‘z navbatida, jjodkorning jarayon-
ga go‘shgan hissasini belgiiashni ham taqozo ctadi.

Shunisi e’tiborliki, adabiy portretda jjodiyeti tekshirilayotgan
yozuvchi yoki shoirnigina emas, balki uning tjodiy faolivatini tahiil
gilayoigan tangidchining ham oziga xos giyofasi bo'y ko' rsatib turadi.
Biografik metodning ko‘zga ko‘ringaa vakillaridan biri Sent-Byov
«Adabiy portreilary, «Dushanba kunlaridagi suhbatlar», «Por-Royal»
nomli asartarida yozuvchining faqat ichki dunyosigina emas, uy-joy
sharoitiga ham chuqurroq kirishga intilishi bejiz emas. Uning fikricha,
yozuvchining kundalik hayoti va odatlariga birinchi darajali ahamiyat
berish lozim. Chunki har ganday yozuvchi, boshqalar kabi oddiy bir
inson hamda ijodida uni v‘rab turgan odamiar, ulaming hayot muhim
aharniyat kasb etadi. Maishiy sharoit, tasodifiy uchrashuvlar, o*zgaruv-
chi kaytiyatlar. nihoyat, yozuvchi ruhining xususiyatlari Sent-Byovning
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psixologik-biografik portretlarida u yoki bu yozuvchi jodidagi adabiy-
badiily asarlarning g‘oyaviy-badity o‘ziga xosliklarini tashkil etuvchi
omillar sifatida 1ahlil etiladi.

Shu jihatdan fransuz yozuvchisi va faylasufi, tangidchi Andre Morua
yaraigan portretlar ham tangidchilik uchun namuna bo'la oladi. Uning
Stendalga bag‘ishlangan adabiv portretida «Qizil va qora» asarining
yozilish sabablari, adibning ichki dunyosi, tuyg'ulari, asami yozishga
turtki bo‘igan voqea. yozuvchining oilasidagi sharoitigacha birma-bir
ochib beriladiki, kitobxon asarni badiiy asardek zavqg bilan o*qiydi.

O zbek tanqgidchiligida 20-yillardan « portret xarakteridagi, ma’jum
bir ijodkorning shaxsi, yashagan davri va asarlari bilan tanishtiruvchi
magolatam ko‘plab yaratila boshlandi. Bu janr namunalari Fitrat, Vadud
Mahmud ijodida ko‘zga ko‘rina boshladi. O‘zbek tangidchiligida 20-
villarda yaratilgan itk adabiy portret namunas: sifatida Lutfuilo
Olimiyning «Unutiimas shoirs asarini ko‘rsatish mumkin, Bu adabiy
portret ijodi to‘ntarishdan oldin boshlangan ma’rifatparvar shoir
So'fizodaga bag‘ishlangan. «Iste’dod, qobilivat, talant degan narsa
tabiatning dunvodagi misoli yo‘q javharidirki, bu «aksiri a’zam» juda
oz kishilargagina muyassar bo‘ladirs jumlalari bitan boshlanadigan bu
adabiy portretda shoirning uzoq yillik hayotiy va ijodiy yo'li kuzatiladi.

30-yiliarda adabiy portret gatorida tangidiy-biografix ocherklar
yaratishga e’tibor kuchaydi. 50-yillardan ijodiy portret janri tez rivoj
topa boshladi. G.G ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti
gisqa muddat ichida ko‘plab ijodiy portret namunalarini ¢’lon gildi.
Bu portretlar ko'pchiligi avvaldan jodi keng yoritilgan yozuvchilarga
bag‘ishlandi.

Tangidchi O.Sharafiddinov ¢‘ndan ortiq yozuvchilar hagida tjodiy
portretlar yaratdi. G*.G'viom, Oybek, A.Qahhor kabi adiblar hayoti
va ijodiga oid qator tadgiqotlar yaratilganiga qaramay. O. Sharafid-
dinovning ular ijodiga oid kuzatishlari, mushohada va tahlillasida
boshqalar ko‘rmagan, seczmagan nozik nugqtalar ochildi.

60—80-villarda adabiy portret janrida samarali natijalarga erishildi.
Chunonchi, O.Tkromov «Amin Umariy» (1964), O.Tog‘aysv ¢Asqad
Muntor» (1966), Q.Azizov «Mirtemir» {1969), M.Zokirov «Magsud
Shayxzoda» (1969), [.Mirzayev «Rahmat Fayziy» (1970), M.Sharipov
«Shukur Sa’dulla» (1971), F.Nasriddinov «Mirmuhsins (1972},
S.Mamajonov «G‘ayrativ» {1973), M.Mahmudov va B. Mahmudovlar
«Ibrohim Rahim»(1974), L.Qayumov «Zulfiya» (1975), A.Akbarov
«Zulfiva» (1975). A Abdusamaiov «Habibiy» (1977), Sh.Otabovev
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«Mirzakalon Ismoiliys (1978), $.Sirojiddinov «Abdulhamid Majidiy»
(1982) kobi portretlar ana shular sirasiga kiradi.

Albatta, bu portretlarning saviyasi bir xil emas, ular uslub va
ifoda jihatidan bir-biridan farq qiladi. Ayni vagtda, deyarli barchasi
uchun mushtarak quyidagi kamchiliklar ko'rinadi:

L. Yozuvchi. shoir hayoti va ijodidagi vogea, hodisalarni bayon
etish, u yoki bu asar mazmunini ayib berish orqali tahli] etish;

2. Aksar hollarda yozuvchining barcha asarlari yoki hech bo‘lma-
ganda, nisbatan ko‘prog‘ini tekshirishga harakat gilinadi. Bunda hatto
har ganday buyuk yozuvchi ijodida ham barcha asarlar muvaffagiyathi
chiqavermasligi hisobga olinmaydi. Qurug, yuzaki obzorga yo'l qo‘yiladi.

3. Adabiy portretlarda ijodkor shaxsi hagidagi ma’lumot bilan
asar xususidagi kuzatishlar vstida jiddiy uzilishlar 10y beradi; o‘zaro
chtivojli bog'lanishlar sczilmaydi. Portretlarning aksarida zerikarli
uslub hukmronlik giladi. Tangidchi fantaziyasi, tahavyuli deyarli
ko‘rimmaydi. To‘g'ri, portretlar barchasi birdek shunday kamchilikli
emas, albatta. Mirtemir, M.Shayxzoda, M.Ismoiliy , A.Majidiy hagi-
dagi portretlar birmuncha jonli. Tanqidchilik keyingi bosoichlarda
ana shu jonlanish yo‘lidan bordi.

Adabiy portretning tangiddagi boshga janrlardan fargi shundaki.
unda publitsistik ruh ustuvorlik giladi. Adabiy nortret tili, mohiyatan,
izchil ilmiylikdan ko'ra keng xalq ommasiga tushunarii oddiy, sodda
til va uslubda bo‘lishi kuzatiladi. O‘rni-o*mi bilan tahayyulga erk
berish, badiiylik unsurlaridan foydalanish, ilmiy yondashuvni chekla-
magan holda, crkin talginga e’tibor portret janrida ijod qiluvchilarming
digqat markazida turadi.

2. Tanqidiy-biografik ocherk janri. Tangidiy-biografik ocherk janri
yozuvchi hayoti, adabiy-ijtimoiy mubhiti, asarlarining yaratilish tarixi,
mohiyati, xususiyati, asarning adabiy-tarixiy jarayondagi o‘rni haqida
ma’lumot beradi. Tangidiy-biografik ocherkda esa dali} va ilmiy
xulosalardan ko‘ra, ularga tayyorgarlik jarayonlari kuzatiladi, hali
uzviy qo‘nim topmagan fikrlarni ilgari surish xohishi saglanadi.
Munaqgqid hujjatlilikka asoslanib, yozuvchi hayoti, ijodi haqidagi
kuzatuvlarai, mulohazalarni mutaxassislar, kitobxonlar nazaridan
o‘tkazib olish uchun o‘rtaga tashlaydi. Ularda izchillikdan ko‘ra
fragmentarlik xususivati kuchliroq bo‘ladi, ularni yanada rivojlantirish,
takomillashtirish uchun imkon goldiriladi.

O‘zbek tangidchiligida 30-yillarda Olim Sharafuddinovning «Alisher
Navoiy», S. Ayniyning «Shayxur-rais Abu Ali ibn Sino» kabi ocherk-
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larida ana shunday xususiyatlar aniq ko'rinadi. O‘zbek adabiyotshu-
nosligi va adabiy tanqidida bu tamoyil 4C-yillarning ikkinchi yarmidan
beshlandi. Ulkan adiblar jjodini xilma-xi! hayotiy muammolar asosida
monografik yo'sinda tadqiq etishga bo‘lgan ehtiyoj natijasida Yusuf
Sultonning «Hamza Hakimzoda hayoti va ijodiyoti», 1.S.Bragins-
kivning rus tilida S.Ayniy hayoti va ijodiga bag‘ishlangan adabiy
ocherklari yuzaga keldi.

50-yillarga kelib, tanqidiy-biografik ocherkiarga ¢’tibor kuchayvdi.
Masalan, A.Qayumovning «Maxmur», N.Rahimovning «Sulton Jo‘ra»,
A.Olimjonning «Shoira Zulfiyas, «Amin Umariy», N.Vladimirovaning
«Zafar Diyor», «Oydin ijjodi», A.Hayiimetovning «Hasan Po‘lat»
kabi tanqidiy-biogratik ocherkiari ana shunday yo'nalishdagi asariar
edi. Ularda tajribasizlik tufayli ko‘zga tashlanuvchi yuzakilik, sxema-
tizm, mushohadalardagi jo‘nlik kabi kamchiliklar mavjud esa-da,
kitobxonlar ommasiga bu adiblar hagida dastlabki yaxlit ma'lumot
berish jibatidan bu ocherklar 0z davridagi vazifani oglaganini hain
unutmaslik kerak. Bu asarlarning janri aniq belgilanmagan hoida.
goh risola, goh portret, goh tangidiy-biografik ocherk deya chop
etilaverilganining o'ziyoq bu masalada o°zbek tangidi izlanish bosqi-
chida bo’lganini ko‘rsatadi.

('zbek tangidehiligida tangidiy-biografik jann talablariga javob
heradigan asarlar sirasiga H. Yoqubovning «Gafur G‘ulom», «Qybek»,
S.Azimovning «Hamid Olimjon» hayoti va jjodlariga bag‘ishtangan
asarlarni ko‘rsatish mumkin,

R0-villarda nashr ctilgan «Adabiyot va zamon», «Hayot ko'zZgusi»
singari adabiy-tanqidiy maqolalar to‘plamida «Adabiy portretlar,
«Adabiy periretga chizgilars rubrikasi ostida tangidiy-biografik
ocherklar bosildi. Tangidchi M.Qo’shjonovaing «Iste’dod girralaris
kitobi ham adabiy povtretlardan tashkil topgan. Lekin bu pertretlar
tangidiy-biografik ocherkdan unchalik farg gilmaydi, degan garashlar
ham mavjud. Chunki adabiy portret-san’atkor hayoti va ijodining
ziddiyatlarini. ruhiy dramaiarini ham aks ettiradigan janr. Adabivotda
birorta buyuk san‘atkor yo'gki. hayoti ziddiyatlar bilan kechinagan
ho‘lsin. Shu mma’noda adabiy portretlarda san’atkor hayoti va ijod
yo'li, asarlariga munosabat xususidagi ziddiyatlar. murakkabliklarga
alohida o‘rin beriladi. Tangidiy-biografik ocherklarda esa bu masale-
larni yoritish magsad qilib go‘yilmaydi. So‘nggi bosgichlarda yarati-
layotgan Hamza, Fitrat, Cho‘lpon, Qodiriy, Bchbudiy, U. Nosir,
M.Shayxzoda Kabi adiblar hayoti va ijodiga bag‘ishlangan adabiy
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portretlarda ulaming katta ziddiyatlar va fojialarga to'la, og‘ir kechgan
hayot va ijod yo‘llarini bor murakkablikda ko‘rsatish. ochish tamoyil-
lari chuqurlashib bormoqdaki, bu adabiy portret janrida o‘zbek
tanqidchiligi xalqaro miqyosdagi mezonlar talabi yo'nalishida
rivojlanib borayotganini bildiradi.

H Abdusamatovning «Abdulla Qalthor> asasi taglavhada «hayoti
va ijedi haqida» rukni bilan chop ctilgan. Unda adib asarlari
tahliligagina keng o‘rin berilgan. Yozuvchi hayoti, tarjimayi holi
Lagidagi ma’lumotlar esa, nihoyatda qisqa bo‘lib, o'quvchiga
yozuvehining hayot yo‘li giyofasini tasavvur etish imkonini bermaydi.

Yozuvchi va shoir hayoti, ijodiy yo‘lidagi ayrim asosiy vogea va
hodisalarni gayd etish. asarni muayyan bosqich chegarasidan chigmas-
dangina tahlil etish bilan chegaralanish kabi kamchiliklar mustaqillik
yillariga kelib bartaraf etila boshlandi. Asarlarni ijtimoty mohivatdan
tashqari soi san’at mezonlari nuqtayi nazaridan baholash tamoviilari
kuchayib borayotgani adabiyotshunoslix va tangidchilikdagi ijobiy
hodisalardir. Buni birgina Cho'ipon hayoti va jodiga bag'ishlangan,
turli janrdagi qator tadqgiqotlar ko' rsatadi. N.Karimcvning «Cho'ipon»
nomli salmogli asari, O.Sharafiddinovning shu nomdagi risolasi bunga
misol. D.Quronovning «Cho'lpon hayoti va ijjodiy merosi» asari ham
tanqidiy-biografik yondashuv asosida yvaratilgan teran tadgiqotlardan
biri bo’lib, shoirning hayot yo‘li va ijodini yangi mezonlar asosida
tadqiq etish jihatidan ahamiyatlidir.

M.Zokirovning «Magsud Shayxzodas» adabiy-tangidiy ocherkida,
asosan, ijodiy yo‘li yoritiladi. ljodkor tarjimayi holiga oid ayrim
ma’jurnotlar (u ham to‘liq emas) berish bilangina cheklaniladi, xolos.
Ocherkda Shayxzoda she’riyati, dostonlari, ilmiy asarlari, ularning
yoziiishi, adabiy jarayondagi o‘rniga tizirnli ravishda emas, iragmentar
baholar beriladi. Xulosaviy, umumlashma fikrlar dastlabki gipotezalar
shaklida beriiadi. Bu xususiyatlar asarning tanqidiyv-biografik ocherk
Jaariga mansub ekanini ko‘rsatadi.

Adabiy portretda bo'igani kabi tangidiy-biografik ocherklarning
saviyasi ham turlichadir. 90-yillargacha yaratilgan tangidiy-biografik
ocherklar yozuvchi hayoti va ijodiga oid ma’lumotlarnt yig'ish, shu
asosda ulaming g‘oya va mazmun yo'nalishini bayon qilish, badiiy
asarni esa, ko‘proq, mavzu jihatidan tekshirish ustuvorlik qildi. Shunga
qaramay, tanqidiy-biografik ocherk XX asr o‘zbek tanqidchiiigida
mustaqil janr sifatida shakltanib, qaror topdi. Yozuvchi hayoti va
jjodini yaxlit o‘rganish, tadqiq etish, umumlashtirish ishiga o‘zining

408



sezilarli ulushini go‘shdi. 90-yillardan boshlab, uning strukturasida
adabiy portret tomon siljish jarayonlari ro‘y berdi.

Xulosa qilib aytganda, tanqidiy-biografik ocherk adibning hayoti
va yodini ma’lum darajada operativ va fragmentar o‘rganuvchi,
kelgusidagi salmogli, izchil, ilmiy umumlashmalar chiqarish uchun
zamin tayyorlovchi va o‘zida ham muayyan boshlang‘ich ravishdagi
ana shu xususivatlarni istifoda qiluvchi janr bo‘isa, adabiy portret
san’atkor hayoli va fjodini yaxlit va izchillikda, ma’naviy-ruhiy hayot
ziddiyatlari bilan birgalikda, san’atkorni ijodkor va inson uyg‘unligida
talgin etuvchi janrdir. Tangidiy-biografik ocherk ham hajman katta
bo'lishi mumkintigiga qaramay, adabiy portretda unga nisbatan
san’atkor giyofasi mukammairoq, kengroq va chuqurroq ochiladi va
portretnavis imkoniyatlari birmuncha ko‘proq bo‘ladi. Bu janrlarni
ajratishda yuqoridagi xususiyatlar hisobga olinishi zarur.

Adabiy-tanqidiy esse ( badia). Esse atamasi izohi, kelib chigishi.
Hayot va inson haqida tahayyulni hur qo‘ygan holda erkin mavzu va
yo'nalishlarda yozilgan, shuningdck, badiiy ijod va ijodkor, badiiy
asar va yozuvchi bilan alogador mulchaza, xotira va orzularga
to‘vingan mushohadalar, shularga munosabatdagi muallif igrorno-
malari va badiiy publitsistik yo‘sindagi qalb e’tiroflari ¢‘z ifodasini
topgan, shuningdek, yozilishiga ko‘ra bamisoii lirik she'r kabi tezkor
ruhda qog‘ozga tushib, mangulik holatlari gatori, oniy lahzalarni
ham yoritadigan asar esse (badia) deyiladi. Essening turlar ko‘p, shu
Jumladan, adabiy-tangidiy csse ham mavjud bo‘lib, uning obyekti,
asosan, ijodkor hamda uning u yoki bu asarlari yaratilish tarixidir.
Barcha janrlarda bo‘lgani kabi esse janrini belgilovchi asosiy xususiyat-
lar: shakl, magsad va yo‘nalishdan iborat. Adabiy- tanqidiy mavzularda
vozilgan, hayot, adabiyot, estetika, falsafa masalalari, erkin talgin
gilinadigan adabiy tangidchilik janrlaridan biri badia (esse)dir. «Esse»
totincha -«exigo» so‘ziga daxldor bo‘lib,« chamalamoq, mo‘ljallamog»
degan ma’'nolarini anglatadi.

Tuzilishi erkin, rang-barang mavzu va masalalarga qaracilgan
shaxsiy mulohaza va garashlarni ifodalovchi asar esse hisoblanadi.
Esseda muallif, munaqqid o'z shaxsiy qarasilarini dalillashga intiladi,
ba’zan o‘zidan boshga hech kimga ma’lum bo‘imagan hayotiy
ma’lumotlar bilan o'rtoglashadi. Essedan adabiyotshunoslik gqonun-
qoidalariga to‘la-to'kis rioya qilish, dalillar ilmiy jihatdan har
tomonlama isbotlangan bo‘iishi talab qilinmaydi. Yanada aniqrog‘i,
bu xislat esse tabiatining tarkibiy qismini tashkil etadi.
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Sharqg adabiyotida esse-badianing tarixi gadimdan boshlangan.
Abu Ravhon Beruniy, Abu Ali ibn Sino («Donishnomas), Mahmud
Koshg'ariy ijodida badianing ilk ko‘rinishlari uchrasa, Alisher Navoiy
va Bobur ijodida uning go‘zal namunalari ko‘rinadi. Ular noma.
manogib, holot, xotira shakllarida ko‘zga tashlanadi.

Esse erkin fikr yuritish, suhbat, mohiyatan fuili xil ilmiy, badiiy
shakllarda (yozuvchi va tangidchi dralogi, gaydlar, badiiy etudlar,
kundalik} zuhur topayapti. Bu haqda aytilgan, badia «adabiyot
ilmining yangi rivojlanish bosqichidan (zero, bu kabi hodisa adabiyot-
shunosligimiz taraqgiyotining avvalgi bosqichiarida kuzatilmaydiy,
adabiyotshunoslik fikrlari kamolining yangi sifat ko*rinishlaridan shaho-
dat beradi» {(N.Rahimjonov) degan fikrlar ganchalik to'g‘n bo*lmasin.
bundagi «adabiyotshunosligimiz taraqqiyotining avvalgi bosgichiarida
kuzatilmaydi» degan fikr birmuncha ¢’tirozlidir. Negaki, mumtoz
adabiyotda yuqoridagi singari shakllar mavjud ekani. qolaversa, uning
turli ko‘rinishlari kundaiiklar, holotlar, «Boburnoma» gaydlar kabi
ayrim janrlar tarkibida unsurlar sifatida uchrab turishi shunday
deyishga asos beradi.B.Valixo‘jayev o‘zining «O‘zbek adabiyot-
shunosligi tarixi» tadgiqotida bu garashni har tarafiama asoslab beradi'.

Yevrepa adabiyotida bu janring asoschisi fransuz gumanist
vozuvchisi, filosof M.Monten bo‘lib, uning «Tajrbalar» asaridan
keyin esse mustaqil adabiy janrlardan bin sifatida namoyon bo‘ldi.

Rus adabiyotida essega xos alomatlar A.l.Gersenning «Narigi
girg‘oqdan», F.Dostoyevskiyning «Yozuvchi kundaliklari» asarlarida
ko‘zga tashlanadi. XIX asrning oxiri va XX asrning boshlarida esse
janriga ma’lum ma’noda murojaat Behbudiy. fbrat, Cho'lpon, Ayniy
magolalari, qator sayohatnomalarda ko‘zga tashlanadi. Bunga
Avniyning «Bir musofirs (1918}, Aynning «Samarqand xotiralari», Ogsog
Temur taxallusi ostida yozgan muallifning «Cho'lporn afandiga qulivg»
(1919), Botuning «Moskvadan xat» (1922) kabi asarlari misol bo‘ladi.

Janrning tabiati, o'ziga xos xususiyatiari. Essc ko'p hollarda
improvizatsiya (badiha) asosida dunyoga keladigan adabiy-tangidiy
janr bolib, adabiyot tarixi, hozirgi adabiy jarayonning muayyan
muammoilari, adib fe’l-atvori, gismati, ma’naviy dunyosi. u yoki bu
asarning yaratilish tarixi, o‘zaro munosabatlar to'g‘risidagi mushohada,
muhokama, musohabalar majmui sanaladi. «Badia-fikrning erkin,
tabiiy ifodasi.U qalbdagi his-tuyg‘ular jo‘shganda, fikr pishib

' Valixo ayev B. O‘zbek adabiyotshunoslig tarixi, —T.: 1993
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yetilganda bir turtki tufayli qog‘ozga «sochiladi». Badiada zamon va
zamondoshlar, san’at va adabiyot haqgidagi qarashlar aks etadi; burch,
sadogat, tarix oldidagi mas’ullik hissi haqida mulohaza yuritiladi.
Umuman, badia — kishining haqqoniy o‘ylari, vogea — odamiarga
halol qarashlari aks ettiruvchi janr»'.

Essenavis munaqqid asarida muayyan adabiy-badiiy hodisalarga
oid o'z taassurot va mulohazalariga, san’atkorning tarjimayi holi va
badiiy asar qahramonlarining rea! hayotiga doir giziq vogealar tasviriga,
tabiatning dilbar manzaralariga, turli shaharlar va gishloglarning badiiy
peyzaiiga, tahlil etilayotgan mavzu va hodisalar xususida kitobxon
bilan bevosita erkin mulogotlar gilishga keng o‘rin beradi.

Esselar falsafiy, publitsistik, adabiy-tangidiy, tarixiy-biografik, sof
belieteristik xarakterda bo‘lishi mumkin.

Yozuvchining adabiy tangidi, mulohazalari ko‘pincha, essc janri
xususiyatlari asosiga quriladi. Unda faqat ijod emas, hayot va ijod
tajribasidan kelib chiggan xulosalar, qarashlar, kuzatishlar aks ctadi.

So‘nggi yillarda Mirtemir, Zulftya, Sh. Rashidov, H.G‘ulom, Shuk-
rullo kabi atogli shoir va yozuvchilarning adabiy-estetik garashlarini
o°zida mujassamiashtirgan badialari nashr etildi. Bu hol adabiy tangid
rang-baranglashuviga sezilarli ta’sir ko‘rsatdi. Adabiy-tanqidiy va
estetik tafakkur hosilalari o‘quvchilar auditorivasini kengaytirdi. Bu
turkumdagi asarlarda san’atkorlarning o‘z ijodi, shaxsiyati, tabiati
xususidagi, shuningdek, badiiy adabiyot, adabiy jarayon, milliy mada-
niyatimiz xazinasini ijodiy boyitgan asarlarning tug‘ilishi. yozilish
jarayoniga doir fikr-mulohazalari keng o‘rin olgan. Bunday badialar
san’atkorlarning ijodi, shaxsivati, tabiati. asarlarining yozilish jarayo-
niga alogador noyob ma’lumotlar, fikrlar ifodalanishi bilan qimmatlidir.

Esselar markazida ijodkorning ma’naviy dunyosi turadi, ya’'ni
yodkor intellekti badianing bosh gahramoni vazifasini o‘taydi deyish
mumkin. Unda ijod etuvchi san’atkorning adabiy o‘ylari, badialari
adabiylik va emotsionallik bilan chatishib ketgan fikr-mulohazalarining
ko‘rkam sintezinj tashkil etadi.

Mirtemir, A.Muxtor, H.G‘ulom, P.Qodirov, O.Yoqubov va bosh-
qa san’atkorlarning 70—80-yillarda maydonga kelgan bir-birlariga aslo
o‘xshamagan esselarida masalaning tanlanishi va yoritilishi; usiublar-
ning rang-barangligi: ma’naviy-axioqiy, falsafiy-estetik umumlash-
malarning salmog‘i; ma’lumotiaming go‘zailigi, yangiligi, ohorliligi

—

' Rahimjonov N. Badia haqgida // O‘TA. 1982, Ne S, 19-bet.
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jihatidan bir-birlaridan ajralib turadilar. Ular nainki tanqidchilik,
ayni vaqtda, badiiy adabiyotimizni ham boyitdilar.

Esseda lirik janrga xos xususiyatlar lirik mohiyati bilan publitsistik
ruhning, hujjatlilik bilan badiiylikning, falsafiy mulohazalar bilan armonli
va orzuli kechinmalarning, real hayot bilan fantaziyaning organik
uyg‘unligida sinkretizmda zuhur topadi. Shu ma’noda she’riyat, nasr va
dramada kuzatilgani kabi badialarda ham diffuziyalanish jarayoniga tabiiy
bir hol deb qaramoq kerak. Lekin shuni ham e’tirof etmog lozimki,
ayrim esselardagi umumlashma xarakterdagi ilmiy- nazariy fikrlar ifodasiga
ustuvor ahamiyat berish esse tabiatidagi jozibaga birmuncha putur
yetkazadi va uni boshqa janrlardagi «akademizm»ga yaqinlashtirib
go'yadi. Essening o‘ziga xos yetakchi fazilatlaridan biri — erkin va hur
fikr- mulohaza yuritish tamoyiliga ega bo‘la turib, mustaqil sujct yo‘nalishi,
qurilishi va gahramonga ega ichki konstruksiyalar asosida tarkib topishidir.
Badiiy asarda ijodkor uslubi ganchalik aks etsa, esseda ham muallifning
betakror giyofasi aks ctib turadi.

Esse tasnifi. Adabiy tangidning bugungi manzarasini estetik
cevrilishlarini esselarsiz tasavvur etish qiyin. Essclar ifoda mohiyati,
magsadi, shakli, yo‘nalishiga ko‘ra turlichadir:

1) Badiiy asosi zalvorli essc. Unga Sh.Xo!mirzayev («Binafsha
hidlang, amaki», «Bir vujudda ikki jon» va h.k.), Xurshid Davron
(«Samargand xayoli» turkumidagi tarixiy va ma’rifiy badialar, «Bibixo-
nim gissasi yoki tugamagan doston» badiasi) kabi asarlari.

2) Publitsistik ruh kuchli bo‘lgan esselar (V.Zohidovning «Bizning
yangi yil va inson», «Hagigiy sevgi va fjodiy bahodirlik taronasi» kabilarj.

3) Adabiy-tangidiy yo‘nalish asosidagi esselar. Tarixiy yoki adabiy
esselarda tangidiy unsurlar bo‘lishi mumkin, lekin bu ulaming adabiy-
tanqidiy essega tengligini anglatinaydi. Adabiy esselar ko‘pincha hayct
hodisalariga oid ijtimoiy-ruhiy kuzatishlar mag‘zini chagishga
yo‘naltirilgan bo‘ladi. Adabiy-tangidiy yo'naiish asosidagi esselarda
esa ijodkor hayoti, ruhiyati, asarlari bilan alogador jarayonlar yoritiladi.

O‘zbek adabiyotida essening turli shakllari uchraydi: a} adabiy
o‘ylar, b) esse-roman, d) esse-gissa, ¢) xotira va hokazo.

Tangidchi 1.G*afurov itk kitoblarini adabiy o‘ylar shaklida kitob-
xonlarga havola etdi. «Adabiy o‘ylamda so'z jozibasi chuqur kuzati-
ladi, ayni vaqtda, fikr muayyan konsepsiya atrofida uyg'unlashadi.
Taniqli yozuvchi, shoirlar asarlari adabiyot rivojida ganchalik katta
o'rin tutsa, ularning adabiy-tangidiy magolalari, adabiy o‘ylan, qaydlari
hara adabiyotshunoslik kamolida o°zining munosib o‘rniga ega bo'ladi.
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Shoir Mirtemirning turli davrlarda yaratilgan «Tingla hayots (1974),
«Do'stlar davrasidas (1980) majmualari muxtasar bir yaxlitlikda chop
etildi. Ularda san’atkorning hayot haqidagi, adabiyotning tabiati haqgidagi
o‘vlari, she’r va she’riyat, mahorat, jjodkor mas’ulivati, talant va mehnat
xususidagi garashlari uzviy go‘shilib kctadi. Muallifning «men»ini
belgilagan, shaxsiga xos xususiyatlar, fazilatlar san’atkorning boy hayotiy,
jjodiy tajribasidan kelib chiqadiki, ular adabiy esse uchun muhimdir.

A.Muxtorning «Yosh do‘stlarimga», P.Qodirovning «O‘ylar,
A.Oripovning «Ehtiyoj farzandi» , E.Vohidovning «Shoiru she’ru
shuur», O°. Hoshimovning «Notanish orol» to‘plamtarini ham , asosan,
shu xildagi esseiar tashkil gitadi.

Himiy va badiiy mushohadalar uyg‘unligida shunday bir adabiy-
tangidiy janr borki. uni badia-roman yoki esse-roman deb atash
mumkin. Uning asosini badiiylik tashkil ctgan yoxud ilmiylik tashkil
etgan wilari bor. Tangidchi N.Xudoyberganov uni «iimiy-ommaviy,
tanqidiy biografik asar», — deb ataydi. Avvalo, roman bilan esse-
roman o‘rtasida ganday farq bor? Tom ma’nodagi mumtoz roman
yetakchi xususiyatlari shakllangan. o‘zgarmas va mugim bo‘lgan epik
jaur. Unda muallif ko‘p ham namoyon bo'lavermasligi mumkin. Esse-
romanda esa roman janrining yetakchi va mugim xususiyatlari ham
ancha jonli, erkin ravishda o‘zgarib turishi mumkin. Unda muallif
nutgi, nuqtayi nazari va hatto idroki, umuman, romanga nisbatan
ancha faoldir.

Roman-essening strukturasida lirik asos aniq hoida. kechinma,
mushohada, munosabatlar yetakchilik giladi. Roman-cssening yana
bir turi borki, unda iimiv asar bilan badily asar o‘zaro uyg'unlashgan
shaklda namoyon bo‘ladi. O‘zbek adabiyotida «Mashhur kishilar hayoti»
turkumida yaratilgan qator esse-romanlar mavjudki, ular tarixiy, ilmiy
va ma'rifiy ahamiyatga ega. Yevropadagidan fargli o'laroq. bu tipdagi
asarlar o‘zbek adabiyotida ham ancha ilgari-avliyolar haqidagi
manogiblar shaklida, adibiar va tarixiy shaxslar haqidagi (« Makorimul-
axlog», «Temurnoma») memuarlar shaklida mavjud edi.

Bu turkumning Rossiyada paydo bo‘lishiga M.Gorkiy tashabbus
ko‘rsatdi. Aslida madaniyat arbobi, ijodkor shaxs hagidagi roman tipi
Yevropa adabiyotida bir asr avval shakilangan edi. Unga fransuz
yozuvchisi Andre Morua asos soldi. XX asrning 30-yillarida Gorkiy
taklifi bilan Rossiyadagi bir qator yozuvchi va olimlar shu tipdagi
adabiy tarixiy-biografik romaniar ijod gila boshladiler va ular «Mashhur
Kishilar hayoti» rukni ostida mashhur bo‘ldi. Bu rukndagi asarlar rus
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adabiyotida o‘smirlar kitobsevarligi shakllanishi va rivojida muhim rol
o‘ynadi.

O‘zbek adabiyotida esse-roman xususiyati ko‘rina boshlagan asariar
XX asrning 60-yillar oxirida yuzaga keldi. N.Karimovning «Hamid
Olimjon», «Oybek», L.Qayumovning «Hamza», O.Sharafiddinovning
«Abdulla Qahhor», Otayorning «Mirtemir», «Men quyoshni ko‘rgali
keldim» asarlarida ana shu xususiyatiar uch ko‘rsatdi. Aziz Qayumov
ham bu yo‘nalishda Alishcr Navoiy ijodi hagida yosh kitobxonlarga
mo‘ljallangan asarini yaratdi. Lekin unda Navoiy hayotiga doir
ziddiyatlar, san’atkor ijodining falsafiy-estetik asoslarini yoritishga
unchalik e’tibor berilmaydi.

Bu tipdagi asarlar orasida N.Karimov, O.Sharafiddinov, Otayor
asarlarida badiaga xos xususiyatlar sezilib turadi. Biroq, bundan gat’iy
nazar, 70—80-yillargacha yaratilgan tanqidiy-biografik asariarda
san’atkor ijodi, asarlari tahliliga e’tibor ko‘prog berildi. Asarni yaratgan
ijodkor tabiatidagi o‘ziga xos xususiyatlar, shaxs va san’atkor sifatida
shakllanishga ta’sir ko‘rsatgan muhit, ijod va ruhiyat bilan bog'lig
masalalarga kam e’tibor berildi. N.Karimov, O.Sharafiddinov, Otayor-
ning Oybek, A.Qahhor, Mirtemir esse-romanlarida bu kamchiliklami
bartaraf ctishga dastlabki gadamlar tashlandi.

Mustagillik davrida N.Karimov esse-roman janri talablarini astoydil
o‘zlashtirib borayotgan tajribali munaqqid va adib ekanini «Cho'lpon»,
«Magsud Shayxzoda» esse-romanlari misolida ko*rsatdi.

XX asrning 70—80-villaridan boshlab yozuvchi va san’atkorlar
hagida ko'plab xotira kitoblar yaratildi. A. Qodiriy, Ayniy, Oybek,
G*.G‘ulom, A.Qahhor, Shayxzoda, Mirtemir, Shuhrai, A.Muxtor,
O. Sharafiddinov, Sh.Xolmirzayev, T.Murod hagidagi xotiralar
adabiyotimiz boyligiga aylandi. H.Qodiriyning «Otam hagida». (1979),
Said Ahmadning «Nazm chorrahasida» (1982. 1993) hamda «Yo'qot-
ganlarim va topganlarim» (2000), K. Qahhorovaning «Chorak asr
kamnafas» (1987). Z.Saidrosirovaning «Oybegim mening», N.Xari-
movning «Oybek va Zarifa» kitoblarida ulkan san’atkorlaraing jonli
giyeasi abadiylashtirildi.

Xotiralar qator xususiyatlari bilan essega yaqgin turadi. Shu bois
unga essening bir shakli sifatida qarash mumkin. Ammo xotiralarda
keltirilgan barcha dalillarni ayni hagiqat deb tan olish va ularni ilmiy
muomalaga kiritaverish hamisha ham kutilgan natijani beravermaydi.
Xotirada ayrim mualiiflar ba’zan o‘zsubyckttiv garashlarini ilgari
surishlarini nazardan qochirmaslik kerak bo‘lad:.
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Xotiralar nafaqat san'atkorlar hayoti va ijodi, balki adabiy jarayon
xususida gimmatli ma’lumotlar beradi; shuningdek, asarlarning
yaratilish asnosidagi ijodkor «rvhivati iqlimlaridan, kayfiyati manzara-
laridan, ijodiy xayoliarining to‘lginidan» (N.Rahimjonov) xabardor
qgiladi, bu esa jjodkorlar hagida {imiy-nazariy yo‘nalishdagi tadqgiqgotlar
gimmatli manba vazifasini o*taydi.

«Oybek zamondoshlari sotirasida» Kitobi chigqandan keyin
xalgimiz adib hayoti, jodi. inson sifatidagi fazilatlaridan atroflicha
xabardot bo‘ldi, Z..Saidnosirovaning «Oybegim mening» kitobi orqali
bu ulug' san’tkor fe’l-atvori, hayoti va ijodining nozik girralaridan
vogif bo'idi. Bu kitob adib giyofasini jamiki porloqligi bilan ochib
peruvchi gimmatli manbaga aylandi. Elga tanigli olima, ustoz
Oybekning sadogatli do‘sti, oxirgi kunlarigacha hamnafasi bo‘lgan
Zarifa opa Saidnosir qizi kitobining sarlavhasidanog mehr va sadogat
ufurib turgan xotiralari samimiy hislarga boyligi bilan ajralib turadi.
Asar ichiiga chugurrog kirgan sayin ko'z oldingizda buyuk vozuvchining
murakkab hayoti, ilhomi gqaynagan go‘zal onlar, farzandlariga
munosabati yanada yorginroq gavdalanadi.

79-yillarda o‘nlab mualiiflarning asosan bir adib haqidagi xotiralari
yozilgan bo‘lsa. 80-yillarning o‘rtalaridan bir muallifning qator
vozuvchilar haqgidagi xotiralari yuzaga kela boshladi. Said Ahmadning
S.Ayniy, Oybek, A.Qahhor, G*.G*ulom, S.Zunnunova hagidagi xoti-
ralarida, bir tarafdan. turli adiblarning rang-barang giyofasi gavdalan-

sa, ikkinchi bir tomondan, ular hagida mushohada yuritayotgan
muallifning o‘zidagi. xotiralaridagi rang-barang dunyo jitolanadi.

Matbuotda ha’zan biror ijodkor vyoki uning asarlari hagida yozilgan
kichik bir maqotani badia deb nomlash. hajman kichik qaydiarni,
etudlamni ham badia deb nomlash hollari uchraydi. Bunga X.Dav-
ronning «Olislarda jimirlardi bir yulduz...» (Shayx Najmiddin Kubto
tavalludining 850 yilligi oldidan) asari «badia deyilgan («O‘z AS»
1995, 4-avgust). Ammo bu asar ko‘prog vogeiy hikoyaga o‘xshab
ketadi.

Vafo Fayzulloning matbuotda e'len gilingan asarlaridan biri «So‘z
yo'li» Bedilga padia deyilsa-da (O'z AS 1994, 15-iyul), u buyuk
shoir ijodidan ta’sirlanish natijasidagi faisafly mushohadalardek taas-
surot goldiradi. Shuningdek, jurnalist Z.Ro‘ziyevaning mehru ogibat
muammolariga bag'ishlab otira tarzida yozilgan «Daryomidingiz,
osmonmidingiz, Buvijon! ..» deb atalgan vodnoma xotirasi ham esse
deb berilganki, bunday hollar esseistikada janr tabiati masalalarini
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yanada chuqurrog o‘rganish zanrligini ko‘rsatadi. Ayni vagtda, esse
faqat tanqidchilikning emas, badiiy adabiyot, jurnalistika, falsafaning
ham o‘rganish obyekti ekanini nazardan qochirmaslik kerak.

7

holot, manoqib, portretnavis, iiodiy portret, tangidiy-biografik ocherk
esse, esseistika, badia, xotira, adabiy o‘ylar, esse-roman, Monten, tarixi);
badia, improvizatsiya, esse ushubi, klassisizm, diffuziyalanish, sinkretik
«Mashhur kishilar hayoti» rukni. '

Mavzuni mustahkamlash uchan savollar:

1. Portret istilohiring ma 'nolari hagida gapiring.

2. Portret-maqola nima? Adabiy-tangidiy ocherk-chi?

3. Adabiy portret bilan holot va manogiblar orasidagi munosabatni
nimalarda ko ‘rasiz?

4. Adabiy portretning janriy belgilari nimalards ko 'rinadi?

3. Adabiy poriret bilan ianqidiy-biografik ocherk o riasidagi farg nimada ?

6. O'zbek tangidchiligida adabiy portretlarning rivojlanishi qay darajada?

7. «Esse» atamasi qarnday ma ‘noga ega, uni badia istilohiga munosabati
ganday?

& Esse gqanday ichki turlarga ega? FEssega xos xususiyatlar nimalarda
ko‘rinadi?

9. Xotira nima? Uning essega munosabati nimada ?

10. Essenavis munagqidlardan kimlarni va ulaming qanday asarlarin
bilasiz?

i1. Yozuvchi va tangidchilar yaraigan esselar ganday xususiyati bilan

afralib turadi?
W

Tayanch tushunchalar: tarixiy-biografik yondashuv, adabiy portret,



ADABIY MULOQOTGA ASOSLANGAN
JANRIAR

REJA:

1. Adabiy-tangidiy maktub.

2. Adabiy-tangidiv maktubning ichki shaklari.
3. Adabiy suhbat janrining xususiyatlar.

4. Adabiy-tanqidiy suhbat turlari.

Adabiy-tanqidiy maktubning genezisi, tabiati. Maktub inson kashf
etgan mulogotlardan birining tarixda muhrianib qoluvchi go‘zal,
ta'sirchan va qulay shaklidir. «Maktub, avvalo, fikrlashga, atrofga
razm solib qarashga, vaxshi-yomonni tanishga, har narsaga mustagqil
baho berishga, o'z fikriga ega bo‘lishga, kuzatuvchanlikka o'rgatadi.
Shular barobarida maktub yozish inson ijtimoiy faolligining epg yorqgin
ko‘rinishlaridan biridirs*.

Maktub muayyan ma’noda dil hujjatidir. Unda muallif shaxsiyati,
ruhiv holati, kechinmalari anig va xolisona ifodalanadi. Maktub
mohiyatini ma’lumotning o‘zi emas, eng awalo, obyekiga munosabat,
shu tufayli tug'ilgan shaxsiy fikr-o'ylar, kechinmalar, his<tuyg‘ular
tashkil ctadi. Shu ma’noda maktublar inson hayotida ham, adabiyot
tarixida ham ma’lum ahamiyatga ega.

Muaktubning janr sifatida tangidchilikda qachon paydo bo‘lganini
aniqlash adabiy-tanqidiy tafakkurdagi izlanish, o‘sish bosaichlarini
aniglasn uchun alohida izlanishni talab etadi.

Shu ma’noda maktubning adabiy-tanqidiy janr sifatida shakllanishi
va rivojlanishi ilmiy hodisa sifatida ayricha ahamiyatga ega. Tarixga
nazar tashlansa, adabiy xususiyatga ega maktub (noma, xat)ning ildizi
«Avestor va O'rxun-Enasoy obidalariga borib taqalishini kuzatish
mumkin,

Alisher Navoiyning Hirot, Samargand, Asirobod va boshqa shahar-
larda yashab turib, turli kishilarga yozgan nasriy maktublaridan
tuziigan «Munshaows («Xatlar) asari jahon adabivoti tarixadagi ulkan
manbalardan biri hisoblanadi. Unga 88 ta rug’a (xat) kiritilgan. Bu

YGiafurov 1. Dil erkinligi. — T.: Ma’naviyat, 1998. 78-bet.
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xatlar buyuk adibning turli holat va vaziyatdagi kayliyatini realistik
aks eltirgan tarixiy bujjatiargina emas, balki Navoiyning adabiy-
tanqgidiv qarashianning nozik girralarini ifodalagasai bilan ham gimmat-
lidiv. Ayni vagtda, bu maktublar o‘z davridagi adabiyot, san’at,
madaniyat rivojiga muayyan darajada ta’sir ko'rsatgani ham shub-
hasizdir.

Adabiy aarakterdagi maktubda mualiifning adabivot, badiiv asar
haqidagi xolis mulohazalari bicinchi o‘rinda turadi. Shu nuquayi
nazardan garalsa, adabiy-tanqidiy maktubning o‘ziga xos janriy
belgilari quyidagilarda ko'rinadi:

Adabiy-tanqidiy xarakterdagi maktub yozuvchiga, asar gahra-
monlariga (shartli), tangidchiga, kitobxonga murojaar qilib yozi-
ladi. Adabiy tancidning boshqa janrlaridan fargli o‘laroq unda
murojaat ruhi, ta’kid ohangi, ba’zan intim raushohadalar yetak-
chilik qiladi.

Bu janr rivoii va takomilida Fitrat, M.Qo‘shjoncv, O Sharafid-
dinov, O.Tog‘ayev, U.Normatov, 1.G‘afurov kabi munaqqidlar
maktublari muhim o‘rin tutadi.

O.Sharafiddinovning I.Haqgqulgs yozgan ochiq xati misoiida
o‘zbek tangidchiiigidagi maktub janrining sifat jihatdan yangilanish
jarayonini kuzatish mumkin. Munaqqid ! Hagquiga mahoratidagi
go‘zal va nozik nugtalarni e’tirof etish bahonasida so‘nggi bosqich
o‘zbek tangidchiligida sodir bo‘layotgan yangi tamoyillarni ochib
beradi, munaqqidiar oldida turgan yangi-yangi vazifularga e'tibor
garataci.

Adabiy-tangidiy maktubning ichki shakllari. Shunisi e’tiborliki,
XX asr boshlaridayog bu janrga murojaat etishda jonianish seziladi.
XX asr mobaynida adabiy-tanqidiv maktubga e’tibor turli bosgichda
turli darajada kechdi.

*zbek tanqidchiligida uning O.Sharafiddinov {Salmon Rushdiyga
ochiy xat), U.Normatov (Zulfiya Qurolboy qiziga sat), Sh.Xoi-
mirzayev tomonidan vozilgan namunalari misolida vangi ko' rinishlari
paydo bo‘ldi. O‘zbek adabiy tangidchiligida uning quyidagi xillari
uchraydi:

. Tanqidchining yozuvchiga maktubi.

. Munaqqidning kitobxonga maktubi .

. Tangidchining adabiy qahramonlarga xati.
. Yozuvchining tangidchiga maktubi.

. Tanqidchining tangidchigea maktubi.

—

(S0 SRRV 5

418




Tanqudchining adibga makiubi mohiyatan, ikki ko‘rinishga ega:

. Bunda muvaffagivatli chiqggan badiiy asar hagida tanqgidchi
o'z taassurotlari, quvonch va hayajonlarini yozuvchi bilan baham
ko‘radi.

Asarning o‘ziga xosligi, adabiy jarayonda sezilarli vogea bo‘lgani,
kitobxon qalbidan o'rin ola bilishiga ishonch natijasida samimiy
ruhdagi maktublar yoziladi. Bunga miso! tarigasida tangidchi
O.Tog'ayevning yozuvchi Erkin A’zamga yozgan maktubini ko‘rsatish
mumkin. «Grajdanin — insonning shakllanishi» deb nomlangan bu
adabiy-tangidiy maktub munaqgidring «Prometey olovi» (1985)
kitobidan o‘rin olgan.

2. Adabiy-tanqgidiy maktub badiiy jihatdan bo‘sh, sayoz asarlar
paydo bo‘lganda yoziladi va ko‘pincha shiddatli ohang kasb etadi.
Unda murojaat rubi yetakchilik giladi. Uni yozish zamirida adabiyotga
jonkuyarlik, kamchiliklarga befarg garay olmaslik yotadi. Yuksak san’at
asarlari yaratish bunday asarlaming bosh magsadidir. Tangidchi yuksak
san’at mezonlari nuqtayi nazariden yozuvchiga asari sayoz ekanini
xolis isbot gilib berishga intiladi.

Bu bilan xalgning kitobxonlik darajasini ko‘tarishga ham ko‘mak-
lashadi. Shunday ochiq xatlardan biri yozuvchi Ibrohim Rahimning
«Odam ganday toblandi?» (1976) asari nashr etilishi munosabati bilan
M.Qo‘shjonov tomonidan yozildi.

Tangidchi unda asarning o‘ta jo‘n yozilganini, aynigsa, N.Ostrovs-
kiyning «Po‘lat qanday toblandi» asariga taassub o‘zbek adibi asariga
muvaffagivat o' miga katta zarar keltirganini ro‘y-rost aytadi. Munag-
gidni, aynigsa, asarda badiiylik, go‘zallik yo‘gligi tashvishlantirdi.
Uning fikricha, yozuvchi asarda hayot hagiqatini badiiy haqiqatga
aylantira olmagan, obrazlarda, ayniqgsa, hayotiylik yetishmaydi degan
xulosaga keladi.

Bunday ochiq xatlarning ahamiyati shundaki, birinchidan, ada-
biyotda saviyasi past asariar yaratilishiga qarshi keskin kurash olib
boriladi; ikkinchidan, yozuvchining asarda yo‘l go'ygan kamchiliklarni
o'ziga ochig-oydin ko‘rsatib beriladi; uchinchidan, bunday ochiq
xatlar kitobxon didini o*tmasiashib ketishdan ehtiyot giladi; to‘minchi-
dan, adabiy jarayonm sog'lomlashtirib turadi. Qolaversa, ma’lum
ma’noda noshirlarming ko‘zini ochadi.

Bu xususiyatlarning barchasi, aynigsa, hozirgi bozor igtisodiyoti
sharoiti uchun ahamiyatlidir. L.ekin, afsuski, nihoyatda zarur bo‘lgan
hozirgi davrda ana shunday ochiq xatlar deyarli yozilmayotir.
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Munaqqidning kitobxonga maktubi o'zbek tangidchiligida kam
uchraydi.

Magsalan, U.Notmatovning «Adabiy o'xshashliklar xususidas deb
nomiargan maktubi kitobxonning savoiiga javob tarzida bitilgan.
Bunday maktublar kitob bilan kitobxon. munaqqgid bilan o'quvchi
oralaridagi masofani gisqartirishga xizmat giladi, ular aro jenli mulogot
ko‘prigini uyushtiradi. Natijada kitobxon bilan tanqgidchi bir-birini
kuzatadigan, bir-birini quvvatlaydigan bo'lib boradi.

Tangidchi taniab olgan asarlar taklili misolida adabiy o‘xshashlik-
larning tashgi tomoniga emas. ba'ki tub mohiyatiga, vozuvchining
jjodiy individualligiga, badiiy konsepsiyasiga ko'proq digqat qilishi
lozim degan xulosaga keladi. Bunday maktubning adabiy, ma’naviy-
ma rifiy ahamiyati shundaki, u 0*quvchi dunyogarashini chinigtirishga,
hayot hagqidagi, badiiy asar haqidagi tasavvurlarini kengaytirishiga
yordar beracdi. Adabiy-ianqidiy ruhdagi maktub kitobxon bilan adabiv
jarayon o‘rtasidagi robitani mustahkamlavdi, kitobxonni mustaqil
fikrlashga o'rgatadi, badiiy asarga ijobiy munosabatda bo‘lish inalaka-
sini tarbiyalaydi.

Tangidchining adabiy qahramonlarga maktubi o‘zbek tangididugi
munaqqid 1zlanish!ari, talanti va iqtidoridan darak beruvehi maktub-
ning yangi turlaridan biridir. Uning yorgin namunasi 1 G*aturov ijodida
uchraydi. O Umarbekov gissalari gahranionlariga yozilgan xatlar
shunday namunalardir.

Maktubda munaqgid gahramonlarning tutgan yo‘liga, xatti-
harakatlariga haho beradi, ulamni oglamaydi.

hodkorning tangidchiga ochiq xati o‘zbek tangidchiligida kam
bo‘lsa-da, uchrab wradi, Bunga misol gilib shoir Usmon Azimning
tanqidchi U.Normaiovga yozgan xatini ko' rsatish murukin, «O*zbekis-
ton adabiyoti va san’ati»da {1987, 13.X.) U.Azimning «Aql-zakovat
murosami?» — deb nomlangan ochiq xati e’lon gilindi. Gazetaning
shu sonida U.Normatovning «Yo'q, adolat-hagigat yo‘lis sarlavhasi
ostida javob maktubi berildi. Bunday maktublarning paydo bo‘lish
tashabbuskori gazeta tahririyati, albatta. Kezi kelganda shuni ta'kidlash
o‘rinliki, bu gazeta o‘zbek tangidchiligining, umuman. faollashuvi,
xususan, yuqoridagi kabi jonli izlanishlzrga doimo tashabbuskor bo‘lib
kelmogqda.

Shunisi diqqatga sazovorki, bu maktublar qayta qurish davrida
yozilgan, shuning uchun ularda zamon ruhi-fikrni, haqigatni ochig-
oydin, baralla aytish ruhi yaqqol ko‘rinib turadi. Bu maktublar, ayni
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vagida. 80-yillar tanqgidchiligida jiddiy izlanishlar va o‘zgarishlar
bo‘lganini ko'rsatadi.

O‘zbek tangidi tarixida munaqqid chigishlariga shoir yoki yozuvchi-
ning javob berishi, u bilan bahsga kirishuvi, boringki. o‘zini himoya
gilishi kam uchraydigan hodisa. Bu holni ma’lum darajada 20-yillardagi
adabty jarayonda ham kuzatish mumkin edi. Adabiy maktubda
munagqidning munaqqidga maktubi (ko'proq javob tarzida) turt ham
bor.

Bu tur 20-yillarda ancha targalgan edi. Fitratning «Yopishmagan
gajaklari bunga misoldir. Ammo bunday asarlarning janriy chegarasi
hali aniglangan emas, ularni ba'zida maqola, ba’zida maktub dcb
atash hamon davom ctmogda. Xarakteri, ruhi, yozilish sabablaridan
kelib chigib, adabiy-tangidiy maktub sifatida qarash maqgbuldir.

Yugorida e’tirof etilgan U.Azimning makiubi ham shu ruhda
bitilgan. U tangidchi magolasini o*qib, 20-yillar an’anasida maktub
yozishga azm gilganini aytadi. Uning ochig xatiga javoban yozilgan
tangidchi maktubida shoir bilan ochiq munozaraga kirishiladi.
Tangidchi shoir da’volariga qarshi o‘zining dalillarini keltiradi. Bu
maktublarda har ikkala tomon zo‘r berib, asosan, o‘z fikrini ma'qullash
vo'lini tutadiki, bunday tortishuv adabiy jarayonga Xo‘p ham naf
keitirmaydi, chunki ularda xolislikdan ko‘ra, tatafkashlikka sezilmagan
holda yo'l go‘yilaci.

O'zbek adabiyotida yozuvchilarning maktublari hozirgacha deyarli
o'rganilmay kefayotir. Holbuki, S.Ayniy, Oybek, G*.Gulom,
A.Qahhor, Said Ahmad, P.Qodirov. O.Yoqubov va boshga ko“plab
ijodkorlar merosi adabiy maktublarga boyligi bilan ajralib turadi. Bu
joarni jonlantirishda Sh.Xolmirzayev faolligini ta'kidiash orinii.
Maktubning bu turi tangiddan ko‘ra badiiy ijodga tegishli, shu bois
ularni alohica o‘'rganish kerak. Bu maktublar ijodkorlarning vaxlit
givofasini o‘rganish va yaratishda muhim o‘rin tutadi.

Keyingi villarda o'zbek adiblariga kitobxonlar yozgan xatlar
ham, o'ziga xos itarzdagi adabiy-madamy boylik ekani ma’lum
bo‘lib bormegda. Bunga shoir Shukrulloga yozilgar yuzlab xatlar
asosida tuzilgan «G*oyibona muhabbat»( 2011) to'plami misol bo‘la
oladi.

Kuzatishiar shuni ko' rsatadiki, adabiyotga daxldor maktublar ada-
biy jatayonda ham, ijodkorlar hayotida ham ma’lum o‘ringa ega va
ularning turli shokljari mavjud. Adabiy-tanqidiy maktublarming tur
va ko'rinishiari ularning strukturasi, badiiyligi va publitsistik ruhini,
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shakl va mazmun, tili, munaqqid giyofasi, ustubi kabi muammolarni
o‘rganish zarurligini ko‘rsatmogda. Shuning uchun adabiy-tanqidiy
maktubui tadqig etish, yuksak san’at asarlari yaratish yo‘lidagi san"at-
kor jonbozligini ko*rsatish uchun muhim ahariyat kasb etadi Adabiy-
tangidiy maktublar kimga atab yozilganidan, qanday xarakterda ekani-
dan qat’i nazar, o'zbek adibi va adabiyoti, umuman, adabiy tangid-
ning badiiy saviyasi o‘sishiga, uring rang-barang jilolanishiga xizmat
giladi.

Adabiy-tanqidiy subbatning 0‘ziga xos xususiyatlati. Suhbat ikki
va undan ortiq shaxsning o°zaro mulogotidir. Mulogot turli xarakter
va yo‘nalishda bo“lishi mumkin. Adabiyol haqida, san’at haqida ikki
kishi (olim va adib, tangidchi va shoir) aro kechuvchi suhbat
tangidchilikning go‘zal va qiziqgarli shakllaridan biridir. Suhbatda
bir-birini tushunish yoxud prinsipial ravishda bir-biri biian kelisha
olmaslikdan qat’iy nazar, unda mavzuni chuqur idrok va his eta
olguvchi mutaxassislar ishtirok etadi.

Yozuvchi bilan tangidchi, munaqqid bilan shoir. dramaturg bilan
olim o‘rtasidagi suhbatda adabiyot, ijodning nozik muammolari, bahslt
nuqtalart yoritiladi.

Adabiy asar, adabiy jarayon, jjodiy labaratoriya hagida jamoat-
chilikka, mutaxassisiarga yangi ma’lumotlar beriladi, u voki bu
masalaga mustaqil nuqtayi nazar ilgari suriladi.

Suhbat adabiy tanqidning alohida bir janni sanalib, o‘ziga xos
tabiatga va xususiyatlarga ega. Unda ikki suhbatdosh-yozuvchi va
tanqidchining yoxud yozuvchi — yozuvchi, munaqqid ~ tangidchi
giyofasi, qalbi, fikrlash tarzi, ma’naviy dunyosi, didi vaqgol ko‘rinib
turadi.

Mulogotda suhbatdoshlarning adabiyot haqidagi qarashlari. fike-
lashlari, badiiy va ilmiy tafakkur tarzi, adabiy jarayonga, badiiy asarga,
adabiy muammolarga munosabati, estetik agidalari yorgin namoyon
bo‘ladi.

Suhbat jarayonida mujmal tushunmovchilikiarga o‘rin qolmaydi,
keskin munozarala: hagiqaining ko‘zini ochishga vo*naltiriladi. Ba'zida
suhbatdoshlarning qarashlari bir-biriga to‘g'ri kelmasligi, ular bis-
birini rad etishi mumkin.

Lekin, asosiysi, ular suhbat mohiyati yuksak adabiyotga va kitobxon
manfaatiga xizmat etadi. Shu bijan birga adabiy-tanqidiy suhbat orgali
suhbatdoshlar siymosi, giyofasi, tabiati, xerakteriga xos muhim belgitar
ochiladi.
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Adabiy tanqidning gizigarli sanaluvchi bu janri ko'p asrhk
an'analarga ega. Tarixiy ildizlari Sugrot, Aflotun suhbatlari rivojlangan
gadimgi yunon adabiyotiga borib tagaladi. Matbuot paydo bo‘lgun-
cha, bizda bu janr og‘zaki tarzda — bedilxonlik, navoiyxonlik,
mashrabyoniik kabi og'zaki shakliarda hukm surib, turli mushoiralarda
bo‘y ko‘rsatgan.

V.G.Belinskiy ham bu janrga tez-tez murojaat gilgani ma’lum.
Uning ko'p maqolalari suhbat shaklida yozilgan. Masalan, «Rus
adabiyoti 1814-yilda» yillik obzorini yozishda suhbatdan foydalangan.
Tangidchi va shoir Kolsov ¢sa Belinskiyning subbat shaklidan foyda-
langaniga qarshi chigadi. «Tangid to‘g'ridan to*g'ri bir shaxs tomo-
nidan aytilishi kerak va v buyrug kabi ta’sir gilishi lozim», — deb
hisoblaydi'. Shuning ta’siridami, keyinchalik Belinskiy jjodida suhbatga
e’tibor susava borgan.

Ulug® rus shoiri A.S.Pushkin ham suhbatga katta ¢’tibor bilan
garaydi. Qaverda san’atga muhabbat bo‘tmasa. u yerda ianaid bham
bo‘lmaydi, deb hisoblaydi shoir. Pushkinning «Tanqid hagida suhbats
asari adabiy-tangidiy suhbat janrining vorgin namunasidir.

Pushkin suhbatdoshlari nomini A va V deb belgilaydi. Suhbat
savol-javob bilan boshlanadi. .

A. Siz «Galotey»ning oxirgi sonida NN ning tangidini o'qidingizmi?

V. Yo'q, men rus tangidini o‘gimayman.

A. Behuda qilasiz. Boshqa hech narsa sizga bizning adabiyotdagi
ahvo! hagida tushuncha berolmaydi.

Shu tariga o‘sha davr tangidchiligiga baho beriladi. Suhbatdoshlar
aro musohib garashlarini inkor etishi ruhi kuchli.

V. Tangid bizda hech ganday ovozga ega emas, shubhasiz, yugori
tabagadagi yozuvchilar rus jumallarini o‘gimaydiiar, ularnt magtash
yoki so‘kishmi bilmaydilar...

A. Men nafagat o‘z qonigishlarim. balki so‘z san’ati foydasini
olgishlayman».

1kki taraf bahsi asosiga qurilgan suhbatdar: Pushkinning o‘sha
davr adabiy tanqidchiligiga bergan bahosini aniqg bilib olish mum-
kin. Zamondoshlari fikricha, Pushkinning bu sukbati tugallanmay
golgan.

Rus mumtoz adabiyotida B.Sumarokov bu janrda faol. XIX asr
rus tangidchiligida suhbat V.Jukovskiy iiodida ham uchraydi. Uning

i E7opoe B. O MactepcTBe AMTSPATYPROR KPUTHEA. — M. 1980. — C. 17¢
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«Tangid to'g‘risida» magqolasi to'liq dialog-suhbat shaklida yozilgan.
Ko‘rinayotirki, rus tanqidchiligida yozuvchi va tangidchilar suhbatiga
ko‘prog mustaqil fikrlarni ifodalash vositasi sifatida qaralgan.

Ingliz yozuvchisi va tangidchisi Robert Pen Uorrenning «Kak
rabotayet poet?» («Shoir qanday ishlaydi?») kitobi maqolalar, inter-
vyular va suhbatlardan tashkil topgan. Bular «Xarvi Brayt bilan
suhbat», «Avtointervyus, «Qochogqlar bilan uchrashuv. Vander Bilt
universitetidagi suhbats. «Badiiy nasr san’ati haqida suhbut», «Nyu-
York shtatidagi Yunion kolleji talabalari bilan suhbat» va h.k. Bu
suhbatlaming o‘ziga xosligi shundaki, ularda bitta tangidchi emas,
ikki va undan ortiq tangidchilar ishtirok etadilar. Masaian. «Qochoqlar
uchrashuvisdagi suhbatda Uorren, Teyt, Renson, Eliotlar qatnasha-
dilar. Suhbatda ko‘proq Uorren yetakchilik giladi.

Yozuvchining «Badiiy nasr san’ati haqida suhbat»ida ham uch
tangidciii qatnashadi.

O‘zbek tanqidchiligidagi suhbatlarda ko‘proq ikki suhbatdosh
muloqoti keng tarqalgan. Bir necha suhbatdoshlar ishtirokidagi davra
suhbatlari ham uchraydi.

Bunga so‘nggi yiliarda U.Normatov, B.Nazarov, .G afurov,
B.Sarimsoqov. N.Rahimjonov, Q.Yo‘ldoshev, S.Meli ishtirokida
«Mustaqillik davri she’riyati» hamda P.Qodirov, U.Normatov,
A.Rasulov, N.Xudoyberganov, B.Nazarov, D.Alimova ishtirokidagi
«Mustaqillik davri nasri» mavzuidagi davra suhbartlarini ko‘rsatish
mumkin. (O‘zAS, 2005, 20- may; 22-avgust).

Adabiy-tanqidiy suhbatlar bir necha ichki ko‘rinishiarga cga:

L. Yozuvchi bilan munaqgqid suhbaii, 2. Tanqidchi bilan adabiyot-
shunos suhbati. 3. Ijodkor (yozuvehi, shoir) bilan ijodkor sulibati.4.
Munagqgia bilan kitobxon suhbati. §. Davra suhbati (tangidchilar
gurungini ham shunga kiritish mumkin).

Yozuvchi bilan munaqqid suhbati. Suhbatning bu turi, asosan,
70-yillarda rivojlandi. U ko‘proq adabiy jarayondagi muammoclarni,
ham yozuvchi ijodidagi ayrim masalalami gamrab olishga harakat
qgiladi, faolligi bilan ajralib turadi. Bunda yozuvchi jjodiy labarato-
riyasiga oid ma’jumotlar, adibning 0‘z amaliy faoliyatidan chiqargan
nazariy xulosalari aks etadi.

Adabiy-tanqidiy suhbatning bu xilini rivojlantirishga S. Marnajo-
nov, U.Normatov. O.Sharafiddinov, I.Hagqulov, N. Xudoyberganoy,
M. Sa’diy kabi munaqgidlar o‘z hissalarini qo‘shdilar. Bu borada,
aynigsa, U.Normatov suhbatlarini alohida ta’kidlash lozim.
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Tangidchi bilan adabiyotshunos suhbati. Suhbatning bu turd o*zbek
tanqidida keng taraqqiy etmagan bo‘lsa-da, so‘nggi bosqichda jonlanish
seziladi. Adabiyotshunos O.Abdullayevning munaqqgid O.Sharafiddinov
bilan suhbati uning go'zal namunalaridan biridir. Munagqqid ustozga
uning nainki, hozirgi katta tajriba orttirgan ijodiy davri, balki yoshlik
yillari haqida ham qator savollar beradi.

Suhbatda O.Sharafiddinov o‘z bolalik yillari, dastlabki o‘gigan
badiiy asarlari, maktabdagi tahsil, qatag‘on davrining jonli xotiralari
hagida so‘ziaydi.

Bu ma'jumoiar, birinchidan, o‘quvchini munaqgidning hayotiga
chuqurroq olib kiradi, qolaversa, uning portretiga chizgilar sifatida
qQimmatlidir.

Ikki suhbatdoshning adabiy tangid mohiyati, adabiy jarayondagi
o‘rni, nugson va yutuglar, zamon va adabiyot muammolariga oid
qarashlari tanqidning jonli manzaralarini ko‘rish va kuzatishda muhim
ahamiyatga egadir.

So‘nggt yillardagi U.Normatov, H.Boltaboyev, 1.G‘afurov, Y.So-
lijonov, U.Hamdam, E.Ochiioviarning bu yo‘nalishdagi suhbatlari,
adabiy tanqid va adabiy jarayonni yanada jonlantirmogda. Bu suhbat-
lar ham adabiyotshunos olimning, bam xalq mehrini qozongan iste’-
dodli rounaqqidning ilmiy, ijodiy giyofasini, suhbat madaniyatini
ko‘rsatishga xizmat giladi.

Mustagillik yillarida «O°zbekiston adabiyoti va san’atis gazetasi,
«Sharq yulduzi», «O‘zbek tili va adabiyoti» jurnallari sahifalarida
tanqgidchi va adabiyotshunoslarning o‘zaro suhbatlari tez-tez be-
rilyaptiki, demak, ularga gizigish yildan yilga kuchayib bormogda.

ljodkor (vozuvchi, shoir) bilan ijodkor suhbati.E.Vohidov,
O°.Hoshimov, A.Oripov kabi mashhur yozuvchi va shoirlarning yosh
ijodkorlar bilan suhbati jamoatchilik tomonidan doimo katta qizigish
bilan kutib olinadi.

Masalan. yosh ijodkor Safar Olloyorning Shukur Xolmirzayev
bitan subbati («0*zAS», 2002-yil, 22- noyabr)da sarlavhasiga yozuvchi
so‘zlari chiqgarilgan: «Jahonbop asar yoza olaman, lekin...», — deb
nomiangan. Bu sarlavhaning o‘ziyogq o‘quvchini jalb etish xususiyatiga
€ga, anigrog'i, unda strukturai jihatdan qizigtiruvchi kod mavjud.
Suhbatda adabiyotning dunyoga cluqishida tagimaning roli haqida
fikr yuritiladi. Samimiy, dildan o‘rtoglashish ruhida tashkil etilgan
suhbatdan Sh.Xolmirzayevning hagigatgo'y, adolatparvar va katta
orzulari bilan yvashagan giyofasi kitobxon xotirasida saglanib qoladi.
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Munaqqid bilan kitobxon suhbati o‘zbek tangidchiligida kam
uchraydi. Yugorida eslatganimiz ingliz adibi va tangidchisi R.P.Uor-
renning «Nyu-York shtati Yunion kolleji talabalari bilan sthbat»i bu
janrning yorgin namunasidis.

Bunday suhbatlarda yozuvchi keng kitobxonlar ommasining
suhbatdosh misolidagi vakili bilan yuzma-yuz uchrashish imkoniga
ega bo‘ladi.

Ayni vaqtda, oddiy kitobxonning adib bilan, asarlarini o°zi sevgan
(yoki sevmagan) yozuvchi bilan yuzma-yuz uchrashuvi uning kitobxon
sifatidagi iqtidori, didi shakllanishi, u yoki bu adabiy-estetik meam-
molarni oydinlashtirib olishda muhim ahamiyatga egadir. Aynigsa,
yozuvchi va kitobxon suhbatining bahs xarakterida kechishi unga
salkam badiiy asar tusini beradi hamda bunday suhbatga ishqibozlar
auditoriyasining kengayishi sabab bo‘lad:.

Bizning gazeta va jurnaliar. tanqidchilar adabiy-tanqidiy suhbat-
ning bu turiga ham e'tibor garatishsa, o'zining go'zal samaralarini
berishi shubhasizdir.

Tangidchining olimlar bilan suhbati. Suhbatning bu turi o‘zbek
tangidchiligida ko‘p uchraydi. Uning yorgin namunalari taniqli
adabiyotshunos va munaqqid 1.Haqqut ijodida kuzatifadi. Olimning
«G*azal gulshani» (1991) nomli kitobidagi suhbatlarni muallifning
0°zi «adabiy suhbatlars deb ataydi va ular «tahlil-mushobada shaklida»
yozilganini ta’kidlaydi.

Ibrohim Haqqul suhbatlari o‘zining nihoyatda erkinligi bilan
diqgatni jalb etadi. Munaqgid ba’zi suhbatlarda bo‘lgani kabi savollar
berib o‘tirmaydi.

Masalan, «G‘oyaviylik va mahorat cho‘qgisi» deb sartavhalanib,
professor A.Hayitmetov bilan olib borilgan suhbat Alisher Navoiy
g‘azallari, ulardagi adabiy an’ana va yangilikning o‘rni kabi masalalarga
bag‘ishlangan. Suhbatda Navoiy g‘azallaridagi an’ana va yangilik
xususida fikr yuritiladi.

Suhbatlarning o'ziga Xos xususiyatlaridan yana biri shundaki.
suhbatdoshlar qaysi shoir hayoti, ijodi haqgida fikr yuritmasinlar.
masalaga ko*pincha jahon adabiyoti, yuksak san’at mezonlari asosida
yondashishga harakat giladilar.

Davra suhbati. Nomidan ko‘rinib turganidek, bu bir necha
suhbatdoshlardan tashkil topadi. Suhbat ko‘pincha muayyan muammo
atrofida uvushtiriladi. Yoki biror ijodkor hayoti, jjodini chuqurrog
o‘rganishga bag‘ishlanadi.
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Adabiyotshunos S. Mamajonov «Adabiy jarayon va adabiy jurnal-
farda adabiy tariqid» maqolasida 1983-yilda «Yoshlik» jurnalida e’lon
gilingan suhbatlar haqida atroflicha fikr yuritadi. «Shakl-tomir,
mazmun — gopmi?» degan davra suhbati o*quvchini o‘ylashga majbur
etadigan xususiyarga cga ekanligi ko‘rsatiladi. «Yoshlik» jurnali
«Literaturnaya uchyobar jurnali bilan hamkorlikda ibratli bir eksperi-
ment-tajribasiga jamoatchilik e’tibori tortildi.

Milliylik, shakl, an’ana va novatorlik. tarjima, til masalalari muho-
kama qilinib, A.Muxtor, M.Qo*shjonov, 0O.Yoqubov, E.Vohidov,
L.G*afurov, O.Matjen kabi adib va munaqgidlar ishtirok etgan bu
davra suhbati o‘z vagtida nainki O‘zbekiston, balki undarn ham
kengrog miqyosdagi kitobxonlar e’tiborini jalb etdi. Ko‘tarilgan
masalalar. aynigsa, yoshlar {jodi, ularning buguni va ertasi bilan jips
bog‘liglikda yoritildi. O'sha vaqtda tilga olingan qator yosh ijodkorlar
keyinchalik. milliy adabiyotimizning peshqadam namoyandalari bo‘lib
yetishdi.

«Yangtlanish cmidi» deb nomlangan davra suhbati o‘zbek ada-
biyotshunosligining buguni va kelajagi muammosiga bag‘ishlangan.
Unda O'zbekiston Respublikasi FA Til va adabiyot institutining yosh
olimlari qatnashganlar. «Guliston» jurnalida e’lon etilgan mazkur
davra suhbatida adabiyotshunoslikda turg‘unlik davri goldirgan
asoratiarning sabab va ogibatlarini ochishga harakat qilingan.

Tashabbuslarga yo‘l ochish, ilmda sog‘lom ijodiy mubhit yaratish,
jahon miqyosidagi ilg‘or tajribalarni o‘zlashtirish, iqtidorii yoshlarga
e'tiborni kuchaytirish kabi muhim masalalar kun tartibiga qo‘yilgani
ushbu suhbatning ilmiy-nazariy ahamiyatini belgilab beradi.

«Bolalar adabiyoti yuksalish mashaqqatiari» deb nomlangan davra
suhbati («0°zAS», 2002-yil 24- may)da bolalar adabiyoti muammolari
bilan shug'ullanuvchi mutaxassistar, shoir va adiblar gatnashdilar va
mustaqillik davri bolalar adabivotida badiiy baquvvat asarlar yaratish-
ning dolzarb muammolari haqida fikr yuritildi.

Tangidchilar gururgi. Atalishidan ko‘rinib turganidek, bu suhbat
turida, asosan, mutaxassislar ishtirok etadilar. Mavzu va muammo
ko‘pincha, adabiy tangid xususida bo‘lsa-da, bunday suhbatlar badiiy
adabiyot va fjodiyotning turli yo‘nalishidagi masalalar atrofida ham
bo'lishi mumkinligini inkor etmaydi.

Masalan, «Bugungi tanqid haqida ganday fikrdasiz» deb nomlan-
gan {(«O°‘zAS», 1984-yil, 4- may) davra suhbatini gazetaning bosh
muharriri 0.Yogqubov olib bordi. Suhbatda tanqid taraqgiyou. yutugq
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va kamchiliklari, aynigsa, o‘rganilmay kelinayotgan masalalarga ¢’tibor
garatish zarurligi ta’kidlandi.

Xulosa gilib avtish mumkinki, adabiy-tarqidiy suhbat janni 0‘z
vazifalari, o‘z mohiyati, 0‘z maqsadiga egadir.

Uning boshga janrlardan fargli va asosiy xususiyailaridan biri
shundaki, adabiy jarayon, mutaxassislar va kitobxoniar, bir vaqtning
o‘zida, u yoki bu muammo xususida, ko‘plarni giziatirib kelayotgan
yechimi yoxud yoritilishi kutilayotgan masala hagida turli garashlarning
guvohi bo‘ladi.

Bunday imkoniyatni faqatgina davra suhbatlari berishi mumkin.
Ko‘plarda yangi fikr uyg‘otish, bortarini mustahkamlash, choqurlash-
tirish, ayrimlaridan voz kechishda bunday davra suhbatlari muhim
ahamiyatga egadir.

Shu ma’noda uning imkoniyatlari boshqga janrlarga nisbatan
kengrogdir. Davra suhbatida nima hagda mulogot olib boriimasin,
fikrlar charxlanadi, bir-birini to’Idiradi, bir muammo atrofida turlicha
nuqtayi nazarlar ilgari suriladi.

Shu fazilati bilan davra suhbati adabiy jarayon yo'nalishiga faol
va samarali ta’sir ko‘rsata oladi.

E.Mcjelaytesning «Tungi kapalakiar kitobidagi tubandagi muloha-
2a e'tiborni tortadi. «...Birodar, agar sen shaxsiyat hagida fikr yurit-
moqchi bo‘lsang, eng avvalo, uni yaxshi his qilishing so‘ng esa yaxshi
tushuna olishing kerak. Eng avvalo, qalb bilan, shundan so‘ng esa
ong bilan...

Dastlab o‘zida yengil va yogimli shabbodzdek Hofiz she'riyatining
nash’asini tashuvchi epkinning siypalanishini o‘zingda his qilishing
kerak, faqat ana shundagina uning muattar bo'yidan gonigib nafas
olasan»'. Bu fikrlarni tangidchilikning barcha janrlariga nisbatan-
go‘llash mumkin. Tangidchi yugoridagi xususiyatlarga amal qilsa,
yozgani san’at darajasiga yaginlashadi.

Umuman, adabiy tangidning hamma janrlari adabiyotga, adib va
badiiy asarga muhabbat samarasining o0'ziga xos shakilaridir. San’atga
muhabbat bo‘lmagan joyda tangid bo‘lmaydi. A.S.Pushkin ta’biri
bilan aytganda: «Tangid san’at va adabiyot asarlarining go-zalligi va
nugsonini ochib beruvchi fandir». Shunday ekan, haqigiy munaqgid
bo‘lishni istagan kishidan san’atni sevishi va o‘ziga xos iqtidor cgasi
bo‘lish talab gilinadi.

! Kamalak. To‘plam. i998.
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Tayanch tushunchalar: maktub, xat, ochiq xat, adabiy-tangidiy maktub,
yozuvchiga makiub, kitobxonga maktub, tangidchining tangidchiga
maktubi. maktubda shaki va mazmun birligi, tanqidchi va yozuvchi
subbati, xat qurilishi, suhbat, mulogot, tangidchilar gurungi, davra
suhbati, tangidchi igtidori.

Mavzuni mustabkamiash uchun savoliar:

1. Adabiy-tangidiy maktublarning ildizi nagida gapiring.

2. Janriy belgilur deganda nimani tushunasiz?

3 Adabiy-tangidiy maktibiaming turli shakllari haqgida gapiring.
4. Adabiy suhbat janrining o ‘ziga xosligi nimada?

3. Suhbatning quaday ichki turlari mavjud?

6. Adabiy-tangidiy suhbatning boshqa janrlardan fargi nima?
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