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ADABIYOTSHUNOSLIK FAN SIFATIDA

Adabiyotshunosiik fanining obyekti, predmeti, magsad va
vazifalari. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismiari: ada-
biyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi. Adabiyot-
shunoslikning yordamchi sohalari. Adabiyotshunosiik-
ning boshga fanlar bilan alogasi.

Adabiyotshunoslikning obyekti, predmeti, magsad
va vazifalari. Adabiyotshunosiik (ar. - adab, fors.
- tanish, o'rganish) fanining nomidanoq uning o‘rganish
sohasi - obyekti adabiyot ekanligi ochig-oshkor ko'rinib
turibdi. «Adabiyot» so'zi arabcha «adab» so'zining ko'plik
shakli bolib, «chiroyli xulglar» ma’nosini ifodalaydi. De-
mak, so‘zning etimologiyasi, ya'ni lug'aviy kelib chigishi
bilan uning hozirda biz gollayotgan ma’nosi bir-biridan
tamom farglanadi. Hozirgi o'zbek tilida ushbu so‘z keng
va tor ma’'nolarda gollanadi. Keng ma’noda qollangani-
da «adabiyot» so‘zi o'gqishga moljallab yozilgan va chop
gilingan barcha asarlar (ilmiy adabiyotlar, texnik adabi-
yotlar, ijtimoiy-siyosiy adabiyotlar va b.)ni oz ichiga ola-
di. Nutgiy mulogotda esa hiz «adabiyot» so'zining ko‘proq
tor ma’nosini faol ishlatamiz va bunda so‘z san’ati - badiiy
adabiyotni nazarda tutamiz. E'tiborli jihati shuki, istilohning
ayni shu tarzda (tor va keng ma’nolarda) go'llanishi rus va
boshga birgatorxorij tillarida ishlatiluvchi«literatura» so‘zi-
ga ham xosdir. Mazkur terminning kelib chigishi «litera»
(«harf», ya’ni bosmaxonada terish uchun metaldan quyil-
gan harf) so'zidan olingan bolib, keng ma’'noda umuman
chop etilgan mahsulotni, tor ma’noda esa badiiy adabi-
yotni anglatadi. Ya’ni bu so'zlarning ommaviy iste’moldagi
faol ma’nosi ham, terminologik ma’nosi ham bir-biriga mos



keladi. Yana bir umumiy nuqta shuki, «adabiyot» va «lite-
ratura» so'zlarining hozirgi ma’'noda qo'llana boshlashi
keyingi davrlarga to‘g‘ri keladi: tilimizda «adabiyot» so‘zi-
ning mazkur ma’nosi XX asr boshlaridan ommalashgan
bo‘lsa, Yevropada ham «literatura» so‘zi hozirgi ma’noda
XVIII asrdan keyin qo'llana boshlagan.

Adabiyotshunoslikning obyekti bo'Imish badiiy adabi-
yotga taallugli ilmiy muammolar ko'lami - predmeti juda
keng. Zero, adabiyotshunoslik badiiy adabiyotning kelib
chigishi, mavjudligi, rivojlanish gonuniyatlari, ijtimoiy alo-
galarini chuqur va atroflicha oYganadi. Adabiyotshunoslik-
ning predmetini tashkil giluvchi muammolarning bir gismi
umumestetik (ya’'ni badiiy san’at sohalarining barchasiga
X0s) muammolar sirasiga kirsa, boshga bir gismi sof ada-
biyotshunoslik muammolari sanaladi. Deylik, badiiy obraz
va obrazlilik, badiiy obraz va reallik munosabatlari, dun-
yoqarash va badiiy ijod, badiiy ijod jarayoni xususiyatlari,
badiiy asarni gabul qgilish (retsepsiya) jarayoni xususiyat-
lari kabi gator muammolar umumestetik xarakterga ega.
Boshga san’at turlariga ham birdek taallugli bo'lgan bu
muammolarni adabiyotshunoslik badiiy adabiyot nugtayi
nazaridan, badiiy adabiyotga tatbigan va uning misolida
oYganadi. Badiiy adabiyotning mohiyati, rivojlanish omillari
va gonuniyatlari, adabiy asar tabiati, uning tuzilishi, badiiy
(poetik) nutg xususiyatlari, she'r tuzilishi, adabiy turlar va
janrlar kabi gator masalalar borki, ular sof adabiyotshunos-
lik muammolari sanalishi mumkin,

Adabiyotshunoslik bu muammolarni nima maqgsadda
o'rganadi? Umuman, ularni oYganishga zarurat bormi?
Axir, adabiyotshunoslikdan bexabar bo'lgan holda ham
badiiy asarni o‘qib zavglanish yoxud go'zal asarlar yara-
tish mumkin emasmi? Bir qarashda bu kabi savollarning
yuzaga kelishi tabiiy va asoslidek, adabiyotshunoslikning
badiiy adabiyotni o'rganishdan maqgsadi o'rganishning
o0‘zibo'lib golayotgandek koYinishi mumkin. Hagiqatda esa
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bu savollarning yuzaga kelishi adabiyotshunoslik jjmining
ahamiyatini tushunmaslik, uning vazifalari va roiini tasavvur
gila olmaslikdandir. Umumiy bir nazar tashlashdayoq ada-
biyotshunoslik ilmining ikki jihatdan - badiiy adabiyotning
rivojlanishi va badiiy did tarbiyasi jihatlaridan ahamiyat-
li ekani ko'rinadi. Aslida, adabiyotshunoslik fani yutuqglari
ijjodkorlarga ham, o‘quvchi ommaga ham birdek kerak.
Zero, masalan, adabiyotshunoslik badiiy asarni tahlil qilib,
unga joziba baxsh etayotgan, undagi tasviriylik va ifoda-
viylikni kuchaytirayotgan, badiiy ta’sir kuchini oshirayotgan
unsurlarni, muailifning muayyan badiiy-estetik samaraga
erishishiga yordam berayotgan usul va vositalarni atrofli-
cha o‘rganadi. Boshgacha aytsak, u milliy madaniy zamini-
mizda yetishgan iste’dodlar so‘z san’ati borasida erishgan
yutuglarni ochib beradi va umumlashtiradi. E'tiborda tu-
tingki, adabiyotshunoslik bu ishni asrlar davomida bajarib
keladi. Endi shu aytilganlardan kelib chiqib tasavvur qiling-
ki, bir tomonda adabiyotshunoslikdan ozmi-ko‘pmi xabar-
dor odam, ikkinchi yogda esa undan mutlago xabarsiz
kishi badiiy ijodga qo'l urdi yoki badiiy asar mutolaasiga
kirishdi. Ulardan gaysi birining sa'y-harakatlari ko'proq
samara beradi? Hech shubhasiz, adabiyotshunoslikdan
xabardor kishining harakatlari samaraliroq boladi. Chun-
ki agar u ijodkor bo'lsa, «gaytadan velosiped kashf etish»
zaruratidan qutuladi: salaflari mashaqgqatli badiiy izlanish-
lar natijasida erishgan yutuqglarni tayyor holda o‘zlashtirib,
(salaflari yetkazib kelgan joyidan) ularni ijodiy rivojlantirish
imkoniga ega; agar u kitobxon bolsa, badiiy ifodaga xos
nozik nugqtalarni yaxshi bilganidan asarni teran tushuna
biladi. Albatta, bu fikrga: «Badiiy ijodda kishining igtidor
darajasi, tug‘ma iste’dodi hal giluvchi ahamiyatga molik
emasmi?» - deya e'tiroz bildirilishi mumkin. To‘g'ri, biroq,
birinchidan, tug'ma iste’dod deganimiz ham, asli, ajdodlar
to'plagan bilim-u tajribalarning genlar orgali («suyak su-
rib») yetib kelgan gaymog'idir, ikkinchidan, o'sha iste’dod-
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ning ro‘yobga chiqgishi, barg urib yashnashi uchun muhit,
tarbiya kerak. Tamsil gilsak, ekilayotgan ko'chat navi gan-
chalik yaxshi bo'Imasin, sara meva olish uchun soz tuproq
va parvarish lozim bo'ladi. Shulardan kelib chigsak, adabi-
yoishunoslik omma badiiy didini tarbiyalashda ham, badiiy
tafakkur rivojida ham birdek muhim ahamiyatga ega de-
yish uchun asos yetarlidir.

Yugoridagilarni xulosalab aytish mumkinki, badiiy ada-
biyotga taallugli muammolarni atroflicha va chuqur ilmiy
oYganish - adabiyotshunoslikning vazifasi; chigargan
ilmiy xulosa va umumlashmalari orqgali badiiy adabiyot
taraqgiyoti, badiiy tafakkur rivojiga xizmat qgilish, badiiy did-
ni tarbiyalash uning maqsadidir.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari. Ko pchilik
e'tirof etgan va ko'proq ommalashgan garashga koYa,
zamonaviy adabiyotshunoslik fani uch asosiy sohadan
tarkib topadi: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va adabiy
tangid. Ayrim mutaxassisiar mazkur asosiy sohalar qgato-
riga adabiyotshunoslik metodoiogiyasini ham gqo‘shadi-
lar, ayrimiari esa adabiy tanqid ilm emas, adabiy ijodning
bir turi deb hisoblaydilar. Aibatta, har ikki garashda ham
ma’lum darajada asos bor, lekin bu asoslar an’anaviy tarz-
da uch asosiy sohani koYsatishni inkor giiish uchun yetarli
emas. Zero, birinchidan, adabiy hodisaiarni oYganishning
metodologik asoslari va metodlarini ishiab chiquvchi ada-
biyotshunoslik metodoiogiyasini alohida soha deb emas,
adabiyot nazariyasining bir gismi sifatida tushunish to'gYi-
roq bo'ladi; ikkinchidan, adabiy tangid adabiy va pubiitsistik
ijjodga nechog'lik yagin bo‘Imasin, u tahll, talgin va baho-
lashda iimiy-nazariy asosga tayanadi, fagat ifoda nuqtayi
nazaridangina ommaviyiik xususiyatiga egadir. Nihoyat,
eng muhimi, an’anaviy tarzda farglanuvchi uch sohaning
har biri badiiy adabiyot biian bog'lig muayyan masaialar
majmuyini 0‘z oldiga go'yligan magsad va vazifalardan ke-
lib chiggan holda oYganadi; ayni chog'da, bu sohaiaro'za-
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ro mustahkam alogada bo'lib, bir-birini toldiradi, bir-biriga
manba yaratadi, asos bo‘lib xizmat giladi va shu tarzda
yagona bir tizim - adabiyotshunoslik ilmini tashkil giladi.

Adabiyot tarixining predmeti o'tmish adabiyoti bo'lib,
uning asosida tarixiylik prinsipi yotadi. Mazkur prinsipning
mazmun-mohiyati shuki, u adabiy jarayonni, adabiy hodi-
salarni konkret ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan bog'liq o'rga-
nishni ko'zda tutadi. Ya’'ni adabiyot tarixi o‘tmishdagi ada-
biy hodisalarni keltirib chigargan, yaratilgan asarlarning
g'oyaviy-mazmuniyxususiyatlarini belgilagan, badiiy tafak-
kur rivoji, poetik usul va vositalarning o'zgarishi va sh.k.lar-
ga asos bo'lgan ijtimoiy-tarixiy, siyosiy-igtisodiy, madaniy-
ma’rifiy omillarni aniqglab, adabiyot (jahon adabiyoti yoki
biror milliy adabiyot)ning taraqgqiyot yo'lini uzluksiz jara-
yon sifatida (tabiiyki, shu jarayonning alohida bosgichlarini
o'rganish orqgali) ilmiy yoritib beradi.

Ko'rib turgariimizdek, garchi adabiyot tarixining pred-
metini gisga qilib o'tmish adabiyoti desak-da, uning gam-
rovi benihoya keng - butunicha gamrab olish imkondan
tashgarida. Shunday ekan, butun hagida tasavvur ho-
sil gilishning yagona yo'li gismlarni chuqur va atroflicha
o'rganishdir. Shuning uchun harn, odatda, adabiyot tarixi-
ni ilmiy o‘rganish asosan uch aspektda amalga oshiriladi:
1) muayyan bir davr adabiy jarayonini tadqiq etish; 2) alo-
hida olingan ijodkor hayoti va adabiy merosini o'rganish;
3) alohida asarlar tadqigqi.

Birinchi yo'nalishdagi tadgiqotlarning ayrimlari funda-
mental xarakterda bolib, ularda milliy adabiyot tarixidagi
davriy jihatdan chegaralab olingan muayyan bir bosgich
atroflicha o‘rganiladi. Tabiiyki, bunda davr adabiyoti umumiy
tarzda yoritilib, asosiy e'tibor unga xos umumiy xususiyatiar
va ularni belgilagan omillarga garatiladi. Boshgacha aytsak,
bunday ishlar ko'proq adabiy tarixiy obzor shaklida bo‘la-
di. Aksincha, boshqga bir nav tadqiqotlarda davr adabiyoti-
ga xos konkret xususiyat, muayyan muammoni o'rganish
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magsad gilinadi. Masalan, professor B.Qosimovning «Milliy
uyg'onish» nomli tadgigotilfundamental xarakterda bo'‘llb,
unda XIX asr oxiri - XX asr boshlaridagi adabiy jarayon
umumiy planda yoritilgan, davr adabiyoti giyofasini belgila-
gan ijtimoiy-tarixiy, madaniy-ma’rifly omillar ochib berilgan.
Asarni o’gib, davr adabiy hodisalari hagida yaxlit va umumiy
tasavvur hosil gilinadi. Sh.Rizayevning «0‘zbek jadid dra-
maturgiyasining shakllanish manbalari» (1995), R.Tojibo-
yevning «XX asr boshlari o‘’zbek adabiy tangidi tarixidan»
(1998) nomli asarlarida va yana boshqga bir qator tadigigot-
larda esa, aksincha, ayni davr adabiy jarayoniga oid alo-
hida masalalar chuqur va keng yoritilgan. Mazkur ikki nav
tadgiqotlar orasida «umumiylik - xususiylik» dialektikasi
asosidagi aloga mavjud, xuddi shu hoi oYganilayotgan davr
adabiyoti manzarasining mudom tolishib borishini ta’min-
laydi. Ya'ni avvaliga fundamental ishlar ikkinchi turdagi tad-
giqotlar uchun o'ziga xos «start maydonchasi» bo'lib xizmat
giladi, o'z navbatida, keyingilari davr adabiyoti manzarasi-
dagi ayrim chizgilarni bo'rttiradi, punktirlarni toldiradi, yangi
chizgilar tortadi va shu tarzda kelajakda yaratilajak funda-
mental tadqgigotlarga zamin hozirlaydi.

Alohida ijodkor hayoti va ijodini oYganishga bag'ishlan-
gan ishlar adabiyot tarixi bo'yicha tadqigotlarning salmoqli
gismini tashkil giladi. Bu yo‘nalishdagi tadgiqotlar asosi-
da ham tarixiylik prinsipi yotadi. Negaki, ijodkor hayoti va
faoliyati konkret ijtimoiy-tarixiy sharoitda kechadi, demak,
uning hayoti oz davriga nisbatan gism bo'lib, gism butun
tarkibidagina to'liq va to‘gYi anglashiladi. Shunga koYa,
adabiyot tarixi ijodkor hayoti va faoliyatini u yashagan
davr kontekstida yoritib berishni magsad giladi. ljodkor-
ning adabiyot tarixida tutgan oYni, qoldirgan merosining
salmog'i bilan bog'lig holda bu yo'nalishdagi tadgigotlar
ikki koYinishda amalga oshiriladi. Birinchi tipdagi ishlar-

1Kocmmob B. Mutijimm yCifOHmjj. - TouJKeHT: Ma-bHaBMHT, 2002.



da ijodkor hayoti va faoliyatini tola gamrab olgan holda
monografik planda yoritish maqgsad qilinadiki, adabiyot-
shunosligimizda bunday tadgigotlar ko'plab amalga oshi-
rilgan. Jumladan, mustaqillik yillarida M.Tojiboyevaning
«Yusuf Saryomiy hayoti va ijodi» (1999), O.Usmonovning
«G'ulom Zafariyning ijodiy yoli» (1999), O.Jo‘raboyevning
«Haziniy Xo‘gandiy hayoti va ijodiy merosi» (2003), D.Ab-
duilayevaning «Usmonxo'ja Zoriy hayoti va ijodi» (2003),
O.Tolaboyevning «Karimbek Kamiyning hayot va ijod
yoli» (2010) kabi gator tadqgiqotlar yaratilib, adabiyotimiz
tarixidagi kemtiklar toldirildi. Albatta, davr adabiyotining
tolagonli manzarasini yaratishda bunday ishlar g'oyat
muhim. Shunga garamay, ikkinchi tipdagi ishlar - milliy
adabiyotimiz taraqgiyotida salmogli o'rin tutgan ijodkor-
lar hayoti va faoliyatini o'rganishga qaratilgan tadqiqotlar
hamisha adabiyot tarixining diggat markazida. Bu bejiz
emas, albatta. Zero, milliy adabiyot taraqgiyotining u yoki
bu bosqgichiga xos xususiyatlar uning yorgin namoyanda-
lari ijodida o‘zining mujassam ifodasini topadi. Ya'ni bu
o'‘rinda xususiydan umumiyga yurish - alohida ijodkor ha-
yoti va faoliyatini chuqur o‘rganish orgali davr adabiyoti
hagida asosli ilmiy xulosalar chigarish imkoni keng. Yana
bir tomoni, bunday ijodkorlar hayoti va faoliyatini birgina
tadgigot doirasida tola gamrab bolmaydi, aksincha, bir-
gina bosgichi yoki girrasining o‘zi bitta tadgigotga bemalol
material bera oladi. Deylik, jadid adabiyotiga xos xususi-
yatlar A.Qodiriy, Fitrat, Cholponning ijodida tola mujas-
sam. Demak, ularning ijodiga xos birorxususiyatyoki faoli-
yatining bir qgirrasini atroflicha o'rganish davr adabiyotini
chuqur ilmiy bilishga yol ochadi. Masalan, Fitrat dramalari-
ning tadqiqi 20-yillar o'zbek dramaturgiyasining o'ziga xos
g'oyaviy va badiiy jihatlarini yoritishga ham imkon beradi,
A.Qodiriyning ilk ijodini tadqiq etish orgali esa zamonaviy
o‘zbek nasrining shakllanish yollari va omillarini tasavvur
gilish mumkin boladi. XX asr boshlari o‘zbek adabiyoti-
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ni o'rganish masalasi g‘oyat dolzarb bolgan mustaqillik
yillarida mazkur ijodkorlarning hayoti va adabiy faoliyati
ko'plab tadgiqotlarning obyektiga aylangani shu bilan izoh-
lanadi. Bunday iadgiqotlarga miso! tarigasida Z.Eshono-
vaning «Cho'lpon she’'riyaiining g'oyaviy-badiiy xususi-
yatlari» (1991), D.Quronovning «Cho‘iponning «Kecha va
kunduz» remanida xarakierlar psixologizmi» (1992), T.Ra-
himovning «Cholponning tarjimonlik mahorati» (1994),
U.Suitonning «Cholponning adabiy-esietik garashlari»
(1995), N.Yo'ldoshevning «Cho'lpon she’riyaiida peyzaj»
(1995), S.Yoldoshbekovaning «Cho'lponning publitsistik
va muharrirlik faoliyati» (2002) kabilarni keltirish mumkin.
Adabiyot tarixehisi sifaiida konkret badiiy asar tahlil
gilinganida ham o'sha asar yaratilgan davr sharoiti, davr
adabiy jarayoni xususiyatlarini ko‘zda tutish shart gilinadi.
Zero, harganday asar, eng avvalo, 0‘zi yaratilgan davrning
ijtimoiy-ma’naviy ehtiyojlariga javob sifatida dunyoga keia-
di. Demak, uning mazmun-mohiyatida, poetik tizimida bu
hol aks etadi. Shunga ko'ra, masalan, «Qutadg'u bilig»da
davlattuzilishi, uni ogilona boshgarish masalalari markaziy
o'rin tutgani, har bir ijtimoiy toifaning vazifalari nimalardan
iboratligini tushuntirishga ayricha ahamiyat berilganining
sababi asar yaratilgan davr tarixiy sharoitidan kelib chiqib-
gina anglanishi mumkin. Yoki hazrat Navoiy «Farhod va
Shirin» syujetiga ayrim (Farhodning taxtni egallashga rozi
bolmasligi, Xisrav - Sheruya syujet motivi va b.) holatlar-
ni nega kiritganini, bular orgali aytmoqchi bo'lganlarini tu-
shunmoq uchun Husayn Boyqaro hukmronligi davridagi
ijtimoiy-siyosiy vaziyatni, yuz bergan tarixiy hodisalarni
yaxshi bilmoq kerak. Ayni chog'da, asarda davr kayfiya-
ti bevosita emas, balki ijodkor shaxsiyati orgali aks etadi.
Shu bois ham asarni tushunish uchun u yaratilgan davr-
ni bilishning o‘zi kam, olsha davrda yashagan va davrini
ko‘nglida yashatgan muallif hayoti, shaxsiyatini ham bilish
zarur boladi. Masalan, A.Qahhorning «Dahshat» hikoyasi-
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ni olaylik. Unda o'tmish hayoti galamga olingan. Lekin tari-
xiy-biografik kontekstda olib garalsa, uning o'tmishdangi-
na bahs etmayotgani, 1960-yilda yozilgan bu hikoya o'zida
ayni davrda muallif ruhiyati, hayotiy pozitsiyasida yuz ber-
gan keskin burilishni aks ettirganiga amin bo'lish mumkin.1

Ko'rib O‘iganimizdek, o'tmish adabiyoti turli aspektlar-
dan va keng ko‘lamda tadqiq etiiadi. To‘g‘risi, ayrim ishlar-
ni, masalan, davr adabiyoti haqgidagi obzorda to‘rt satr
ajratish kifoya giladigan o'rtamiyona ijodkorni «qulog'idan
tortib» adabiyot tarixiga olib kirish payida bo'lingan yo ilmiy
o'rganish zarurati haminqadar adabiy hodisaning ahami-
yatini bo‘rttirish bilangina tadgigot «kepatasi»ga Kkiritiigan
ishlarni ko'rganda o‘tmish adabiyotini bu qadar keng tadqiq
etish kerakligiga shubha tug‘ilishi mumkin. Yaxshi hamki,
bunday hollar istisno, xolos, haqigiy ilm nimani, ganday va
nima uchun o'rganishni xo‘b biladi. Jumladan, adabiyot ta-
rixi o'tmish adabiyotini tadqiq etish bilan, birinchidan, uning
tajribalarini bugungi adabiyot xizmatiga safarbar etadi, ik-
kinchidan, keng kolamli nazariy xulosalar chigarish uchun
zarur material hozirlaydi. Demak, adabiyot tarixi erishgan
natijalar badiiy tafakkur taraqgiyotida ham, adabiy-nazariy
tafakkur rivojida ham katta ahamiyat kasb etadi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixi sohasining
ilk kurtaklari sifatida tazkira\am\ ko‘rsatish urf bo'lgan. Yax-
shi bilasiz, tazkiralarda, odatda, ijodkor hagida muxtasar
ma’lumot (tavalludi, nasabi, yashash va xizmat joyi, yarat-
gan asarlari kabi) zikr gilinadi-da, bitta-ikkita bayti misol
gilinadi. Ya'ni tazkiranavis iimiy o‘rganishni maqgsad gilmay-
di, ujanr nomiga mos holda «zikr gilish» bilan cheklanadi.
Shuningdek, gatortarixiy (mas., Zayniddin Vosifiyning «Ba-
doye ul-vagoye» asari) va memuar (mas., «Boburnoma»)
asarlarda ayrim adabiy faktlar, muayyan ijodkor hayoti va
faoliyatiga oid ma’lumotlar ham gayd etilgan. Yana ayrim

1KapaHr: KjypoHOBHl. 6nnaM é3nnraH acap//>Kax;oH aflabnéTM.-2009-
No5,- E.138-141
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ijodkorlarning hayoti, ijodiy faoiiyati yoritilgan holatlar(mas.,
Alisher Navoiyning «Xamsat ul-mutahayyirin», «Holoti
Sayyid Hasan Ardasher», «Holoti Pahlavon Muhammad»
asarlari) mavjud. Shunga garamay, bularning hammasiga
adabiyot tarixi uchun manba, material deb garalgani to‘g‘ri-
rog. Negaki, mumtoz adabiyotshunoslikda milliy adabiyotni
tarixiy aspektda ko'lamli o'rganish yolga go'‘yilmagan, ya'ni
adabiyot tarixi sohasi hali shaklianmagan edi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixining mus-
taqil tarmoq sifatida shakllana boshlashi XX asrning birinchi
choragiga to‘g‘ri keladi. Sohaning shakllanishi va rivojlani-
shida A.Fitrat, A.Sa’'diy, O.Sharafiddinov, V.Zohidov, V.Ab-
dullayev, H.Sulaymonov, G‘.Karimov, N.Mallayev, A.Qa-
yumov, A.Hayitmetov, A.Abdug'afurov singari olimlarning
ulkan xizmatlarini alohida ta’kidlash lozim. Ularning tad-
gigotlarida adabiyotimiz tarixining turli bosqichlari keng
yoritildi, ko'plab vyirik ijodkorlarning hayoti va faoiiyati mono-
grafik planda o‘rganildi. Ushbu yo‘nalishdagi izlanishiar
natijasi o'laroq 1977 - 1980-yillarda milliy adabiyotimizning
tarixiy yolini umumiy tarzda yorituvchi «0‘zbek adabiyoti
tarixi» nomli 5 jildli fundamental tadgiqot yaratildi. To'g'ri,
unda davr bilan bog'lig holda adabiyot tarixining yoritilishi
va materiallar talginida mafkura ta’siri, bahoda biryoglama-
lik borligi shubhasiz. Shunga garamay, asarning ahamiyati-
ga ko‘z yumish ham ilmiy jihatdan to‘g‘ri bo‘Imaydi. Zero,
jami kamchiliklari bilan ham u adabiyotimizning gariyb ming
yillik tarixini bir butun holda yoritadi. Demak, kamchiliklarini
bartaraf qilish-u kamlarini to'latish orqgali uni mukammal-
lashtirish imkoniyati yaggol namoyon boladi.

0 ‘zbek adabiyoti tarixini o'rganish borasidagi izlanishiar
hozirda ham davom ettirilayotir. Mustagqillik o'tmish adabiy
merosiga munosabatni o'zgartirishni, gator adabiy hodisa-
lar, faktlar, ijodkor shaxslar taqdiri va faoliyatini yangicha
ilmiy talgin qilish zaruratini kun tartibiga qo'ydi. Bu yo‘na-
lishda bir qator tadgigotlar amalga oshirildi ham. Biroq,
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ta’'kidlash kerakki, bu boradagi vazifalarning katia gismi
yangicha sharoitda yetishgan adabiyotshunoslarzimmasi-
ga tushadi. Demak, bugunda saboq olayotgan talabalarni
ham milliy adabiyotimiz tarixini jlmiy xolis o‘rganish, yangi
«0‘zbek adabiyoti tarixi»nj yaratishdek ulkan va mashag-
gatli, sharafli birvazifa kutadi.

Adabiy tangid hozirgi adabiy jarayon muammolari-
ni o'rganish, yangi paydo bolgan asarlarni (shuningdek,
O‘tmishda yaratilgan asarlarni ham) bugungi kun nugtayi
nazaridan g‘oyaviy-badiiy tahiil gilish va baholashni o'z
oldiga magsad qilib qo'yadi. Adabiy tanqgid adabiyot-
shunoslikning operativ sohasi sifatida joriy adabiy jarayon-
ga bevosita aralashadi va, aytish mumkinki, uning havosini
belgilaydi. Albatta, bugungi adabiy tangidning joriy adabiy
jarayondagi magomi-yu egallagan mavgeyiga garalsa, bu
gap mubolag'ali ko'rinishi mumkin. Aslida esa adabiy tan-
gid o‘zining kundalik yumushini bajarsa, ya’'ni adabiy ja-
rayondagi ijobiy yo salbiy holatlar-u rivojlanish tamoyillari,
g‘oyaviy-badiiy izlanishlarning bosh yo'nalishlarini aniglab,
ularni adabiyotning foydasi, ertangi istigboli nugtayi nazari-
dan baholasa, kifoya - adabiy jarayon havosini belgilagan
boladi. Muhimi, adabiy tanqid ayni shu vazifalarni bajarish
uchun zarur va uni adabiyotshunoslikning boshga sohala-
ridan farglovchi bir gator jihatlarga ega.

Avvalo, yugorida ham aytdik, adabiy tangidni adabi-
yotshunoslikning tarkibiy qismi sifatida tushunish umu-
me'tirofga molik garash emas. Ayrim mutaxassislar adabiy
tangid adabiyotshunoslik ilmining tarkibiy gismi emas,
balki adabiy yoki publitsistik ijodning bir turi deb hisoblay-
dilar. Umuman olganda, bunday garash uchun asos ye-
tarli. Zero, birinchidan, adabiy-tangidiy asar fagat ilmiy
doiralarga emas, balki keng auditoriyaga mo'ljallab yozi-
ladi; ikkinchidan, munaqqgid adabiy asar bahona kunning
dolzarb ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy masalalaridan
ham bahs yuritadi, ularga munosabat bildiradi; nihoyat,
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uchinchidan, shu jkkisi bilan bog'lig holda adabiy-tanqidiy
asar ilmiy-ommabop tilda so‘zlaydi. Demak, publitsistikani
faoliyat turi sifatida belgilovchi xususiyatlar adabiy tan-
gidda harn xuddi shunday magomga ega, bu esa ularning
mohiyatan bir-biriga g'oyat yaqinligini ko'rsatadi. Boz usti-
ga, adabiy tanqidni adabiy ijod turi deb sanashlarida ham
jon bor, axir: adabiy-tangidiy asardan aksar badiiy asar
bo'yi keladi. Zero, badiiy asarni muhokama etarkan, mu-
naqgid birgina tushunchalar orqali emas, o‘rnj bilan obraz-
iar vositasida ham fikriaydi. Bir jihati ruh mahsuli bolgan
badiiy asarni idrok etishda gaib ishtiroki shubhasiz, shun-
day ekan, mantiq kuchi yetmagan o'rinlarda intuitiv bilish
yordamga keladi, hissiy mushohada kuchayadi. Ifodada
emotsionallikning kuchliligi, talgin va bahoda subyektiv
nugtayi nazarning ustuvorligi ham adabiy-tangidiy asarni
iimdan yiroglashtirayotgandek. Shularga garamay, adabiy
tanqgid-eng avvalilm hodisasi, bunday deyishimizning ikki
mustahkam asosi bor: birinchidan, adabiy tangid muayyan
obyektni bilishga qaratilgan faoliyat; ikkinchidan, hukm-xu-
losalarini qay yo'sin ifodalashidan gat'i nazar, obyektni ada-
biyotshunoslik ilmi mavqgeyida turib oYganadi, ya'ni badiiy
asarni tahlil gilayotgan munaqgid fikrlari adabiyot nazari-
yasiga, adabiyotshunoslik ilmining yutuglariga asoslanadi.

Yugoridagilarni xulosalab aytish murnkinki, adabiy tan-
gid adabiyotshunoslik ilmi, badiiy adabiyot va publitsisti-
kaga xos jihatlarni o'zida uyg'un mujassam etadi. Shu
jihatdan uning adabiyotshunoslik, badiiy adabiyot va pub-
litsistika oralig‘idagi hodisa ekanini e’tirof etgan holda,
baribir, taraqgiyotining hozirgi bosgichida unda adabiyot-
shunoslik ilmiga mansublik xususiyatlari ustuvorligini ta’-
kidlash o'rinlidir.1

1Umuman olganda, adabiy tangiddagi publitsistikaga xos xususiyatlar mat-
buotning rivojlanishi bilan bog'liq holda kuchaygan, uning adabiy ijodga yaqin-
lashuvi esa G'arb iimida o'tgan asming 20-yillaridan boshlab kuzatilgan akade-
mizmdan qochish va «esseizrmriing ommalashuvi bilan bog'liqdir.
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Manbalarda o'zbek adabiy iangidchiiigining jlk kurtaklari
ham tazkiralarga borib taqaishi gayd etiladi. Darhagiqat,
tazkiranavislar ayrim ijodkorlarni zikr etish asnosi ba’zan
uiarning asarlari hagida gisgagina ianqidiy mulohazalari-
ni ham bildirib olganlar. Biroq hagigatda adabiy-tanqidiy
tafakkur tazkiralardan ancha ilgari, hech bir mubol!ag‘asiz
aytish mumkinki, badiiy tafakkur bilan egiz tug'ilgan. Nega-
ki, bir tomondan, badiiy ijod mahsullari hamisha kishilar-
da jonli qizigish uyg‘otgan, fikr-mulohazalar tug'dirgan,
muayyan munosabatni shakllantirgan - ularni ifodalash
ehtiyoji bor; ikkinchi yoqdan, gaiam ahli hamisha go‘zal
suhbatlarga intilib, yozganlari hagida o'zgalar fikrini eshi-
tish ehtiyojini tuyib yashaydi. Mutaxassislar o'tmish adabiy
jarayonining yashash shakii sanaiuvchi mushoiralar, nafis
majlisiarda «og‘zaki tanqgid» mavjud bolganini ta’'kidlay-
dilarki, bu, eng avval, mazkur ehtiyojlarni qondirish yo'li-
dagi sa'y-harakatlar natijasidir. Turli manbalarda shunday
majlislar davomida u yoki bu asar hagqida fikr almashilgani,
bayt yo g'azalga yuksak baho berilgani yoki kamchiliklari
ko'rsatib oltilgani hagida gaydiar yozib qoldirilgan. Fikri-
mizni quwatlaydigan yana bir daiil shuki, folklorshunos-
larning kuzatishicha, xalq baxshi (oqgin)lari ijrosidagi turli
janrga mansub asarlarda adabiy-tanqidiy mulohazalar
bildiriigan o'rinlar ham talaygina. Bularning bari adabiy
tangidning ildizlari g‘oyat gadim zamonlardan suv ichishini
ko'rsatadi.

Hozirgi tushunchadagi - faoliyatturi va adabiyotshunos-
likning tarkibiy gismi bo'Imish yangi tipdagi o'zbek adabiy
tangidchiligining shakllanishi XIX asr oxiri - XX asr bosh-
lariga to‘g‘ri keladi. Ta’'kidlash kerakki, yangi tipdagi adabiy
tangidchilikning shakllanishi milliy matbuotning shakllani-
shi bilan bog'lig holda amalga oshdi. Shu o‘rinda biraniqlik
kiritish zarurati bor. Garchi ilk adabiy-tangidiy materiallar
XIX asrning 80-yillaridan «Turkiston viloyati gazeti»da
chop etila boshlagan esa-da, hagigatda o'zbek adabiy
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tangidchiligi 1907-yildan keyin —jadid matbuoti bilan bir-
ga rostmana oyoqga turdi deyish to‘g‘riroq bo'ladi. Zero,
adabiyotni targ‘ib etish, yaratilayotgan asarlar mohiyatini
ommaga anglatish adabiyotga millatni uyg‘otish vositasi
deb garagan jadid ma'rifatchilari olib borayotgan magsadli
faoliyatning muhim yo'nalishlaridan biri edi. Jadidchilikning
ko‘zga ko‘ringan namoyandalari Mahmudxofja Behbudiy,
Abdurauf Fitrat, Saidahmad Vasliy, Hoji Muin hamda ijodiy
faoliyati jadidchilik ta’sirida boshlangan Vadud Mahmud,
Cho'lpon singari ijodkorlarning davr matbuotida adabiy-
tangidiy materiallari bilan faol gatnashib turgani ham shu
bilan izohlanadi.

0 ‘zbek adabiy tanqgidchiligi g'oyat murakkab va ziddi-
yatli rivojlanish yo'lini bosib o‘tdi. Sho'ro zamonida o‘zi-
ning asosiy vazifasi bir yon qolib, g‘oyaviy kurashlar may-
doniga tortildi - partiyaning qo'lidagi qurol bo'ldi; hukmron
mafkuraning talab-ehtiyojlariga moslangan «vulgar sot-
siologizm», «partiyaviylik», «sinfiylik», «konfliktsizlik na-
zariyasi» singari g‘ayriilmiy, g'ayriadabiy dogmalardan
jiddiy talafot ko‘rdi. Afsus bilan ta’kidlash kerakki, Otajon
Hoshim, Sotti Husayn, Miyonbuzruk Solihov kabi adabi-
yotshunoslar, Hamid Olimjon, Uyg‘un, Komil Yashin singari
ijjodkorlarning gator adabiy-tanqidiy asarlari badiiy tafakkur
rivojidan ko‘ra ko‘proq chinakam so‘z san’atining zarari-yu
mustabid tuzumning hokim mafkurasi foydasiga xizmat
gildi. Ularda adabiy hodisalar badiiyat talablari nuqtayi
nazaridan emas, birinchi navbatda va asosan mafkura
dogmalaridan kelib chigib baholandiki, natijada ularning
aksariyati bugungi kunda batamom eskirdi.

Mazkur yo'gotishlarga garamay, o‘zbek adabiy tanqid-
chiligi millat badiiy didini tarbiyalash orqgali adabiyotimiz
rivojiga sezilarli hissa qo'shganligini ham tan olish zarur.
Xususan, keskin g‘oyaviy kurashlar tafti sezilarli pasaygan
60-yillardan boshlab adabiy tangid o'zining asosiy vazifalari
- yaratilayotgan asarlarning mazmun-mohiyati-yu badiiy
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jozibasini ochib berish, ulardagi yutuq va kamchiliklarni xo-
lis ko'rsatib, ijtimoiy-estetik gimmatini baholash orqali ijod-
korlar bilan o'quvchi omma orasiga ko'prik solish kabilarni
amalga oshirishga kirishdi. 0 ‘zbek tangidchiligining shu
davrda maydonga kirgan M.Qo‘shjonov, O.Sharafiddinov,
U.Normatov, S.Mirvaliyev, N.Xudoyberganov, |.G'afurov,
A.Rasulov kabi gator namoyandalarining chiqishlarida,
garchi ular ham mafkura tazyigidan hali to‘la forig* bolma-
sa-da, adabiyotimizning dolzarb muammolari ko'tarildi,
koplab asarlarning badiiy jozibasi ochib berildi va imkon
gadar xoiis baholandi. Muhim jihati, adabiy-tanqidiy ma-
teriallarni o'quvchilar doirasi kengaydi, talab ortganidan
respublikaning markaziy va mahalliy nashrlari ayni xarak-
terdagi materiallarni muntazam chop etishni yo‘lga qo‘ydi.

0 ‘tgan asrning so'nggi o‘nyyilligi - mustagillikning ilk yil-
larida, bir tomondan, o‘tish davri murakkabliklari, ikkinchi
tomondan, ilmiy-nazariy va badiiy-estetik asoslarni gayta
ko'rib chigish jarayoni bilan bog'lig holda o‘zbek tangid-
chiligida ham biroz ogsash kuzatildi. Tangidchilik garshisi-
da mafkuraviy qoliplardan to‘la forig* bo‘lish, badiiy asarga
yondashuv, uni tahlil gilish va baholash prinsiplarini tub-
dan yangilash vazifalari ko'ndalang bo‘lgan edi. Mustaqil-
lik epkinidan «ikkinchi nafas»i ochilgan O.Sharafiddinov,
U.Normatov, N.Karimov, |.G'afurov, A.Rasulov kabi katta
avlod munagqgidlari hamda ularning yoniga kirgan keyingi
bo‘g‘inlarning Q.Yo'ldoshev, S.Meli, A.Otaboyev, Sh.Riza-
yev, R.Qo‘chqgor, A.Ulug'ov, I.Yoqubov, R.Rahmat, U.Ham-
darn singari o‘nlab vakillari sa'y-harakatlari bilan bu vazifa
uddalandi. Hozirda mazkur yangilanishning ilk samaralari
ko'rindiki, bu o‘zbek adabiy tangidchiligining istigboldagi
baravj rivojidan xayrli nishonadir.

Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning mohiyati, ri-
vojlanish omillari va qonuniyatlari, jamiyat hayotidagi o'rni
va vazifalari, badiiy asartabiati hamda uning tuzilishi, badi-
iy til xususiyatlari, adabiy turlar va janrlar kabi masalalarni



umumiy tarzda oYganadi va shu asosda umumiy gonuni-
yatlarni ochib beradi. Shuningdek, adabiyot nazariyasi
badiiy obraz va obraziilik, badiiy obraz va reallik munosa-
batlari, dunyogarash va badiiy ijod, badiiy ijod jarayoni xu-
susiyatlari, badiiy asarni gabui gilish jarayoni xususiyatlari
kabi gator umumestetik masalalarni ham so‘z san’atiga tat-
bigan oYganadi. Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarni tahlil
gilish tamoyillari, baholash mezonlari, tahlil metodlarini ish-
lab chigadi, adabiyotshunoslik uchun zarur adabiy-nazariy
tushunchalar tizimini yaratadi. KoYib turganimizdek, adabi-
yot nazariyasi adabiyotshunoslik ilmining yadrosini tashkil
giladi. Agar adabiyot nazariyasi adabiyot tarixi va adabiy
tangid yutuglarini umumlashtirsa, bu ikkisi o'z faoliyatida
adabiyot nazariyasi ochgan gonuniyatlar, u ishlab chiggan
ilmiy tushunchalar tizimiga tayanadi. Shu tariga adabiyot-
shunoslikning har uchala asosiy sohasi bir-biri bilan bog'‘la-
nadi, yaxlit birtizim - adabiyotshunoslik ilmini tashkil giladi.

Mumtoz Sharq adabiyotshunosligi an’analariga muvofiq
tarzda o‘zbek mumtoz adabiyotshunosiigida ilrni aruz (Na-
voiy, Bobur), ilmi qofiya va ilmi badi’ (Xudoydod Taroziy)
doirasidagi nazariy masalalar ancha keng oYganilgan. Bi-
roq mazkur masalalar adabiyot nazariyasining birgina qis-
mi - poetika doirasi bilangina chekianadi. To'g‘ri, Sharqda
«muallimi soniy» deya uluglanuvchi Forobiy oz davrida
yunon faylasufi Arastu ta’'sirida va bevosita uning asarlarini
sharhlash asnosida badiiy adabiyot spetsifikasi (mohiyati),
adabiy tur va janrlar, syujet, kompozitsiya kabi nazariy ma-
salalarga ham e'tibor garatgan. Forobiydan keyin ushbu
masalalar mumtoz adabiyotshunosligimiz e'tiboridan but-
kul chetda goldi. Sababi, asosiy diggat-e'tibor tatbigiy ma-
salalarga, ya’'ni badiiy ijodda yoki idrok jarayonida amaliy
yordam beradigan masalalarni yoritishga garatildi. Xusu-
san, mumtoz adabiyotimizda sheYiyatning yetakchiligi
bois sheYshunoslik sohasiga taallugli vazn, qofiya, she'riy
san‘atiar, she'riy shakllar kabi masalalar keng yoritilib, yo'-
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rignoma xarakteridagi ko'plab risolalar yaraiildi. Boshqa-
cha aytganda, mumtoz adabiyotshunosligimizda adabiyot
nazariyasi tugal bir tizim holiga kelmadi, aksincha, ushbu
fan tizimining bitta uzvi (podsistemasi) doirasida chekla-
nib, tatbigiy xarakterdagi hodisa sifatida qoldi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining
alohida tarmoq sifatida shakllanishi XX asrning dastlabki
choragiga to‘g‘ri keladi. Zero, xuddi shu davrda -zimmasi-
ga tamom yangicha vazifalar yuklanayotgan adabiyotdan
shunga mos o'zgarish talab etilayotgan bir sharoitda - ada-
biyotning 0‘z-o0'zini anglash ehtiyojidan tug'ilgan «Adabiyot
nima? Uning vazifalari nimalardan iborat? U ganday bo'l;-
shi kerak?» singari savollarning galqib chiqgishi adabiyot
nazariyasi masalalarini tizimli o'rganish ehtiyoji yetiigani-
dan dalolat edi. Tagriban o‘n yillar ichida vaqtli nashrlarda
e’lon gilingan Cholponning «Adabiyot nadir?», Fitratning
«She’r va shoiriik», «San’atning manshai», A.Avloniyning
«Sanoyi nafisa», A.Sa'diyning «Go'zal san’at dunyosida»
kabi bir gator magolalar ayni shu ehtiyojni qondirish yo'li-
dagi urinishlar natijasidir.

A.Sa'diyning «Amaliy ham nazariy adabiyot darslari»
(1924) hamda Fitratning «Adabiyot goidalari» (1925) ki-
tobiarida yangi adabiyotning nazariy asoslari muxtasar
bo‘lsa-da, ancha to'liq bayon qilindi. To'g‘ri, bular hali ada-
biyot nazariyasiga bag'ishlangan tadgiqot emas, ikkalasi
ham o‘quv go'‘llanmasi sifatida rejalashtiriigan mofjazgina
kitobchalar. Birog bu ularning ahamiyatini asié kamaytir-
maydi. Zero, ularning ahamiyati eng avval yangilanayotgan
adabiy-nazariy tafakkurni tizimli tarzda ilk bor yaxlit taqdim
etgani bilan belgilanadi. Shunga o‘xshash, 1939-yilda ilk
bor chop etilib, to yangi asr boshlariga gadar ham yana
bir necha bora to‘idirilib gayta nashr gilingan I.Sultonning
«Adabiyot nazariyasi» darsligi ushbu fanni o'gitishda,
shuningdek, nazariy yo'nalishdagi tadgigotlarni amalga
oshirishda katta ahamiyat kasb etdi.
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Adabiyotshunosligimizning keyingi iaraqgiyoii davomi-
da [.Sulton, M.Qo'shjonov, N.Shukurov, B.Sarimsoqov,
B.Nazarov, T.Boboyev kabi gator olimlarning tadgigotlari
adabiy-nazariy tafakkur rivojiga sezilarli hissa bo'lib go‘shil-
di. 1978 - 1979-yillarda chop etiigan ikki jildlik «Adabiyot
nazariyasi», 1991 - 1992-yilarda chop etiigan uch jildlik
«Adabiy turlar va janrlar» nomli fundamental tadgiqot-
larda bu borada amalga oshirilgan ishlar umumlashtirib
jamlangan. Albatta, ushbu tadgigotlarda ham davr hukm-
ron mafkurasi bilan bog'lig ayrim talginlarning eskirgani-
ni ta’kidlash lozim. Ayni chog'da, ularni ko‘r-ko‘rona inkor
gilmasdan, aksincha, tanqgidiy yondashgan holda foydala-
nish keyingi tadqiqotlar uchun g'oyat muhimdir. Zero, ular-
da yo'l go'yilgan xatolarni bartaraf etish va takrorlamaslik,
mavjud yutuglarni rivojlantirish ilmiy izlanishlarimizning sa-
marali bo'lishi garovidir.

Mustaqillik yillarida ham o‘zbek adabiyotining nazariy
muammolari keng va atroflicha tadqiq etilmoqdaki, bu ja-
rayondagi eng muhim nugqtalarni qayd etib o'tish zarur. Bi-
rinchisi, sho‘ro davrida mafkura tazyiqi bilan adabiy-nazariy
tafakkur o'zagini tashkil gilgan «sinfiylik», «partiyaviylik»,
«sotsialistik realizm» kabi dogmalardan forig‘ bolib, ada-
biyotni, avvalo, san’at hodisasi o‘laroq anglash, uning ij-
timoiy hayotdagi o'rni va rolini ham shundan kelib chigib
tushunish tamoyili garor topdi. lIkkinchisi, adabiy-nazariy
tafakkurning milliy asosga gaytishga intilayotgani, buning
uchun ulug’ mutafakkirlarimiz, adib va shoirlarimizning
adabiy-estetik garashlari atroflicha o‘rganilayotgani sama-
rali natija bermoqgda. Nihoyat, uchinchisi, adabiyotimizning
nazariy muammolarini hal qilishga jahon adabiy-nazariy
tafakkurining eng so‘nggi yutuglari tatbiq etiimoqgda. Maz-
kur tamoyillar adabiy-nazariy tadqiqotlar samaradorligini
oshirib, ularning yagin kelajakda yirik fundamental asarga
do‘nishiga umid tug'diradi.
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Adabiyotshunoslikning yordamchi sohaiari. Yuqori-
da sanalgan asosiy sohalar bilan bir qatorda adabiyot-
shunoslik faoliyati uchun zarur bo'lgan muayyan amaliy
vazifalarni bajarish bilan shug'ullanuvchi matnshunoslik,
manbashunoslik, kitobiyot (bibliografiya) kabi yordamchi
sohalar ham mavjud. Mazkur uch soha ko'pchilik tomoni-
dan adabiyotshunoslikning yordamchi sohaiari sifatida
e'tirof etiladi. llmiy manbalarda yordamchi sohalar sirasida
bulardan boshga yana adabiyotshunoslik istoriografiya-
si, muzeyshunoslik, arxivshunoslik, paleografiya, avtorlik
atributsiyasi, arxeografiya, uslubshunoslik kabilar ham
ko‘rsatiladi. Darhagigat, sanalganlarning har biri 0‘zi-
ning konkret vazifasiga ega, ularning bajarilishi adabiyot-
shunoslikka oid tadgiqotlarda yordam beradi. Shu bilan
birga, ularning umume'tirof etilmasligiga ham muayyan
asoslar mavjudki, bu hagda o‘rni bilan to'xtalamiz.

Matnshunoslik. Matnshunoslik bobidagi ilmiy izla-
nishlarning pirovard natijasi adabiyot tarixi va nazariyasi
uchun manbaviy asos - matnni tayyorlash bo'lgani bois
unga adabiyotshunoslikning yordamchi sohalaridan biri
sifatida garaladi. Holbuki, matnshunoslikka filologik fanlar-
ning alohida tarmog‘i, mustaqil bir sohasi sifatida garash
uchun ham yetarli asos bor. Chunki, birinchidan, matn-
shunoslik faoliyati adabiyotshunoslik, tilshunoslik va tarix
fanlari kesishgan nuqtada kechadi; ikkinchidan, matn-
shunoslik ilmiy izlanishlarida gator yordamchi sohalarni
o'‘ziga xizmat gildiradi.

Adabiy matnlarni o‘rganish va nashrga tayyorlash
matnshunoslikning vazifasidir. Matnshunoslikning vazi-
fasini juda gisga qilib ifodalagan bo‘lsak-da, uning amalga
oshirilishi g'oyat katta mehnatni, chuqur bilim va tajribani
talab giladi. Ma'lumki, xalgimiz boshidan necha-necha is-
tilo-yu gatag‘onlar kechganiga garamay, ajdodlarimizdan
bizga boy adabiy meros golgan: minglab jildlardan iborat
go'lyozmalar xazinasiga egamiz. Biroq bu go'lyozmalar-
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ning aksariyati hali maxsus o‘rganilgan emas, ro'yxatga
olib go'yilgani bo'yi o'z tadgigotchilarini kutadi. Shuning
0‘zi ham matnshunoslikning og'ir, ilmning «qora mehnati»
ekanini, uni rivojlantirish ham ilmiy, ham ma’naviy-ma’rifiy
jihatlardan zaruriigini ko‘rsatadi. Adabiy matnni o'rgana-
yotgan matnshunos oldida turli-tuman ilmiy muammolar
ko‘ndalang bo‘ladi. Deylik, matnshunos muallifi noma’lum
asar (matn)ga duch keldi. Bu holda uning garshisida matn
muallifini, yoshini (yozilgan yoki ko'chirilgan vaqti) aniglash
zarurati ko'ndalang boladi. Buning uchun esa u, tabiiyki,
nafagat milliy tarix yoki milliy adabiyot tarixi, balki til tarixi,
yozuv tarixi, uslubshunoslik kabi sohalardan yaxshi xabar-
dor bo'lishi va ularga tayangan holda matnni tadgiq eti-
shi lozim. Ya'ni ayrim manbalarda adabiyotshunoslikning
yordamchi sohasi sifatida ko'rsatiluvchi paleografiya, ar-
xeografiya, uslubshunoslik kabilar hagigatda matnshunos-
likning yordamchi sohasi, matnshunos uchun tadgiqot
asbobi bo'lib xizmat qgiladi. Shu jihatdan qaralsa, ularni
adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari sirasida alohida
sanashga zarurat yo'‘g. Ulardan yana biri - avtorlik atribut-
siyasi, ya'ni qo'lyozma muallifini aniglash ham yordamchi
soha emas, balki matnshunoslik muammosi, uning oldiga
go'yiladigan ilmiy vazifalardan biridir.

Endi matnshunoslikning boshqga bir vazifasi - asar-
ning ilmiy-tangidiy matnini tayyorlashni olaylik. Masalan,
Alisher Navoiy asarlarining turli davrlarda, turli kotiblar to-
monidan ko‘chirilgan qo'lyozmalari mavjud. Matnshunos
garshisida ularni giyosiy o‘rganish, birining kamchiliklarini
boshgalari bilan to'ldirish va shu asosda eng mukammal
- ilmiy-tangidiy matnni tayyorlash vazifasi turadi. Tayyor
bolgan ilmiy-tanqidiy matnni nashr ettirish uchun matn-
shunos uni izohlar, sharhlar, lug‘atlar bilan ta’'minlashi
kerak. Unutmangki, biz foydalanadigan «Mukammal asar-
lar» ortidagi har bir izoh, har bir sharh yoki lug'at birligi
juda katta mehnat orqasida dunyoga keladi. Zero, matn-
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da uchragan so‘z ma’nosini topish, undagi biror shaxs, joy
nomi va sh.k.larga izoh berish uchun matnshunos juda
ko'p izlanishi, ko'plab manbalarni ko'rib, o'rganib chigishi
zarur bo'ladi.

Yugoridagilardan matnshunoslikning obyekti gadimgi
golyozmalargina ekan degan yanglish fikr kelib chigmasligi
kerak. Zero, agar shunday desak, matnshunoslik obyektini
toraytirgan bo'lamiz. Holbuki, matbaachilikning rivojlanishi
uni g'oyat kengayiirgan. llgari turli qo'lyozmalar qiyosiy
O‘rganish obyekti bo‘lgan esa, endilikda asarning asi mat-
ni (muallif go'lyozmasi) bilan uning turli yillardagi nashrlari
turli magsadlarni ko'zlagan holda giyosiy o‘rganilishi mum-
kin. Masalan, Fitrat, A.Qodiriy, Cho'lpon kabi ijodkorlar
yaratgan asarlarning asi matni (ya'ni muallif go'lyozmasi)
ma’lum sabablarga ko‘ra saglangan emas. Tabiiyki, bun-
day vaziyatda ular yaratgan asarlarning asi matni muam-
mosi o'rtaga chigadi. Fagat bir marta chop etilgan asar
bo‘lsa-ku, xo'p, o‘sha nashrasos matn sifatida gabul qilini-
shi mumkindir. Ko'p marta bosilgan bo‘lsa-chi? Masalan,
«0'‘tkan kunlar» romani yozuvchi hayotlik vagtida uch mar-
ta: avval «Ingilob» jurnalida, so‘ng 1925 - 1926-yillarda
uchta kitobcha shaklida arab imlosida, nihoyat, 1933-yili
lotin yozuvida chop etilgan. Odatda, yozuvchi hayotlik
chog‘i amalga oshirilgan oxirgi nashr e'tiborli sanaladi. Le-
kin bu ham gat’iy qoida bololmaydi. Sababi, oxirgi nashr-
ga muayyan vaziyat taqozosi bilan muallif (yoki o'zgalar)
tomonidan o'zgartirish kiritilishi ham mumkin. Shu xil
andishalar sabab «0°‘tkan kunlar»ning asi matni masa-
lasi bahsli bo‘lib turibdi. Masalani hal gilish uchun romén
nashrlarini giyoslash, matnlardagi tafovutlar va ularning
yuzaga kelish sabablari (saygallash uchun muallif kiritgan
tahrir, texnik xato orqasida yuz bergan tafovut, o'zgalar
kiritgan o‘zgartirishlar, senzura qisqartirishi va hokazo)ni
aniglash, natijalarni atroflicha tahlil gilish orgali eng ishon-
chli nashr - asos matn (ya'ni ilmiy-tanqgidiy matn uchun
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asos boladigan, ehtimolda mualiif originaliga eng yaqin
matn)ni belgilash mumkin. Bunga o'xshash muammolar
XX asr o‘zbek adabiyotida juda ko‘pki, bu matnshunoslik
obyekti kengaygani hagidagi fikrimiz dalilidir.

Bu kabi mustagil tadqiqotlardan tashqari matnshunos-
lik adabiyotshunoslikning ayrim muammolarini hal qi-
lishda muhim yordamchi soha, tadqgigot usuli bo‘lib ham
xizmat giladi. Masalan, uning tadqiq usullaridan, tajriba-
laridan yozuvchi ijodiy laboratoriyasi, muayyan asarning
jjodiy tarixini o'rganishga qaratilgan izlanishlarda keng
foydalaniladi.

Manbashunoslik. Adabiyotshunoslikning  yordam-
chi sohalaridan biri sifatida manbashunoslik adabiyotga
bevosita yoki bavosita alogador bo'lgan manbalarni izlab
topish, tasniflash, ro‘yxatga olish kabi amaliy vazifalar-
ni bajarish, shuningdek, shunday manbalarni qidirish va
o‘rganish yo'llarini ishlab chigish bilan shug‘ullanadi. Qayd
etish kerakki, bu o'rinda «manba» so‘zi keng ma’noda
bo’lib, adabiyotshunoslikka oid tadgigotlarda qo‘l kelishi
mumkin bo'lgan barcha manbalar (asar qo'lyozmalari,
ijjodkorlarning xatlari, kundalik daftarlari, adabiy jarayonga
yoki muayyan ijodkor hayoti va ijodiga taallugli hujjatlar va
boshqalar)ni anglatadi. Adabiyot tarixi, ijodkor hayoti va
faoliyatiga oid manbalar turi, hajmi xilma-xil, lekin gimma-
ti jihatidan hech birini kamsitib bo‘lImaydi. Ba'zan e'tibor-
ga arzimaydigandek ko‘rinuvchi narsa ham muhim ilmiy
ahamiyat kasb etishi mumkin. Masalan, «Sadoyi Farg‘ona»
gazetasining 1914-yil 16-aprelida chiggan 4-sonining bir
burchida gugurt quti hajmicha e’lon berilgan bo'‘lib, unda
gazetaning Andijondagi «obuna va e’lon gabul giladigan
vakili Sulaymonqul Yunus o‘g‘li» ekani qayd etilgan. Bitta
son o'‘tkazib, gazetaning 6-sonida shu e’lon vakillar gato-
rida «Abdulhamid Sulaymonqul o‘g'‘li Yunusov» go'shilgan
holda gaytarilgan. Shu ikkita e’lon Cholpon «milliy yozuv-
chi bo'lish uchun otasidan gochib Toshkentga borgani»
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to‘g‘risidagi gaplar to‘g‘ri emasligi, bu fakt sho'ro davrida
biografiyani «o'nglash» zarurati bilan muomalaga kirib gol-
ganini ko'rsatadi. Ko'rib turganimizdek, kichkinagina gaze-
ta e’loni yozuvchi shakllangan muhit haqidagi tasavvuri-
mizni to‘g‘rilashda hal giiuvchi ahamiyat kasb etadi.

Keyingi vyillarda o'zbek adabiyotshunoslarining man-
bashunoslik sohasidagi izlanishlari, aynigsa, XX asr
boshlari adabiyotini o'rganish bilan bog'liq holda faol-
lashdi. Qatag'on gilingan adib va shoirlarning ijodiy mero-
sini tiklash, ularning hayoti va faoliyatiga doir hujjatlarni
izlab topish borasida N.Karimov, B.Qosimov, H.Boltabo-
yev, B.Do'stqorayev, B.Karimov, R.Tojiboyev, M.Qarshi-
boyev kabi olimlarning izlanishlari samarali bolib, ular
asr boshidagi adabiy jarayon, unda faol ishtirok etgan
ijjodkorlar hagidagi tasavvurlarimizni boyitishga, davr
adabiyotining xolis ilmiy tarixini yaratishga xizmat qildi.
Ma'lumki, konkret ijodkor merosini to'lagonli tushunish
va xolis baholash uchun uning hayot yo'li haqida to'liq
tasavvurga ega bo‘lish muhim ahamiyat kasb etadi.
Ya'ni adabiyotshunoslikdagi tadqiqot metodlaridan biri
- biografik metodning to‘la samara bilan ishlashi uchun
konkret ijodkor hayoti va faoliyati hagidagi hujjatlarga
ega bolish lozim. Afsuski, ko‘plab ijodkorlarimiz haqi-
da ma’lumot beruvchi hujjatlar hali to‘la yig'ilgan emas.
Bu borada fagat Hamza arxivi yuzasidan gilingan ishlar
(bunda professor L.Qayumov xizmatlarini alohida ta’kid-
lash lozim) bilangina magqtanish mumkin. Shuningdek,
Oybek, A.Qahhor singari ulkan adiblar uy-muzeylarida
faoliyat ko'rsatayotgan ilmiy xodimlarning sa'’y-haraka-
ti bilan ular haqgidagi hujjatlar yig'ilgan, tartiblangan. Bu
manbalar mazkur adiblarning ijodiy merosini o‘rganish,
gayta baholashda beqgiyos ahamiyatga ega bo'ladi.

Shu o'rinda ayrim manbalarda alohida yordamchi soha
sifatida tasniflangan muzeyshunoslik va arxivshunoslik
hagigatda manbashunoslikning ko'rinishlari ekanini ta’kid-
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lash joiz. Zero, ijodkorlarning uy-muzeylaridagi faoliyatning
asosiy yo'nalishi ham manbalarni izlab topish, tasniflash,
ro'yxatga olish - manbashunoslik faoliyatining o'zgina-
sidir. Shunga o'xshash, u yoki bu ijodkor, ijodiy uyushma,
adabiy nashr va sh.k.lar arxivini tartibga solayotgan odam
ham manbashunos sifatida faoliyat yuritayotgan bo'ladi.
Demak, bu ikki sohani alohida ajratishga ham hech bir
zarurat yo'q ekan.

Bibliografiya (Kitobiyot) adabiyotshunoslikning ilmiy-
amaliy sohasi sanalib, ilmiy tadqiqot ishlari olib borish
uchun zarur ma’lumotlar - adabiyotshunoslikka oid ki-
toblar, magqolalar, ilmiy tadqiqotlar ro‘yxatlarini tuzish,
muayyan tematik yo'nalishdagi yoki xronologik asosdagi
bibliografik ko'rsatkichlar tayyorlash bilan shug‘ullanadi.
Yordamchi soha sifatida adabiyotshunoslik bibliografiyasi
tadqiqotlarning samarali bo'lishiga ko'maklashish maqgsa-
dini ko'zlaydi. Darhagigat, bunday ko'rsatkichlar biron-bir
mavzu bo'yicha izlanayotgan tadgigotchining vaqtini te-
jaydi, ilmiy faoliyati samarasini oshiradi, shu bilan birga,
mavzu bo'yicha amalga oshirilgan ishlar bilan tez va to'liq
tanishish imkonini beradi, demak, ilmiy xulosalarning ob-
yektiv va ahamiyatli bo'lishiga ham zamin hozirlaydi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida bibliografiya yo'nalishida
ham bir gator ishlar amalga oshirilgan. Jumladan, Fan-
lar akademiyasi Bosh kutubxonasi xodimlari tayyorlagan
«Adabiy hayoi» bibliografik ko'rsatkichi; Fitrat, A.Qodiriy,
Cho'lpon, G'.G'ulom, A.Qahhor kabi ijodkorlar, M.Qo'shjo-
nov, O.Sharafiddinov, U.Normatov, N.Karimov, A.Rasulov
kabi olimlar faoliyatini yorituvchi bibliografik ko'rsatkichlar-
ni misol sifatida keltirish mumkin. Hozirda yubiley tadbirlari
munosabati bilan bibliografik ko'rsatkichlar ham tartib be-
rish urfga kirib goldiki, bu sohaning istigbolidan xayrli ni-
shondir. Endigi vazifa bibliografik ko‘rsatkichlarning sifati,
foydalanish uchun qulayligi va samaradorligini oshirishdan
iborat. Tabiiyki, ularning sifati, eng avval, ilmiy aniqligi -
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bibliografik tavsifning batafsii va benuqgsonligi bilan belgi-
lanadi. Foydalanishda qulaylik va samaradorlikni oshirish
esa ularning gisga va sig'imli annotatsiyalar bilan ta’'minla-
nishiga bog'liqdir.

Nihoyat, ayrim manbalarda yordamchi sohalar sirasida
sanaluvchi adabiyotshunoslik istoriografiyasi hagida.
Har bir fanning o'z istoriografiyasi - uning tarixini yorituvchi
sohasi mavjudki, adabiyotshunoslik ham bundan mustas-
no emas. Mazkur soha adabiyotshunoslik ilmi (yoki uning
bir sohasi)ning tarixiy rivojlanish yo'lini yoritadi. Shuning-
dek, muayyan ilmiy muammoning o'rganilish tarixini yori-
tish ham shu soha vazifasiga kiradi. Har ikki vazifaning
bajarilishi ham keyingi tadgiqotlarning amalga oshirilishiga
yordam berishi, izlanishlaming samarali bo‘lishiga zamin
hozirlashi shubhasiz. Negaki, ixtiyorida shunday material
bolgan tadgigotchi muammoning hali yetarli o'rganilma-
gan tomonlarini yagqgol ko'ra olish, demak, tadgigot mav-
zusi, magsadi, obyekti va predmetini to‘g‘ri belgilash imko-
niga ega bo'ladi.

O'zbek adabiyotshunosligida bu yo'nalishda ham bir
gator ishlar amalga oshirilgan. Jumladan, bu boradagi fun-
damental tadqiqotlar sifatida akademik B.Valixo'jayevning
«0‘zbek adabiyotshunosligi tarixi», akademik B.Naza-
rov boshchiligidagi olimlar guruhi tomonidan yaratilgan
«0'zbek adabiy tangidi tarixi» kabi asarlar ko'rsatilishi
mumkin. Shuningdek, tanigli adabiyotshunoslarning ilmiy
faoliyatini yoritishga bag'ishlangan obzor xarakteridagi
magola va risolalarni, jumladan, «0‘zbek tili va adabiyoti»
jurnali yubiley munosabati bilan muntazam chop etib bo-
ruvchi magolalarni ham adabiyotshunoslik istoriografiyasi
yo'nalishidagi ishlar sirasiga kiritish mumkin. Ikkinchi tip-
dagi, ya’'ni muayyan muammoning o‘rganilish tarixini yori-
tishga bag'ishlangan yirik hajmli asarlar adabiyotshunos-
ligimizda hozircha yaratiimagan, biroq bu yo‘nalishdagi
ilmiy magqolalar siyrak bo‘lsa-da uchrab turadi. Bundan

27



tashgari, fundamental tadgiqotlar, dissertatsiya Ishlarining
kirish gismida muammoning o'rganilish tarixi gisgacha
yoritlladiki, bular yagin kelajakda yaratllajak ushbu yo‘na-
lishdagi fundamental tadgiqotlardan darak berayotgandek.
Xullas, istoriografiya adabiyotshunosligimiz tarkibida yangi
shakllangan va jadal rivojlanish yo'liga kirgan soha deb hi-
soblashga asosimiz bor.

Adabiyotshunoslikning boshqga fanlar bilan aloga-
si. Bugungi kun kishisining tafakkur darajasi, insoniyat to-
monidan to'plangan bllimlar ko‘lami benihoya kengaygan.
Qadimda esa fanlar o‘zaro ajralmagan, xususan, adabi-
yotshunoslik ham falsafa ichidagi bir hodisa edi. Kishilik
jamiyati taraqgiyoti, inson tafakkurining rivoji davomida
turli fanlar gatori adabiyotshunoslik ham alohida mustaqil
fan sifatida ajralib chiqdi. Blrog bu ajralishni tamomila
mahdudlashish deb tushunmaslik lozim. Chunki adabiyot-
shunoslik fanning barcha mustagil tarmoqlari singari bosh-
ga fanlar bilan uzviy aloqada yashaydi, rivojlanadi. Bu xil
aloga davomida adabiyotshunoslik boshga fanlardan ni-
malarnidir oladi, ularga nimalarnidir beradi.

Adabiyotshunoslikning boshga fanlar bilan alogasi
haqidagi gapni, tabiiyki, uning tilshunoslik bilan aloqgasi-
dan boshlash to‘g‘ri bo'ladi. Badiiy adabiyotning materiali
s0'z, adabiy asar so'zlardan tarkib topuvchi matndir. Ba-
diiy matn esa, ravshanki, til gonuniyatlari asosida tarkib
topadi. Til gonuniyatlarini bilish matnning qurilishi, tag-
ma’nolari, ishlatilgan stilistik figuralarning estetik gimmati
hagida fikr yuritishda juda muhim. Odatda, badiiy matn
tilini o‘rganishga qaratilgan ishlarga adabiyotshunoslik
bilan tilshunoslik chegarasidagi ishlar deb garaladi. Biroq
bunda chegarani aniq olish kerak. Asosiy farq shunda-
ki, adabiyotshunoslik til unsurlaridan tarkiblangan matn-
ning badiiyat hodisasiga ayianishini o'rgansa, tilshunoslik
unda til gonuniyatlarining namoyon bo'lishini tadgiq etadi.
Zero, tilshunos uchun badiiy matn til hodisasi va shun-
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dan kelib chigib tii hodisalarini o'rganish vositasi bo'lsa,
adabiyotshunos uchun u badiiyat hodisasi, til vositasi-
da yaratilgan va moddiylashgan (kodlashtiriigan) badiiy
voqelikdir. Ya'ni tilshunos uchun tilni o‘rganish - magsad,
adabiyotshunos uchun esa vosita, badiiy vogelikka teran-
roq kirib borish vositasidir.

Tilshunoslik bilan adabiyotshunoslik aloqalari yana bir
jihatdan muhim. Tilshunoslik kishilar orasidagi mulogot
vositasi bo'lgan tilni, adabiyotshunoslik esa ijodkor va
o‘quvchi orasidagi badiily mulogot vositasi bolgan badiiy
asarni O‘rganadi. Mulogot gonuniyatlari umumiy bolgani
bois ularning orasida tipologik o‘xshashliklar mavjud, bu
esa adabiyotshunoslikning gator muammolarini til gonuni-
yatlari bilan giyosan o'rganish va o‘rgatish imkoniyatlarini
ochadi. Adabiy asarning moddiy asosi matn ekan, adabi-
yotshunos o'z faoliyatida nutq shakli, she’r sintaksisi, ritm,
intonatsiya, uslub, trop, uslubiy figuralar kabi gator tushun-
chalarga duch keladiki, bularning tilshunoslikdagi talginini
bilgan adabiyotshunos izlanishlari, albatta, samaraliroq
bo'ladi. Tilshunoslik bilan aloganing tig'‘izligini shundan
ham ko'rsa bo‘ladiki, yangi zamon adabiyotshunosligida-
gi «psixologik maktab», «struktural adabiyotshunoslik»
singari yo‘nalishlar, «semiotik tahlil», «generativ poetika»
kabi tushunchalar bevosita tilshunoslik yutuglari asosida
yuzaga kelgan.

Adabiyotni jamiyatning badiiy tarixi deb atashlari bejiz
emas. Zéro, har qanday asar o'z davrini muayyan daraja-
da aks ettirar ekan, milliy adabiyot xazinasidagi asarlarda
o‘sha miliatning tarixiy yo'li, taqdiri aks etadi. Bu esa ada-
biyotshunoslikning tarix fani bilan uzviy alogada boMishini
zaruratga, tabily va qonuniy holga aylantiradi. Muayyan
bir davr adabiyotini yoki o‘tmishda yaratilgan asarni tadgiq
etayotgan adabiyotshunos o‘sha davr ijtimoiy-tarixiy ho-
disalarini o‘rganmog‘i shart. Aks holda, u o‘rganilayotgan
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davr adabiyotida kuzatilgan hodisalar mohiyatini ham, tah-
il gilinayotgan asarning mazmun nozikliklarini ham to‘la
anglay olmaydi.

Adabiyot xalgning badiiy tarixigina emas, milliy tafakkur
tarixi hamdir. So‘z san’atining eng gadim namunalaridan
boshlab ajdodlarning olam va odam hagidagi anglamlari,
fikr-qarashlari - o'ziga xos falsafasi aks etib keladiki, bu
adabiyotshunoslikning falsafa fani bilan mustahkam alo-
gada bolishini taqozo etadi. Boz ustiga, iste’dodli san’at-
korlarning hammasi ham o‘ziga yarasha faylasuf, zéro,
yaratgan asarlarida badiiy konsepsiyalarini - olam-u
odam hagqgidagi qarashlari tizimi, boshqgacha aytsak, ba-
diiy falsafalarini ifodalaganlar. Tabiiyki, ularning dunyoqa-
rashlari muayyan falsafiy ta’limotlar ta’sirida shakllangan.
Shunday ekan, ular yaratgan asarlar mazmun-mohiyatini
anglash uchun adabiyotshunos o'sha falsafa asoslarini
bilmog'i kerak bo'ladi. Aytayiik, islom falsafasi asoslarini,
tasavvuf falsafasini bilmasdan turib mumtoz adabiyot tari-
xini o‘rganish, undagi ko‘plab asarlarni talgin gilish mahol-
dir. Yoki, masalan, XX asr Yevropa adabiyoti namunalarini
o‘rganganda freydizm, ekzistensializm kabi ta’limotlardan
xabardor bolish talab gilinadi.

Umuman, bu masala haqidagi gapni muxtasar qilib,
adabiyotshunoslik ijtimoiy-gumanitar fanlarning hamma-
si bilan u yoki bu darajada alogador desak, hech mubo-
lag‘a bolmaydi. Muhimi, bu alogadorlik zarurat magomida.
Aytayiik, so‘z san’ati sifatida adabiyot san’atning umumiy
gonuniyatlari asosida, boshga san’at turlari bilan alogada
yashaydi va rivojlanadiki, bu adabiyotshunosning esteti-
ka fanidan xabardor bo'lishini taqozo giladi. Yoki asarda
tasvirlangan inson ruhiyatini anglash, badiiy ijod psixologi-
yasi, badiiy asarni gabul gilish jarayonining ruhiy mexa-
nizmlarini yaxshi tasavvur gilishda unga psixologiya fani
yutuglari asgotadi. Xuddi shu kabi fikrlarni etnografiya,
sotsiologiya, madaniyatshunoslik, siyosatshunoslik kabi ij-
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timoiy-gumaniiar fan sohalari bilan adabiyotshunoslikning
alogasi misolida ham aytish mumkin. Bu esa adabiyot-
shunoslikning fanlar tizimida yashashi va boshqa fanlar
bilan uzviy aloqgada rivojlanishiga yaqgqol dalildir, Shunday
ekan, hagigly adabiyotshunos bolib yetishish va kasbiy
salohiyatni saqglab turish uchun kishidan atroflicha keng
bilim egasi bolish talab etiladi.

Tayanch tushunchalar:

adabiyotshunoslik, adabiyotshunoslikning predmeti, ada-
biyotshunoslikning vazifaiari, adabiyotshunoslikning magsadi,
adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi, matnshunos-
lik, manbashunosiik, bibliografiya, adabiyotshunoslik istoriografi-
yasi, muzeyshunoslik, arxivshunoslik, paleografiya, arxeografi-
ya, avtorlik atributsiyasi, uslubshunoslik

Savol va topshiriglar:

1. O'zingiz bilan o'zingiz bahslashishga bir urinib ko'ring: avvali-
ga «Adabiyotshunoslik ham ilm bo’libdimi? Xo‘sh, u o'rgana-
yotgan masalaiar, chigarayotgan xulosalar nimagayam ke-
rak bo'lardi?» gabilidagi da'voni asosiashga harakat giling.
Bo'ldimi? Endi bu da'voni asosli inkor giiing.

2. Adabiyot tarixi masalalariga bag‘ishlangan gaysi asarlarni bi-
iasiz? Maktabda oigan ma’lumotlaringizni eslang.

3. Adabiyotshunoslikning asosiy tarkibiy gismlari orasidagi o‘za-
ro bog'liglik, uzviy alogani tushuntirib bering.

4. «Tangidchi» deganda kimni tushunasiz? Tilimizdagi «tangid
gilmog» fe’li, masalan, «birovni tanqid gilmog» bilan «badiiy
asarni tangid gilmog» tushunchasi orasida farq ganday?

5. «Matnshunoslik faoliyati adabiyotshunoslik, tilshunosiik va
tarix fanlari kesishgan nuqgtada kechadi» degan fikrni gan-
day tushunasiz? Terminlar lug'atidan «paleografiya», «arxeo-
grafiya» terminlarining ma’nosini daftaringizga yozing.
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ADABIYOTNING MOHIYATI

«Adabiyot nadir?» muammosi. Adabiyot hagidagi mavjud
ilmiy konsepsiyalar. Sotsiologik konsepsiyaning afzalli-
gi. Inson faoiiyati tushunchasi. Mehnat va bilish - amaliy
va nazariy faoliyat turiari. Bilish ehtiyoji haqida. 0 ‘zni ifo-
daiash ehtiyoji.

Mavzuning go'yilishi gapni «Adabiyot nadir?» savoliga
javobdan boshlashni taqozo etadi. Bir garasang, javobi u
gadar giyin ham emasdek-u, kishilik jamiyati taraqqiyoti
davomida negadir bot-bot galgib chigaveradi shu savol.
Fransuz adabiyotshunosi R.Bartning bundan oltmish vyiilar
avval «bizning asrimiz (oxirgi yuz yil), ehtimol, adabiyot na-
dir masalasini muhokama qilish asri deb atalajak»1degani
ham Bejiz emas. Bunga amin bolmoq uchun xotiramizni
bir qurgina varaqglash kifoya:

1914-yil - Cho'lponning «Adabiyot nadir?» magolasi
e’lon qilindi;

1949-yil - fransuz adibi va faylasufi Jan Pol Sartr «Ada-
biyot nadir?» nomli maqola bilan chiqdi;

1970-yil - jahon adabiyotshunosligida e'tirof etilgan
olimlardan S.Todorov «Adabiyot tushunchasi» magqolasini
chop ettirdi...

Sanogni yana davom ettirsa bo'ladi, lekin bunga hojat
yo'q: R.Bartning hagqligini keyingi davr ham tasdiglab tu-
ribdi. Masalan, Amerikada chop etiladigan yetakchi ada-
biy-nazariy nashrlardan biri - «New Literary History» jur-
nali 1973-yilda bitta sonini to'laligicha «Adabiyot nadir?»
masalasini muhokama gilishga bag'ishlagan. Oradan o'ttiz

1BapT P. I36paHHble paboTbl: CemunoTuka. Moatuka. - M., 1994. - C.132.
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besh yjj o'tgach - 2008-yiida jurnal shu masalaga gaytib,
unga yana aiohida son bag'ishlaydi.

Aytganlarimiz masalaning, bir tomondan, hamisha doi-
zarbligini, ikkinchi tomondan, g‘oyat murakkabiigini ko'rsa-
tadi. Hamisha dolzarblik adabiyotning jamiyatdagi ijtimoiy-
siyosiy, ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarning o'zgarishiga mos
tarzda mudom o'zgarish-yangilanishda yashashi va bu hol,
0‘z navbatida, ayni jarayonni anglash ehtiyojini tug'dirishi
biSan izohianadi. Murakkablik esa anglanayotgan predmeW
ning o'zi - adabiyotning g‘oyat murakkab va sergirra hodi-
sa ekanligi blan bogligdir. Shu bois adabiyotga beriluvchi
ta'riflar turli-tuman: «Adabiyot - o'gish uchun moljaliab yo-
zilgan asarlar jami», «Adabiyot - madaniyat shakliaridan
biri», «Adabiyot -- semiotik faoiiyat», «Adabiyot - san’at-
ning yozma ko'rinishi», «Adabiyot - insonning o'zini ifoda-
fash vositasi», «Adabiyot - ijtimoiy ong shakli», «Adabiyot
- nutgiy faoiiyat turi», «Adabiyot - so‘z san’ati» va h,k. Bu
kabi iimiy definitsiyalardan tashqari yana «Adabiyot - inson-
shunoslik», «Adabiyot - hayot darsligi», «Adabiyot - ko!ngil
oynasi», «Adabiyot - so‘z va xayoiot o'yini» singari topib
aytilgan shoirona ta'riflar ham bir talay. Eng muhimi, ush-
bu ta'riflarning hammasi ham to‘g‘ri, fagat ularning har biri
adabiyotni bitta jihatidangina keiib chiqib tavsifiaydi. Bu ham
tabily. Zero, inson narsa-hodisani o'zining nigohi tushib tur-
gan tomondangina ko'radi. Odatda, boshga tomondan ham
garab ko'rishga yo imkoni bo'Imaydi, yo bunga hojat sez-
maydi. ilm esa, aksincha, narsa-hodisaning barcha jihatia-
rini ko'rish va tugal tavsifiashga intiladi. Zero, shundagina
u chinakam anglangan hisobianadi. Demak, insonga beril-
gan imkoniar biian ilm ko‘zlovchj magsad o'rtasidagi ziddiyat
ta'riflar turlichaligini keltirib chigaruvchi, ikkinchi tomondan,
bilish jarayoni bardavomligini ta’minlovchi omildir. Paradoks
shundaki, bilish jarayoni cheksiz bo'lgani holda, inson o'z
bilishni istagan narsa hagida tugal hukm chigarishga moyil,
oxirigacha tugal anglab, tushuntirib bolmaydigan murakkab
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hodisalar mavjudiigini tan olgisi keimaydi (Bu - uning o'ziga
g'oyat gisqa umr va g'oyat oz narsani bilish imkoni berilgani
uchun isyoni). Holbuki, mavjud narsa-hodisalarning aksari-
yati, jumladan, adabiyot ham ana shunday murakkab, zid-
diyatii tomonlarni o'zida jam etgan hodisadir. Shu bois ham
uni fugal ta'riffashga harakat deyarli hamma vaqt muqarrar
tarzda biryoglamalik, ya’'ni shu tomonlardan birining mut-
laglashtirilishiga olib boradi. Bundan qochishning birgina
yo'li esa mavjud konsepsiya (iimiy yondashuv)lardan birini
asos gilib oigan hoida va umumiydan xususiyga tomon yu-
rish orqaii adabiyotning mohiyaiini izchil yoritishdir. Ushbu
vazifani uddalash, ya’ni adabiyotning mohiyaiini izchil, unga
xos turfa xususiyatlarni keng gamragan holda tizimli yoritish
imkoni sotsiologik konsepsiyada, bizningcha, boshqalariga
garaganda ko'proqdir. Sotsiologik konsepsiya adabiyotga
inson faoliyatining mahsuli, kishilikjamiyati atributlaridan biri
sifatida garab, uning paydo bo'lishi, yashashi va rivojlanishi
jamiyat bilan bevosita bog'lig deb biladi. Ushbu konsepsiya
negizida inson faoliyati tushunchasi yotadi.

Mashhur filolog A.Potebnya poeziya (badiiy adabiyot)
ni ta'riffashni «<Eng umumiy tur - inson faoliyati»1 degan
so'zlar bilan boshlagan edi. Bu bejiz emas, albatta. Nega-
ki, inson tomonidan yaratilgan narsalarning hammasi -
faoliyat mahsuli, demak, birinchi galda «faoliyat» tushun-
chasiga to'xtalish zarur bo‘ladi.

Insonning muayyan magsadga yo'naltiriigan xatti-
harakatlari jami faoliyat deb yuritiladi. G‘oyat umumiy tarz-
da berilgan ushbu ta'rifni aniglashtirish zarur. Avvalo, mag-
sadga yo'naltirilganlik anglanganlikni taqgozo etadiki, buni
jonivorlarning magsadli instinktiv harakatlaridan farglamoq
zarur. Zéro, jonzotlar ichida gadim ajdodlarimizgina tabiai-
da tayyor holda mavjud narsalarning, shart-sharoitlarning
0‘zi bilangina qanoatlanib yashamadilar. Jonivorlardan

1MoTebHsA A. OcTeTuka n noatuka. - M.: Uckyccteo, 1976. - C.286.
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fargli o'laroq, ular tabiatni, mavjud narsalarni o'z talab-eh-
tiyojlariga muvofiq o‘zgartirdilar. Sirasi, ular shunga maj-
bur, bu ular uchun tirik golish va naslni davom ettirishning
bosh sharti edi. Demak, inson faoliyatining magsadi bor-
ligni o'zining talab-ehtiyojlariga muvofiq tarzda o'zgartirish
ekan. Inson azaldan tabiatni, atrof-muhitni o‘zgartirib keladi
- 0'zi va nasliga yashash uchun sharoit yaratadi, tirikchilik
uchun oziq topadiki, buni biz «amaliy faoliyat» yoki gisga
gilib «mehnat» deb aytamiz. Borligni o'zgartirish jarayonida C
o'zgartiruvchi (inson)ning o'zi ham o'zgarib boradi, chun-
ki amaliy faoliyat davomida u tajriba orttirib, atrof-muhitni
tobora chuqurroq bilib (o'zlashtirib) boradi: borliq hagida-
gi bilim va tasavvurlari boyishi hisobiga ongi rivojlanadi.
0 'z navbatida, borlig hagidagi tasavvur va bilimlaming
boyishi amaliy faoliyatning samaraliroq bolishiga xizmat
giladi. Demak, dastlab inson faoliyatining ikkita - mehnat
va bilish girralari bo'lgan. Ya'ni o‘sha paytlardayoq inson
faoliyati ikkiga - amaliy (mehnat) va nazariy (bilish) faoli-
yat turlariga ajrala borgan. Yana shuni ham ta’kidlash ke-
rakki, inson faoliyatining dastlab shakllangan mazkur ikki
turi fundamental xarakterga ega bo'lib, uiar kishilik jamiyati
taraqqgiyotida yetakchi ahamiyat kasb etadi. Shu bilan bir-
ga, inson ongining rivojlanishi barobarida faoliyatning ham
yangi-yangi girralari ochila bordi: estetik faoliyat, ruhoniy
faoliyat, ijtimoiy faoliyat, siyosiy faoliyat...

Inson tomonidan yaratilgan narsaki bor, ma’lum bir ehtiyoj
tufayli dunyoga keladi. Insonni muayyan harakatga undovchi
ehtiyojlar sirasida bilish ehtiyoji ustuvor mavgega ega. Zéro,
har qanday magsadli faoliyatni amalga oshirish va ko‘zlan-
gan natijaga kelish uchun, avvalo, o‘sha jarayon bilan bog'liq
narsalarni bilish talab etiladi. Shu shart bajarilgandagina ular
inson uchun faoliyat predmeti bo'la oladi. Buni soddaroq bir
misol yordamida tushuntirib o‘tish foydadan xoli emas. Dey-
lik, bolakay hayotida ilk bor bo‘rga duch keldi, u hali buning
nimaligini bilmaydi. Tabiiyki, bola bo'rni aylantirib tomosha
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giladi, hidlab yo tishlab ko‘radi - bular bilishga qgaratilgan
harakatlar, bo‘r uning uchun bilish predmeti. Qachonki bo-
lakay o'z tajribasida yoki kattalardan eshitib bo'rning yozuv
guroli ekanini bilsa, bo‘r uning uchun amaliy faoliyat pred-
metiga aylanadi. Inson atrofidagi narsa-hodisalarni bilgan
taqdirdagina voqelikda o‘zini suvdagi baligdek his gilib, erkin
harakatlana oladi. Demak, bilish ehtiyoji tabiiy bo'lishi bilan
birga yuzaga kelishi jihatidan birlamchi ham ekan.
Yuqoridagilarni nazarda tutgan holda adabiyotning ilk
kurtaklari sanaluvchi asotir (mif)larni, afsonalarni esga olay-
lik. Axir, «Avesto»dagi rivoyatlar yoxud gadim yunon yoki
Misr afsonalari tabiatni, insonning paydo bo'lishi, uning
o'limi sirlari va sh.k. muammolarni bilishga intilish natijasi
emasmi?! Deylik, tirikchiligi (amaliy faoliyati) dengiz bilan
bog'lig gqadimgi yunon dolg'ali to‘fonlar-u po'rtanalarni, ular
chirpirak gilib urgan gayig‘-u kemalarni, domiga tortib ket-
gan odamlarni ko'rgan. Uning uchun to‘fon-u po'rtanalar
sirini bilish: nega qo‘zg‘aladi, gachon qo‘zg‘aladi, ulardan
ganday omon qolish mumkin kabi savollarga javob topish
zarurat edi. Albatta, u kuzatish orqali savollariga gisman
javob topishi mumkin, lekin bular ehtiyojni gondirish uchun
kam: bilish yolida izlanayotgan tafakkur Poseydon - den-
giz xudosini yaratadi. Endi gadim yunon biladiki, dengizning
egasi - Poseydon, uning jahli chigsa, to‘fonlar qo‘zg‘oladi.
Bas, undan tilab, unga atab qurbonliklar keltirib - ko nglini
olibgina dengizda tirikchilik gilish va omon golish mumkin.
Albatta, siz-u biz uchun bu shunchaki cho'pchak yo obrazli
tafakkur mahsuli, gadim yunon uchun esa bu ayni hagigat-
bilim. Zéro, ayni shu bilim uning uchun dengiz bilan bog'liq
narsa-hodisalarni amaliy faoliyat predmetiga aylantiradi, shu
bilimga tayangan holda u dengizda amaliy faoliyat yuritadi.
Albatta, hozirgi insonning tafakkur darajasi ham, ada-
biyot va san’atning rivojlanish darajasi ham ulardan ko‘z
ilg'amas darajada uzoglashdi. Lekin badiiy ijodga turtki
beradigan birlamchi omil hamon bilish ehtiyoji bo'lib gol-
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di. To‘g'ri, keyingi davrlarda yaratilgan asarlarda doim ham
ijjodkorning biiishga intilayotgani asotirlardagi kabi ravshan
sezilmasligi mumkin, lekin ularning yaratilishiga bevosita
mana shu ehtiyoj turtki bergan. Deylik, bir ijodkorni jami-
yatning mavjud holati yoki rivojlanish tamoylllarini bilish
(ko‘'progq romanlarda), boshga birovini o‘zni anglash orga-
li Hagni tanish (tasavvuf she'riyati), tag‘in birini qalbidagi
kechinmalarini (ya’ni o'zini) anglash va shunga o‘xshash
umumiy nomi BILISH ataluvchi ehtiyoj ijodga undaydi.

Faqat shunisi borki, asarda ijodkor biron-bir muammoni
badiiy idrok etishga harakat gilayotgani doim ham ravshan
sezilmaydi. Sababi, asarda tasvirlanayotgan narsa bilan
idrok etilayotgan narsa boshga-boshga bo'lishi, ijodkor o‘zi
anglagan hagigatni o'zgacha yo'sinlarda ifodalashi ham
mumkin. Deylik, ijodkor o‘zi anchadan beri yecholmay ke-
layotgan, anglashga intilayotgan masalaning yechimini tabiat
manzarasida, hayotdagi biron-bir holatda, hodisa va sh.k.lar-
da ko'rdi. Bunday holatda ijodkor asarda o‘sha narsa (man-
zara, holat, hodisa va sh.k.)ni aks ettirishning o‘zi bilanoq
ehtiyojni gondirishi mumkin. Shu jihatdan garasak, qatag‘on
yillarida insonning qadrsizlangani, butun boshli jamiyatning
totalitar tuzum oldidagi ojizligi-yu kishilarning o‘zgalar fojiasi-
ga shunchaki tomoshabin bo'lib gqolayotgani hagida o'ylagan
va bundan azob chekkan A.Qahhor «0‘g‘ri»da tasvirlangan
vogeada, mustabid tuzum sharoitidagi ijodkor gismatini Oy-
bek «Na'matak»dagi manzarada ko'rgan bo'lsa ne ajab?!
Aytmogchimizki, shu asarlami yaratish bilan har ikki ijjodkor
ruhiyatida paydo bo‘lgan bilish ehtiyoji gondirildi. Zero, ijod
onlarida har ikkisi ham o'zini o'ylatgan masalani o'zicha hal
gildi, muayyan bir to'’xtamga keldi.

Albatta, bu asarlarni har birimiz o‘zimizcha tushunamiz,
sababki, mualliflar anglaganlarini ochiq ifodalagan emaslar,
bas, biz ulardagi obrazlar tilini 0'zimizcha mantiq tiliga ko'chi-
ramiz - anglaymiz, shunga haglimiz. Xuddi shuningdek,
ijjodkor ham badiiy bilish jarayonida o‘zi anglagan hagigat-
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ni ochigdan ochiq ifodalashga burchli emas. Boz ustiga,
ochigdan ochiqg ifodaiash «nasihatgo'ylik», g'ashga tegadi-
gan «aqllilik» tomon tortib ketishi mumkin. Shuning uchun
ham, masalan, «O0‘g‘ri»xda A.Qahhor «xolis kuzatuvchi»
mavgeyida turadi: gqalbini junbishga solgan vogeaning, holat-
ning suratini chizish biian kifoyaianadi. Mahorat biSan tasvir-
langan hoiat tasavvurida joniangan onlarda (hikoyani o‘gish
jarayonida) o‘quvchi adibning (ijod onlaridagi) his-tuyg‘ularini
galbdan kechiradi. Birog yozuvchi ijod onlarida gay bir mu-
ammoni badiiy idrok etishga intilganini o'quvchilarning ham-
masi ham ilg'ab oioimaydi. Buning hech bir ajabianarii joyi
ham yo‘g: badiiy asar arifmetik, fizik va boshga sh.k. masala
emaski, unda konkret shartlar ko'rsatib qo'yilsa. Shunga qa-
ramay, matnda doim aks etmagani holda ham bilish ehtiyo-
ji badiiy ijodga turtki beruvchi asosiy omi! bo'lib golaveradi.
Boshga bir muhim tomoni shuki, har ikki adib o’zlari
yaratgan badiiy obraziar vositasida bilibgina goimadi, ikkisi
ham o'zlarining orzu-armonlarini, his-tuyg'ularini, bir so‘z
bilan aytganda, o'z idealidan kelib chiggan g'oyaviy-hissiy
munosabatini (va shu yo'sin bilvosita o'z idealini) ifodaladi.
Xuddi shu nugtada insonga xos tabiiy ehtiyojlardan yana
biriga to'xtalish joiz. Inson dunyoni bilishga intilarkan, unga
(konkret narsa-hodisaga) muayyan hissiy munosabatda
bo'ladi, o'z navbatida, dunyo uning hislariga ta'sir giladi.
Ikkinchi tomondan, ijtimoiy maxluq sifatida inson muloqot
ehtiyojini, o‘z hislarini ifodaiash, kimgadir yorilish ehtiyojini
ham tuyadi. Ya'ni bu ehtiyoj ahamiyati jihatidan yashash
va nas! qoldirish uchun tabiatni o‘zgartirish ehtiyojidan
asio kam bolmagan tabiiy ehtiyojdir. Shu bois ham inson
0'zining tabiat bilan munosabatiari natijasi olaroq yuza-
ga kelgan eng ibtidoiy hislari (go'rquv, sevinch)ni ham,
jinsdoshlari bilan munosabati natijasida tug'ilgan hislarini
ham ifodalashga intilgan. Umumlashtirib aytsak, bu o'zni
ifodaiash ehtiyoji bolib, uni badiiy ijodga turtki beruvchi
yana bir muhim omil deb tushunish kerak. Ta’kidlash joizki,
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bilish ehtiyoji bilan ozni ifodalash ehtiyoji bir-biriga bog‘liq
holda namoyon boladi. Negaki, san’atkor uchun o‘zi ba-
diiy idrok etolgan hagiqatni o‘rtoglashish ham, galbini jun-
bishga keltirgan his-tuyg‘ularni anglash ham zaruratdir.

Yuqorida misol qilib keltiriigan har ikki asarda ham bir
narsaning mohiyati boshga narsa orqali anglanayoiganiga
shohid bo'layotirmiz. Har ikki ijodkor - Oybek ham, A.Qah-
hor ham o'zlarini o‘ylatgan muammolarni anglash uchun
hayotga aynan taglid qgilgani, hayotdan nusxa ko‘chirgani
yo0'q. Zéro, bir narsaning mohiyatini ikkinchi narsada ko‘rish
uchun aglning o‘zi kamlik giladi, buning uchun ijodkorda,
awvalo, san’aikorona nigoh, san’atkorga xos «qalb ko'zi»
bo‘lishi lozim. Ya'ni adabiyotdagi bilish fandagidek ratsio-
nal bilishgina emas, unda aqgl bilan barobar his, sezgi (in-
tuitsiya) kabi unsurlar ishtiroki ham kattadir (shuning uchun
aglii odamlarning bari ham san’atkor bo'lavermaydi, bo'lol-
maydi). Sirasi, atrofdagi narsa-hodisalarda ayricha hikmat
ko'rishga qobil kuzatuvchan, zukko kishilar ham oz emas.
Birog ularning hammasini ham san’atkor demaymiz, nari
borsa «shoirtabiat», «zukko» deya ta'riflaymiz. Ulardan
fargli o'laroq, san’atkor narsaning mohiyatini ochuvchi bosh-
ga narsani ko'ribgina golmaydi, uni o'zining tuyg‘u-fikrlarini
ifodalashga muvofig tarzda qayta yaratadi (odatga ko‘ra, bu
«tasvirlaydi» degan mohiyatga nomuvofiq so‘z bilan atala-
di) va mana shu qayta yaratish jarayoni 1JODdir. Ruhning
alohida va betakror holati bolmish ijod onlarida san’atkorga
0'zi izlagan mohiyat ayon bo‘ladi, ya'ni bilish ehtiyoji ham,
ifodalash ehtiyoji ham ijod jarayonida qondiriladi.

Modomiki badiiy ijod bilishga garatilgan jarayon ekan,
demak, badiiy adabiyot ham ongga aloqgador hodisadir.
Fagat bunda bilishning san’atga xos yo'lidan boriladi -
adabiyot badily obraz vositasida fikrlaydi va ifodalaydi.
Shunga binoan, adabiyot ikkiyoglama hodisa, u san’atga
ham, ijtimoiy ongga ham birdek alogadordir.
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ADABIYOTIJTIMOIY ONG
SOHASI SSFATIDA

Adabiyotning ijtimoiyligi masalasidagi bahslar va uni yu-
zaga keltirgan sharoit hagida. Adabiyotning ijtimoiy tabi-
atini belgiiovchi omiliar. ijtimoiy dardning shaxsiylanishi.
ljtimoiy ong tushunchasi. ljtimoiy ong shakllari. Adabi-
yotning ijtimoiy ong shakllari orasidagi o‘rni. Adabiyot-
ning ijtimoiy funksiyalari.

Sarlavhaga chigarganimiz mavzuni ham umumiydan -
adabiyotning ijtimoiy tabiati masalasidan boshlab yori-
tish magsadga muvofig. Sababi, adabiyotni ijtimoiy ong
soha”i o'laroq tushunish hozir ko‘pchilikda e'tiroz uyg‘ota-
diki, buning omillarini yagin o‘tmishimizdan qidirish lozim.

0 ‘tgan asrning 90-yillariga kelib adabiyotshunos-
ligimizda «Adabiyot ijtimoiy bo'lishi kerakmi yoki yo‘gmi?»
degan masala g‘oyat dolzarblashdi. Bu sho'ro davrida
o‘ta yalang‘och ijtimoiylashgan adabiyotga, uni omma-
ni kommunistik ruhda tarbiyalash va sh.k. magsadlarga
bo'ysundirish amaliyotiga aks ta’'sirning namoyoni edi.
Darhagiqgat, sho‘ro davrida adabiyotga ommaga muayyan
g‘oyalarni singdirish vositasi, mafkura xizmatchisi deb ga-
raldi. Tabiiyki, adib-u shoirlarga munosabat, ijodiy uyush-
malar ishini tashkil giiish, adabiyotni ilmiy o‘rganish, o‘qi-
tish, targ'ib etish ishlari, bir so‘z bilan aytganda, adabiy
siyosat ayni qarashdan kelib chigar edi. ljodiy uyushmalar,
ilmiy va ta’lim muassasalari, matbuot va ommaviy axborot
vositalari orgali amalga oshirilgan ushbu siyosat ogibatida,
ta’bir joiz bo'lsa, «rasmiy adabiyot» paydo bo‘ldi. Tasvirda,
talgin va bahoda hokim mafkura goliplaridan chigmagan
bu adabiyot ijodiy ruhdan mosuvo bo‘lib, hayotdan tobo-
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ra uzogSashib bordi, ijodiy individuallikdan mahrumiik uni
birxiilikka, tussiziikka mahkum etdi. Tabiiyki, chinakam
iste’dodning bunday biqgiq sharoitga ko'nishi amrimahoi.
Shuning natijasi o‘laroq o‘tgan asrning 60-yillaridan «ras-
miy adabiyot»dan fargii ruhdagi adabiyot ham oyogga
tura boshladi. Aibatta, risoladagidek sharoit bo'lganida,
bu ikkisining orasida g'oyaviy-estetik kurash kechishi
lozim edi. ShoYo sharoitida bunday bo'lmadi: «rasmiy
adabiyot» muxolifini mutlago nazariga ilmasdan har turli
imtiyozlardan foydalanishda davom etdi; muxolifning ku-
rashi esa kichik adabiy davralar, talabalar yotogxonalari-
yu pivoxonaSar doirasidan chigmadi. Ya'ni taraqgiyotning
muhim omili bolmish «eski» va «yangi» kurashi rostma-
na harakatga kelmadiki, bu shoYo davridagi sharoit riso-
ladagidek emasiigi, undagi turg'uniikning dalilidir. Ikkinchi
yoqdan, ayni hoi jamiyatirniz tub o'zgarishlar davriga kir-
ganida ushbu kurashning o‘ta keskin kechishiga sabab
boldi. Negaki, fikrni bo'g'ib turgan to‘g‘on buzilgan, endi
ogim har neni ogizishga qodir qudrat kasb etgandi. 0 ‘z
gudratiga maftun bu ogim «eski»ga oid neki bo'lsa barini
tag-tomiri bilan qo'porib tashiashga jazm etdi. Jumiadan,
shoYo davrida adabiyotning rnafkura xizmatchisiga aylan-
tirilganiga qarshi olaroq endi uning mafkuraga alogadorli-
gi mutiaqo rad etila boshladi; adabiyotni «sof san’at» deb
tushunish, unda faqat san’at hodisasinigina koYish; «ada-
biyot - ko'ngil ishi» deya uning ijtimoiy tabiatini tamom
inkor qiiish tamoyillari kuchaydi. Ya'ni kurash giziglda
shoYocha biryoglamalikni inkor gilib, uning oYniga bosh-
gacha biryogiamaiik yogiana boshiandi. Zero, adabiyot-
da faqat vositani koYuvchiSarga garshi olaroq unda «sof
san’at»nigina koYish, uni ko'ngil hodisasi sanagan holda
ongga alogador tomonlariga ko‘z yumish yoki uning indi-
vidual ijod mahsuii ekanini ro'kach qilib ijtimoiy tabiatini
inkor etish - bular bari yana biryogiamaiik, bir qutbdan ik-
kinchisiga sakrashdan boshga narsa emas.
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Adabiyotning ijtimoiy tabiatini uning predmetidan kelib
chiggan holda asoslash quiay. Adabiyotshunoslikka oid
asarlarda, darsliklarda «badiiy adabiyotning predmeti - in-
son» deb ko'rsatiladi. Birog mazkur fikrni tor tushunish, uni
mutlaglashtirish unchalik io‘g‘ri bo'Imaydi. Chunki adabiyot
insonni alohida (izolyatsiya giiingan) holda emas, balki
jamiyat, tabiat (bir so‘z bilan aytganda, borliq) bilan birlik-
da, uzviy alogada o‘rganadi. Zero, insonning o‘zini ular-
dan xoli, izolyatsiya giiingan holda tasavvur etib bo’Imaydi,
inson tabiatan ijtimoiy hodisadir. Modomiki adabiyotning
predmeti ham, yaratuvchisi ham inson ekan, uning ijtimoiy
bo'Imasligi mumkin emas. Nima uchun asar yoziladi, nima
uchun ijodkor asarni yozishga kirishadi? Axir kundalik tur-
mushda duch kelgan odamlar, hodisalar uning qalb qozoni-
da, agl-idrokida gaynamadimi, uni yozmasa bo'Imaydigan
holatga keltirib, qo'liga gqalam olishga majbur gilmadimi?
Shunday. Ya'ni asarni yozish ehtiyoji ijodkorning vogelik bi-
lan munosabati natijasi o‘laroq yuzaga keldi. Demak, gene-
tikjihatdan, xohlasak-xohlamasak, adabiyot ijtimoiy hodisa
ekan. Biroq yaratilishi jihatidan, dunyoga nuqtayi nazar, u
tufayli paydo bo'lgan hissiyotlar, fikrlar nuqtayi nazaridan u
tom ma’noda shaxsiy hodisadir.

Ma'lum boladiki, badiiy asarda ijtimoiylik va shaxsiy-
lik gorishig holda namoyon bolar ekan, fagat bu o‘rinda
ularning nisbati har bir konkret asarda turlicha bolishini,
turlicha aks etishini e'tiborda tutish lozim. Deylik, ijtimoiy-
lik darajasi epik va lirik asarlarda jiddiy farglanadi, hatto
ba'zan lirik asarda ijtimoiylikdan asar ham yo‘gday ko'ri-
nadi. Ayrimlar, xususan, «sof san’at» tarafdorlari ayni shu
holni mutlaglashtirmoqchi bo'ladilar: she’riyat - ko'ngilda-
gi his-tuyg‘uiar izhori, ular esa tom ma’noda shaxsiy, bas,
ganday qilib she’riyatda ijtimoiylik hagida gapirish mum-
kin?! Bir garashda bunday e'tiroz o'riniidek ko'rinadi. Biroq,
boshga tomondan garasak, inson ko'nglidagi tuyg‘ularning
0'zi kelib chiqishi jihatidan ijtimoiy emasmi? Xuddi shun-
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day. Zero, bu tuyg'ular: xursandlik, xafalik, quvonch, sevgi,
nafrat, sog'inch, alam va boshqalar - bari insonning atro-
fidagi odamlar bilan munosabati natijasida tug'ilgan. Hatto
biz intim (ya'ni o'ta shaxsiy) deb ataydigan hislar harn kelib
chigishi jihatidan ijtimoiy. Shu ma’noda ishqiy lirikani ijti-
moiy mavzudagi lirikaga garshi go'yish mantigqa xilof: ular
tasnifda o‘zaro zidlik hosil gilmaydi, aksincha, asli, bitta
gatorda turadi. Yana bir jihati, she’rda lirik subyekt (alohi-
da shaxs)ning oniy lahzalardagi hol-kayfiyati aks etadi va
ayni hol she’rda shaxsiylik ustuvor degan tasavvur hosil
giladi. Bunday tasavvur hosil bo'lishining sababi esa liri-
kaning tasvir yo'sini - vogelikni ko'ngil prizmasidan o‘tka-
zib, maksimal darajada shaxsiylantirib aks ettirishi bilan
izohlanadi. Misol tarigasida A.Oripovning quyidagi she’rini
ko'rib o'tamiz:

Bahor kunlarida kuzning havosi,
Tanimnijunjitar ogshomgi shamol.
Nega muncha g'amgin nayning navosi,
Nega galbim to'la o‘’kinch va malol?
Barglar orasiga tinmasdan sira
Oshno yulduzlardan tokiladi nur.
Bilmayman, giynaydi qaysi xotira,
Titroq yulduz kabi muzlagan shuur.
Mag'lub bahodirning nayzasi misol
Mayus egiladi terak uchlari,
Barglar soyasida oynaydi behol
Uyqudagi qizning bedor tushlari.
Atrofimda yotarg‘arib bir vigor,
Bilmam, nega o'chdi qalbim safosi.
Nima ham giiardim, na ilojim bor,
Bahor kunlarida kuzning havosi.

Ko'rib turganimizdek, she’rda tabiat manzarasi lirik gah-
ramon ko'nglidan o'tkazib berilayotir. Buni tasvirda lirik gah-
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ramonning ayni damdagi hol kayfiyatiga mos detallarning
bo'rttirilgani yaqqol namoyon etib turibdi. She’'rdagi domi-
nant kayfiyat - «bahor kunlarida kuz nafasining esishi»dan
kelgan mahzunlikning manshai qayerda? Ya'ni bu kayfiyat
tabiat manzarasini ko‘rish asnosida yuzaga keldimi yo shu
kayfiyat bilan atraiga qaragani uchun lirik gahramon ayni
manzarani ko'rdimi? inson ruhiyati xususiyatlaridan kelib
chigsak, ikkinchi hol hagigatga yaginrog. Sirasi, matn ham
shunga dalolat giladi: lirik gahramon galbi «o'kinch va ma-
lol»ga to'liq holda atrofiga nazar soladi, shu sababli nay
navosi g'amgin, terak uchlari mayus, galb safosi o‘chgan,
atrofida g'arib bir vigor yotadi... 0 ‘zidagi mazkur hol-kay-
fiyatni anglashga choglangan lirikk gahramon sababni
«bahor kunlarida kuzning havosi» qaror topganida ko‘ra-
di. Ya'ni bu o'rinda «bahor kunlarida kuzning havosi» -
obraz, lirik gahramonning ko'ngil holini ifodalash vositasi.
Demak, ayni obraz bilan u ifodalayotgan ko'ngil holi orasi-
da o'xshashlik (analogiya) borki, shu asosda ular orasida
ifoda va ifodalanmish munosabati yuzaga keladi. Shunga
ko'‘ra, avvalo, obraz ifodalashi mumkin bolgan kayfiyatni
umumiy tarzda tasavvur gilib ko‘rish kerak. Umumiy tarz-
da deganda biz hol-kayfiyatning universal qolipi - struk-
turasini nazarda tutmoqdamiz. Shu jihatdan talgin qilsak,
«bahor kunlarida kuzning havosi» obrazi orzu-umidlarchil-
parchin bolgani, dildan ishonganlaringning sarobga aylan-
gan/dan keluvchi mahzunlikni ifodalashga mosdir. Bunday
holat esa inson hayotida turli sabablar bilan, turli ko‘lam
va darajalarda namoyon bolishi mumkin. Deylik, u inson-
ning shaxsiy hayoti (masalan, uning muhabbat tarixi) bilan
boglig ham, jamiyatning uzvi sifatidagi hayoti (masalan,
muayyan g'oyalarda aldanish) bilan bogliq ham yuzaga
chiqaveradi. Demak, misol qilib keltirilgan she’rni kamida
ikki turli tushunish va talgin qgilish imkoni mavjud. Bu o‘rin-
da biz uchun ikkinchisi - ijtimoiy hayot bilan boglig talgini
muhimrog.
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Mazkur she’r 1967-yilda yaratilgan edi. Nechun endi
A.Oripov bahor kunlaridagi kuz havosi hagida gapiradi?
Gap shundaki, she’ryozilgan payt 50-yil'arning o‘rtalaridan
keyin jamiyat hayotida kuzatilgan uyg'onish, nisbiy erkin-
likning 60-yiliarning o'rtalaridan yana qayta bo‘g‘ila bosh-
lagan davriga to‘g'ri keladi. A.Oripov jamiyatning bir a’zo-
si sifatida, erkka tashna ijodkor sifatida bu holdan iztirob
chekadi, azoblanadi. Hassos shoir o'zini giynagan DARD
suratini tabiat manzarasida ko‘radi, o‘'sha manzarada «ba-
hor kunlaridagi kuz havosi»dan kelgan iztirobini, aiam-u
O‘kinchini ifodalaydi. Jamiyatning ko'zi ochig a’zolarini
iztirobga solgan bu ijtimoiy dard chinakamiga shoirning
shaxsiy dardiga aylangan, dardning shaxsiylanish daraja-
si shunchalarki, u aks ettirilgan she’rni biz endi «ko'ngil
she’riyati» namunasi deyishga, uni «sof san’at» hodisasi
o'laroq tushunish va baholashga moyilmiz.

Albatta, chinakamiga shaxsiylanish uchun ijtimoiy dard
galb gozonida obdan gaynashi kerakki, olovining taftidan
shoirning yurak-bag'ri jizg‘anak bolishi tayin. Fagat buning
uchun ulkan haroratli qalb, begiyos ijodiy matonat, bir so‘z
bilan aytganda, chinakam SAN’ATKORIik iste’dodi taqozo
gilinadi. Ayon bo'lyaptiki, ijtimoiy dardning tom ma’nodagi
shaxsiylanishi hamma ijodkorlarda yoki bir ijodkorning bar-
cha asarlarida birdek kuzatilishi mumkin emas. Qiyomiga
yetmagan ijtimoiy dard aks etgan asar esa shior, dastu-
rilamal, tashviq yo chagqiriq, xullas, har ne bo'lishi mum-
kin-u, badiiyatdan yiroq tushadi. Negaki, ijtimoiy dard ijod-
korning shaxsiy dardiga aylanmasa, ijodkor o‘sha dardni
chinakamiga qalbidan kechirmasa, biz yuqorida aytgan
«yalang'och ijtimoiylashuv» yuzaga keladi. Sho'ro davri
adabiyotining eng katta fojiasi ham shunda edi. Totalitar
tuzum barchaning birdek o'ylashini tagozo etgandiki, bu
narsa jamiyatda shaxs magomining susayishi, jumladan,
ijjodkor shaxsining yemirilishiga olib keldi. Buning natija-
si o'laroq ijtimoiy dard ijodkor galb gozonida obdan qay-
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namasdan, fagat rasmiy mafkuraning badiiy!ashtiriigan
ifodasi bo'Imish shiorbozlikka tola she’rlar, hayotni rasmiy
mafkura ko'zi bilan koYuvchi, tasviriovchl va baholovchi
(garchi «sotsialistik realizm» namunasi sanalsa-da, rea-
lizmdan tamomila yiroq) epik asarlar yaratildi. Bu esa ada-
biyotning tussizlashuviga, ijodiylikning ingiroz topishiga
olib keldi. Adabiyotdagi tussizlikning boisi shuki, shoYo
adabiyotidagi (aynigsa, 30 - 50-yillardagi) ko'plab asarlar-
da ijtimoiylik bolgani holda, ijodkor shaxsi yo‘qolgan, nati-
jada ular bir-biridan shakliy xususiyatlari bilangina fargla-
nadigan, go'yo rang-barang qgog‘ozlarga o‘rab berilgan
bitta matohga aylanib golgandi. Albatta, chinakam iste’dod
bunday bo‘g‘ig sharoitga ko'nikolmaydi, isyon giiadi. Shu
bois hatto mustabid tuzum zug'umi avjiga chiggan davr-
larda yaratilgan asarlarning ayrim oYinlarida ijodiy «men»
goh-goh bo'y koYsatib, asarga jonlilik baxsh etib turadi.

60-yillardan esa adabiyotimizda ijodiy «rnen»ning isyoni
kuchlfroq namoyon bola boshladi, dunyoni o'zicha tushu-
nish va baholashga intilish boshlandi. Shunga garamay,
bular adabiyotimizning umumiy hoiatini, «havosi»ni bel-
gilay olmas, zero, rasmiy mafkura rag'bati bilan kuchay-
gan «yalang‘och ijtimoiylik» bir tushovga aylanib golgan
va dadil olg‘a bosishga imkon bermasdi. Albatta, bularni
e'tiborga olib ko'pchilikning adabiyotdagi ijtimoiylikdan
bezganlik kayfiyatini tushunsa boladi, biroq mafkura tazyi-
gi bilan «yaiang'ochlangan ijtimoiylik»ni deb adabiyotning
tabiatiga xos ijtimoiylikni inkor gilish ham ilmiy jihatdan
to'gYi bolmaydi. Umuman, adabiyotning mohiyatidagi ijti-
moiylikni inkor gilish ayon hagiqatga ko‘z yumish demak-
dir. Zero, yuqorida aytilganidek, insonning o‘zi - ijtimoiy
maxluq. Shunday ekan, inson tomonidan inson uchun
yaratilgan va insonlararo munosabatlar tizimida yashovchi
adabiyot ham ijtimoiy bolmasligi mumkin emas.

Inson faoliyati gadimdayoq bir-biri bilan uzviy bog'lig
fundamental xarakterdagi amaliy (mehnat) va nazariy
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(bilish) faoliyat turlariga ajrala borganini aytdik. Ong bilan
chambarchas bog'ligligi uchun nazariy faoliyat umumiy-
rog nom bilan ruhiy faoliyat deb ham ataladi. Shu o'‘rin-
da amaliy va ruhiy faoliyat orasidagi eng muhim fargga
diggat qilish lozim. Yuqgorida inson faoliyatiga ta'rif berar-
kan, uning maqgsadli boMishini aytdikki, shu magsadning
asosida hamisha o'zgartirish tushunchasi yotadi. Fagat bu
ikki faoliyat turidagi o'zgartirish bir xil emas: amaliy faoli-
yat yo naltirilgan predmet real o‘zgarishga uchrasa, ruhiy
faoliyat natijasida predmet fagat ongda o‘zgaradi (reailikda
o'zgarishsiz goladi). Badiiy adabiyotni ruhiy faoliyat turlari-
dan biri deb atashga imkon beradigan narsa shuki, ijodkor
o'zining «faoliyati» yo‘naltiriigan predmetni (keng ma’no-
da borligni) 0’z ongida o'zgartiradi va badiiy obraz (badiiy
vogelik)da aks ettiradi.

Ruhiy faoliyatning o‘zi «agliy» va «hissiy» qirralarga
ega bo'lib, bu ikkisi tanganing ikki tomonidek har vaqt
bir-birini taqozo etadi. Insonning hissiy faoliyati, tabiiyki,
agliy faoliyatga turtki beradi, uni o‘sha hislarni anglashga,
oxir-ogibat o'zini anglashga yo‘naltiradi. Ya'ni ruhiy faoli-
yat predmeti ikkiga ajralmoqda: inson, birtarafdan, o'zidan
tashgaridagi olamni o‘rganishga, ikkinchi tarafdan, o‘zida-
gi «olam»ni - o'zini anglashga intila boradi. Demak, inson-
ning ruhiy faoliyati o'zidan tashqariga ham, o'z ichiga ham
yo'naltiriigan boMishi mumkin ekan. Bu esa adabiyot bi-
lishga, badiiy idrok etishga intilishi mumkin bolgan obyekt
doirasi chegaralanmagan deganidir.

Insonning borlig bilan munosabatini ikki tomonlama,
ya'ni har ikki tomon ham faol bo'ladigan aloqa sifatida
tushunish kerak. Chunki borligni bilish jarayonida inson
unga muayyan hissiy munosabatda bo'ladi va, 0‘z navbati-
da, borlig ham uning hislariga ta’'sir giiadi. Shuningdek,
konkret masalani aglan idrok etishga ojiz kishi uni hissiy
(intuitiv) idrok etishi mumkin, zero, inson ongidagi milliard-
lab hujayralarda asrlardan buyon to‘planib kelayotgan in-
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formatsiya, gadim ajdodlarga xos bo'lgan va hozir go'yo
konservatsiyalangan ruhiy imkoniyatiar yashaydi. Badiiy
ijod jarayonida ong faoliyati nechog'lik muhim bo‘lsa, ong-
ning ost gatlamida konservatsiyalangan holda yashovchi
ruhiy imkoniyatlarning (nogcosHatenbHoe) ishtiroki ham
ulkandir. Xuddi shu narsaga ulug‘ shoirimiz Cho'ipon o‘n
yetti yoshligidayoq e'tibor giigan edi: «... muhit bo‘shlig‘in-
da bolgan gat’iy to‘lqunning bir-biriga birlashmagidan har
odamga har xii shodlik va yo ko'b achchiq ta’sir etmagin-
dan odamning ko'nglida o‘zi bilmasdan o'rnashub qolg‘an
va har vaqt, umrining oxiriga qadar saq!anaturg‘an qay-
g'ulanmak va yo ko'krak kerib ko‘b dam olurday oh urmak-
lar - hammasi ko'ngulda har xil rangda, har xil kayfiyatda
to‘lub yotgon adabiyot xosasindan sanalur».1 Cho'‘lpon
«ko'ngul» deb atayotgan narsa, asiida, ongosti gatiam-
lari (nogco3HatenbHoe™an boshga narsa emas. Yosh
shoirning talginicha, insonni umr bo'yi bezovta giladigan
va adabiyotning «xosa»si sanaladigan narsalar uning
o‘ziga sezilmagan holda ko!nglida o‘rinlashib qoladi. Tuy-
gus xayolimizga kelgan fikr, xulosani biz g‘aybdan deb
o'yiashimiz mumkin. Asiida esa u gachondir nimaningdir
ta’'sirida tug'ilgan va ongimizning olis burchaklarida rnud-
roq holda yashab kelgan, endi - muayyan bir vaziyat yu-
zaga kelganida anglangan o‘z fikrimiz, o'z xulosamizdir.
ljod jarayonini, ijod onlarida san’atkorning o‘zi kutmagan
kashfiyotlarga duch kelishini yoki o‘zi giigan kashfiyotni
anglayolmay qolishini tush ko'rishga mengzasa bo'ladi.
Inson tushida o'zini kutayotgan narsani oldindan ko'rishi
mumkin, ko'pincha bu narsalar ramzlar tarzida ko'rinadi,
beixtiyor ularning mag'zini chagishga urinamiz. Holbuki,
o‘sha ramzlarning hosil bolishiga asos bo'lgan voqgealar-
ning ishtirokchisi bo'lganmiz, o‘y-fikrlarni ongdan, his-ke-
chinmalarni qgalbdan o'tkazganmiz. Endi esa, uxlagan
chog'imizda, ong ostki gatlami ishlagan, harakatga kelgan.

"YynnoH. Acapnap. 4 xungnuvk. 4-xung. - TowkeHT: Akademnashr, 2016. - B.3.
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Inson - ijtimoiy maxlug deganlari bejiz emas. Zero, inson
sifatida shakllanish uchun odamdan tug'‘ilgan bolishning
0'zi kifoya emas. Inson dunyoga keltirgani holda, insonlar-
dan ayro yashagan odam inson sifatida shakllana olmaydi.
Bunga hayotda ancha-muncha misollar bor. Shunga ko'ra,
bizning ongimizdagi bilim va tasavvurlarning aksari vorisiy
xarakterga ega. Ya’'ni bugungi kun chagalog‘ining ongida
mavjud imkoniyatlar olis ajdodlar ongida mavjud imkoni-
yatlardan chandon baland, zero, unda asrlar davomida
to‘plangan informatsiya kodlangan holda mavjuddir. Bun-
dan ko'rinadiki, shakllanishi jihatidan ong ijtimoiy xarakter-
ga ega, bizda mavjud olam haqgidagi bilim va tasavvurlar
fagat o'z ongimizning mahsuli, miyamizning faoliyati nati-
jasigina emas.

Ayni shu o'rinda individual ong bilan yonma-yon go'lla-
nuvchi «ijtimoiy ong» tushunchasini oydinlashtirib olish
darkor. ljtimoiy ong deganda kishilik jamiyati taraqgiyoti-
ning muayyan bosgichida o'sha jamiyat a’zolarining ongida
mavjud bo'lgan borlig (olam, odam, jamiyat) haqidagi bilim-
lar, tasavvurlarning jami tushuniladi. ljtimoiy ong bevosita
jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy, ma'rifiy-taraqqiy darajasi bilan
bog'lig bo‘ladi. Shuning uchun ham, aytaylik, ibtidoiy jamiyat
kishisi bilan hozirgi zamon kishilari ongidagi olam va odam
hagidagi bilimlar orasidagi farg yer bilan osmoncha.

litimoiy ongni, ya’'ni dunyo hagidagi bilim va tasavvurlar-
ni hosil gilish, ularni boyitishga xizmat giluvchi sohalarning
bari ijtimoiy ong shakllari deb yuritiladi. Shu jihati borligi-
ni nazarda tutgan holda din, ilm-fan, san’at, badiiy adabi-
yot, axloq, huquq, siyosat kabilar ijtimoiy ong shakllari
hisoblanadi. Kishilik jamiyati taragqiyotining muayyan bir
bosgichida bu sohalarning gaysidir bittasi yetakchi mavge-
ga ega bolishi, keyin yetakchilik boshgasiga o'tishi mum-
kin. Masalan, kishilik jamiyatining tongida insonlarning
tabiat hodisalarini anglashga intilishi natijasida yuzaga
kelgan miflar yetakchi mavgega ega edi (anigrogi, miflar u
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davrda ijtimoiy ongning asosiy shakli edi). Dunyo, inson va
boshga jonzotlarning yaratilishi, hayot va o‘lim sirlari, tabi-
at hodisalarining sodir bo'lishi kabi inson bilishga qgiziggan
masalalar miflarda o'z ifodasini topgan. Ya'ni miflar bu
murakkab masalalarni obrazli tarzda izchil tushuntirib ber-
gan. Albatta, miflar gadim ajdodlarimizning mazkur masa-
lalar mohiyatiga yetmaganini ko'rsatadi. Biroq, to‘g‘ri yo
noto‘g‘riligidan qat’i nazar, miflarda ularning olam va odam
hagidagi bilim va tasavvurlari - ijtimoiy ongi akslangani
ham shak-shubhasizdir. Keyinroq, antik jamiyatda falsafa-
ning yetakchiligi kuzatilsa, o‘rta asrlarga kelib ijtimoiy ong
shakllari orasida din yetakchi mavqe egalladi. Zéro, o‘rta
asrlarda olam va odam mohiyati diniy ta’'limotlar asosida
tushunildi va tushuntirildi. Insonning dunyo hagqidagi bilim-
lari chuqurlashuvi XVIII asrga kelib fanning yetakchiligini
ta’'minladi, endi ilmiy bilishning ahamiyati ortdi.

litimoiy ong shakllarining keyingi davrlardagi, xususan,
hozirgi holatiga nazar solsak, unda turlichalikka duch ke-
lamiz. Zéro, hozirda ularning bari parallel holda (umuman
insoniyat migyosida olsak, taraqqgiyot darajasining turli-
chaligi bois mifologik tafakkurdan tortib to yuksak ilmiy
bilishgacha) mavjud. Shunga qaramay, ijtimoiy ongning
joriy holati hagida so‘z borganda insoniyatning ilg‘orini,
rivojlangan jamiyatlarni nazarga olish odat tusiga kirgan
va bu, bizningcha, to'g'rirog hamdir. Bu holda hozir bilish
jarayonida bir paytning o'zida ijtimoiy ong shakllaridan bir
ganchasi ishtirok etayotganini, ular orasida fan, san’at, si-
yosat, huquq kabi sohalar, aynigsa, faol va samarali ekani-
ni ta’kidlash lozim bo'ladi.

litimoiy ong shakllari orasida badiiy adabiyot va san’at
borligni badiiy obrazlar vositasida idrok etishi bilan fargla-
nadi. Xususan, badiiy adabiyot so‘z vositasida ish ko'radi.
So‘z esa universal bilish va ifodalash vositasi sanaladi.
So‘z vositasida ish ko‘rgani uchun ham badiiy adabiyot-
ning badiiy bilish imkoniyatlari anchagina keng: ujamiyat
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hayotidagi turfa muammolarni, inson ruhiyatidagi nozik
harakat-u evrilishlarni, shaxslararo munosabatlardagi zid-
diyat-u chigalliklarni badiiy idrok etadi. Ushbu jarayon-
da anglangan va obrazlarda tajassum topgan hagiqatlar
o'quvchi ommaning olam va odam hagqidagi bilim va tasav-
vurlarini boyitadi.

Aytilganlardan ayon bo'lyaptiki, adabiyot kishilik jami-
yatida salmoqli o'rin tutib, uning joriy holati va taraqqiyo-
tiga kuchli ta’sir ko'rsatadi. Shu jihatdan Cho'lponning
«Adabiyot yashasa, millat yashar», Abdulla Qahhorning
«Adabiyot atomdan kuchli...» degan mashhur gaplariga
shunchaki chiroyli lutf deb garamaslik joiz. Biroq adabiyot-
ning o‘rni va ahamiyatini anglashga ojiz, uni shunchaki
ko'ngil xushi deb biladiganlar hamisha bo'lgan, afsuski,
hozir ham yo'‘q emas. Shu bois bu masalaga batafsilroq
to'xtalish foydadan xoli bo'Imaydi.

Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o'rnini aniq
tasavvur gilish uchun u bajaradigan ijtimoiy funksiyalar
(vazifalar) nimalardan iborat ekanligini ko‘rib chigish ke-
rak. Badiiy adabiyot zimmasidagi eng muhim va birinchi
navbatdagi vazifani gisqa gilib insonni komillikka yetaklash
deya ta'riffash mumkinki, uning uddalanishi jamiyatning
mukammallashuviga xizmat giladi. Shundan kelib chigsak,
«badiiy adabiyot dunyoni o'zgartiradi» deyilsa ham aslo
mubolag'a emas, ayni hagigatdir. Zero, badiiy adabiyot
insonni o'zgartirish orqaii dunyoni o'zgartiradi. Ishtibohlar-
dan butkul forig' etmoq uchun buning amalga oshish me-
xanizmiga bir qur nazar tashlash magsadga muvofiq: ba-
diiy adabiyot real voqgelikni aks ettiribgina golmaydi, yo'q,
u ideal asosida fikrlaydi - vogelikni ideal asosida gayta
yaratadi, chinakam san’at asaridagi badiiy hukm ideal-
dan kelib chiggan holda chiqariladi. Ideal esa, ma’lumki,
o'zida mukammal inson, mukammal jamiyat hagida ming
yillar davomida shakllanib kelayotgan tasavvurlar, orzu-in-
tilishlarni mujassam etadi. ljodkor sog‘ingan ideal badiiy
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asar orgali o‘quvchjga, o‘quvchilarga ko'chadi va, biiingki,
ideal sog'inchini o‘ziga yugtirgan o'quvchi o'zgargan in-
sondir. Insonning o‘zgarishi esa, tabiiyki, jamiyatda, dun-
yoda sodir bo'lajak o'zgarishlarning asosidir. Demak, ba-
diiy adabiyotning eng muhim vazifalaridan biri jamiyatni
shu iarzda mudom idealga yaginlashtirib, muvofiglashtirib
borish ekan.

Mutaxassislar san’at, xususan, badiiy adabiyot hagida
so‘z borganda ularning polifunksionalligi, ya'ni ko'p vazifa
bajarishini aytadilar. Yana bir jihati, adabiyotshunoslikka
oid manbalarda bu vazifalarning adadi ham, tarkibi ham
turlicha. Quyida biz badiiy adabiyot ijtimoiy hayotda baja-
ruvchi vazifalar xususida gisqacha to'xtalib o'tamiz.

Bilish (evristik) funksiyasi. Badiiy adabiyot borligni
obrazlar vositasida badiiy idrok qgilish orgali bizning olam,
odam, jamiyat hagidagi bilim va tasavvurlarimizni boyitadi.
«Adabiyot - hayot darsligi» degan gap fagat chiroyli ta'rifgi-
na ertias, uning zamirida katta hagigat yotadi. Iste’dod bilan
yozilgan asar ortida tegramizda yurgan insonlarning fe’'l-at-
vori, ularning ma’naviy-ruhiy evrilishlari sababi-yu voqela-
nish yo'sini, shaxslararo munosabatlaridagi chigalliklarning
asi manshai, jamiyatdagi illatlar ildizlari-yu ularni bartaraf
etish yoMlari... kabi tanish muammolarni teran mushoha-
da etayotgan ijodkor turadi, uning olam-u odam hagqidagi
o‘'y-mulohazalari beixtiyor o'quvchiga ko'chadi. Shu bois
badiiy asarlar mutolaasi davomida o'quvchi inson galbining
chuqur puchmoglariga kirib boradi, uning turfa fe’l-atvori bi-
lan tanishadi, kishilar orasidagi murakkab munosabatlarni
kuzatadi, ularning tub sabablarini his giladi. Badiiy adabiyot
orgali o'quvchi o‘zga insonlar tajribasi bilan o'rtoglashadi,
shuning natijasi o‘laroq hayotga, insonlarga o‘zgacharoq
yondasha boshlaydi, chuqurroq tafakkur qiladi, fikrlash
doirasi kengayadi. Bu esa, agar inson umrining qgisqaligi,
uning umri davomida bevosita ko'rish va his qilish imkoniyati
cheklangani e'tiborga olinsa, juda katta ahamiyatga molikdir.
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Zéro, badiiy asarni o'gish davomida o'quvchi asar vogeligida
yashaydi, asar gahramonlarining o‘ylarini ongidan, hislarini
galbidan kechiradi. Ehtimolki, u o'zining butun hayoti davo-
mida o‘sha tasawurdagi olamda ko‘rganidek taqgdiriarga
duch kelmas, unda tasvirlangandek holatlarga tushmas...,
lekin boshqga olamda, boshqga odamlar orasida yashagani,
ular ko'rganni ko'rgani, bilganni bilgani, his gilganni his qil-
gani golaveradi. Ya'ni badiiy adabiyot bamisoli hayot ichidagi
yana bir hayot, inson gisga umri davomida ko‘proq ko'rishi,
his qilishi, anglashi uchun berilgan go'shimcha imkoniyat,
aytish mumkinki, go‘shimcha «umrx»dir.

Badiiy-konseptual funksiya. Badiiy adabiyot hayotni,
jamiyatning joriy holatini badiiy tahlil gilish orqali olam va
odam hagqida yaxlit badiiy hukm - badiiy konsepsiyani ish-
lab chigishga intiladi. Bu jihati bilan badiiy adabiyot falsafa-
ga yaginlashadi. Falsafadan farqg gilarogq, olam va odam
konsepsiyasini ishlab chigishda badiiy adabiyot mantig ka-
tegoriyalariga emas, ma’no serqirraligi bilan xarakterlanuv-
chi badiiy obrazlarga tayanadi. Jahon falsafiy tafakkuri
Dante, Shekspir, Gyote, L.Tolstoy, F.Dostoyevskiy, T.Mann,
A.Kamyu singari o'nlab ijodkorlar fikrlari bilan boyigani,
0‘z vaqtida ulardan turtki va quvvat olgani shubhasizdir.
Biz o'zining ko‘lamli falsafiy mushohadaga moyilligi bilan
tanilgan va e'tirof etilgan ijodkorlardan ayrimlarinigina sa-
nadik. Hagigatda esa badiiy-konseptuallikka intilish igtidor
bilan yozilgan har ganday badiiy asarga xosdir. Xayyom
ruboiylarini olasizmi yo hazrat Navoiy dostonlarini, A.Qo-
diriy romanlari yo A.Qahhor hikoyalarini, O.Yoqubov nasri
yo A.Oripov she'riyatinimi - barida hayot, olam va odam
hagidagi g'oyat teran falsafiy o'y-mushohadalarga duch
kelasiz, mualliflar mavjudlikning o'tkir masalalari yuzasi-
dan chigargan badiiy hukm-xulosalar bilan o‘rtoglashasiz.
Deylik, «O'tkan kunlar»ni mutolaa qgilarkan, unda tasvirlan-
gan hayotiy holatlar mag'zida «erkin tug'ilgan inson erkin
yashashga hagli», «shaxs erkin bolmagan jamiyat erkin
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bo'loimaydi», «inson qgadri va sha’'ni benihoya yuksak»,
«insonlik huqugi daxlsiz», «avval vujudingdagi mustabidni
o‘ldir», «boshingga ne kelsa o'zingdan», «har kimki jafo
giisa, jafo topqusidir» kabi gator fikrlami uqasizki, shular
hammasi birikib adibning badiiy falsafasini tashkil giladi.

Kommunikativ funksiya. Badiiy adabiyot shaxslararo,
avlodlararo, millatlararo muloqotning amalga oshishi-
ga xizmat qiladi. Badiiy asarni yaratish davomida ijodkor
tasavvurdagi o'quvchi bilan muloqotga kirishsa, uni o'gish
jarayonida o‘quvchi ijodkor bilan mulogotga kirishadi. Mu-
loqot jarayonida keng kitobxonlar ommasiga badiiy infor-
matsiya yetkaziladi, bu esa o'quvchining bilim va tasav-
vurlar doirasini kengaytiradi, uning informatsiyaga bo'lgan
ehtiyojini qondiradi. Badiiy adabiyot vositasida amalga
oshuvchi muloqot garshisida davriy yoki hududiy chega-
ralar mavjud emas: uning vositasida o‘quvchi o'zidan bir
necha asrlar ilgari yashagan shaxs bilan ham, o'zidan
minglab chagqirim olisda yashovchi shaxs bilan ham mu-
loqgot gila biladi. Shu ma’noda, ko'p mutolaa gilgan hozirgi
kitobxon olis ajdodlarining turmushi, fikrlash tarzi, orzu-in-
tilishlari bilan ham, olis dengiz ortidagi xalgning turmushi,
fikrlash tarzi, orzu-intilishlari bilan ham yagindan tanish -
ularning bari bilan muloqotda bolgan.

Tarbiyaviy (didaktik) funksiya. Badiiy adabiyot shaxs-
ni aglan va ruhan kamolga yetkazadi, jamiyatning ma’nan
tozarishi va yuksalishiga xizmat qgiladi. E'tibor berilsa, de-
yarli barcha milliy adabiyotlar taraqqgiyotining ilk bosgichla-
rida didaktik funksiya oldingi planda turgani ko‘riladi. Ada-
biyotning tarbiyaviy ahamiyatiga juda gadim davrlardan
ayricha e'tibor berib kelinishi bejiz emas. Xususan, gadimgi
yunon faylasufi Aflotunning «Davlat» asarida adabiyotning
tarbiyaviy imkonlaridan gqanday foydalanish kerak, kimga,
nimani va ganday o'gitish kerak degan masala keng qo'yi-
gan. Sharq xalglarida ham yosh avlodni tarbiyalashda
badiiy adabiyotdan unumli foydalanilgan. Shu bois Sharq
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mumtoz adabiyotida «Guliston», «Bo'ston», «Qutadg'u
bilig», «Hibat ul-haqoyig», «Qobusnoma» singari didaktik
asarlar yaratilgan. To'g‘ri, adabiyot taraqqiyotining keyin-
gi bosgichlarida sof didaktik xarakterdagi asarlar salmog'i
kamayib boradi, hatto oshkor didaktikaga berilgan asarlar
badiiy mukammallikdan yiroq tushadi deb hisoblanadi ham.
Shunga garamay, badiiy adabiyotning ommaga didaktik
ta’siri haii-hanuz juda kuchli, uning bu boradagi imkoniyat-
lariga ehiiyoj ham mudom kuchayib boradi. O'z navbatida,
chinakam san’at asarida ijodkor hamisha ezgulik, go'zallik,
adolat singari umuminsoniy qadriyatlar tomonida turib fikr
yuritadi, ayni shu narsa badiiy asarda hamma vaqt didaktik
potensial mavjud bolishini, badiiy adabiyotning hamisha
tarbiyaviy funksiya bajarishini ta’min etadi.
Kompensatorlik funksiyasi. Badiiy adabiyotda inson
0z hayotida ko‘rmaganini ko‘radi, undan o‘ziga yetish-
mayotgan narsalarni topadi va shu asosda ruhiy goniqgish
hosil giladi. Bu jarayonning asosi shuki, badiiy asar mu-
tolaasi davomida o'quvchi irreal olamda - badiiy reallikda
yashaydi: o‘sha irreal olamda real hayotida ko'nglidan ke-
chirmagan hislarni kechiradi, umri davomida tushmagan
vaziyatlarda yashaydi. Ya'ni kompensatorlik funksiyasi-
ni badiiy adabiyotga yugorida berganimiz «go'shimcha
umr» ta'rifi bilan bogliq tushunish o‘ng‘ay. Masalan, kishi
hayoti davomida hech sevmagan yo sevilmagan bo'lishi
mumkin, biroq badiiy asar vogeligida yasharkan, u gahra-
mon bilan birga ishqga mubtalo yoxud buyuk bir sevgiga
sazovor bo'la oladi; adabiyot irreal olamda gashshoqgga
g‘aniy, go‘rgoqga botir, baxtsizga baxtiyor bolib yashab
ko'rish imkonini yaratadi. Ushbu aytganlarimiz - tom
ma’nodagi kompensatsiya, ya'ni so‘z borayotgan funksi-
yaning inson hayotida ko‘rmaganlari uchun «go‘shimcha
umr» o'‘laroq o'ziga xos tovon tarzida amalga oshishiga
misol. Bundan tashqari, mutaxassislar badiiy adabiyotning
olquvchini turmush tashvishlaridan chalg'itishi (masalan,
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sarguzasht-detektiv asar mutolaasiga berilib tashvishlarini
ma’lum muddat unutish) yoki ruhiy faskin berishini (masa-
lan, asarda iasvirlangan baxtsizga garab «undan ko'‘ra
yaxshiroq ahvoldaman-ku» tarzida o‘ylash) ham kompen-
satorlik funksiyasining ko‘rinjshlarj deb garaydilar.

Badiiy bashorat. Badiiy adabiyotning bashoratchilik
funksiyasi xalg og'zaki ijodidagi ertaklardayoq namoyon
boladi. Xususan, ertaklardagi «uchar gilam»lar, «oynayi
jahonnamoxlar aviatsiya va televideniye paydo bolishi-
dan ancha ilgari bashorat gilingan edi. Insonning bugungi
imkoniyatlaridan kelib chiqgan holda ertangi jstigboiidan
bashorat qilish yozma adabiyotda, xususan, fantastik va
ilmiy-fantastik asarlarda ham kuzatiladi. Masalan, J.Vern-
ning «Yerdan Oyga» (1865), «Oy atrofida» (1869) asar-
larida insonning Oyga sayohati, «20000 iye suv ostida»
(1870) romanida uning dengiz ga’riga sayohat gilishi tas-
virlangan. Holbuki, mazkur asariar yoziigan paytda insoni-
yat haii bularga godir emasdi.

Albatta, aytiiganlar - ko‘zga yaqqo! tashianadigan,
shu bois ham badiiy bashorat hagida gap borsayoq yod-
ga keladigan misollar. Biroq badiiy bashorat funksiyasini
tor tushunish, uni birgina fantaziya - inson taxayyul im-
koniyatlarining cheksizligi bilangina bog‘lab go'yish to'g'ri
bolmaydi. Zero, badiiy adabiyot kishilik jamiyatining «er-
ta»si haqidagi fikr-xulosasini «kecha» yoki «bugun»ning
badiiy tahlili asosida aytadi. Jamiyatdagi joriy holat, un-
dagi rivojlanish tamoyillarining badiiy tadqgigi bunga ye-
tarli asos beradi. Masalan, nemis adibi L.Feyxtvangerni
olaylik. Adib 1933-yilda, Germaniyada fashistlar diktatu-
rasi O‘rnatilgach, xorijga chigib ketgan. Ya'ni Feyxtvanger
fashistlami hokimiyat tepasiga keltirgan shart-sharoitlarni,
siyosiy jarayonni hamda buning natijasida yuzaga kel-
gan ijtimoiy-siyosiy holatni juda yaxshi bilgan. Yozuvchi
0‘zining «Soxta Nerén» (1936) romanida ayni shu jara-
yonlarni metaforik tarzda badiiy tadgiq etadi va mustabid
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tuzumning mugarrar halokatini bashorat giladi, buni badiiy
asoslab beradi. Shunga o'xshash, A.Qodiriy «0‘tkan kun-
lar»da yurtimizning yaqgin o‘tmishini badiiy tahlil qiiib, «qip-
choqg - qorachopon» mojaroSari Chor istibdodiga yo‘l och-
ganidek, yurtning «qizil»lar va «og»larga bo'linishi «qizil
istibdod»ga yo'l ochishini bashorat gilgan, yurtdoshlarini
bundan ogoh etishga intilgan edi.

Sanaiganlardan tashqari manbalarda badiiy adabiyot-
ning estetik (go'zallik tuyg‘usini rivojiantirish, badiiy did-
ni tarbiyalash), suggestiv (alohida shaxs yoki ommaga
muayyan fikr-qarashlarni singdirish va ularga ishontirish),
gedonistik (o‘quvchiga zavg va huzur bag‘ishlash) kabi
yana bir gator funksiyalari ham tilga olinadi. Albatta, ular-
dan ayrimlari biz tavsiflagan funksiyaiarga yagin (mas.,
kompensatoriik va suggestiv) yoki ularning bir girrasi bilan
tutashadi (mas., didaktikva estetik). Yuqorida aytganimiz
manbalarda funksiyalar adadi va tarkibi masalasidagi turli-
chalik shu bilan izohlanadi: mutaxassislardan biri alohida
tasnif etgan funksiyani ikkinchisi boshqga funksiya tarkibi-
da, uning bir uzvi, girrasi o'laroq qabul giladi. Sirasi, bu un-
chalik muhim ham emas. Muhimi adabiyotning shunchaki
ko‘ngilxushlik bo'lmay, jamiyatning ma’naviy tozarishi va
taraqqiy etishida katta ahamiyatga ega hodisa ekanini
barchaning birdek anglashidadir.

Tayanch tushunchalar:

inson faoiiyati, amaiiy faoliyat, ruhiy faoliyat, badiiy adabiyot-
ning predmeti, bilish ehtiyoji, o'zni ifodalash ehtiyoji, ijtimoiy ong,
ijtimoiy ong shakiiari, adabiyot ijtimoiy ong shakii sifatida, adabi-
yotning ijtimoiy tabiati, «yalang'och ijtimoiylashuv», «sof san’at»,
badiiy adabiyotning polifunksionaliigi, bilish (evristik) funksiyasi,
badiiy-konseptuai funksiya, kommunikativ funksiya, tarbiyaviy
(didaktik) funksiya, kompensatoriik funksiyasi, badiiy bashorat,
estetik funksiya, gedonistik funksiya, suggestiv funksiya.
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Savol va topshsrigaar:

. Adabiyotni «sof san’at» deb tushunishga moyillikning kucha-
yishi sabablari nimada? Buni misollar yordamida tushuntirib
bera olasizmi? «Yalang'och ijtimoiylik»» va badiiy adabiyot-
ning tabiati bilan bog'liq ijtimoiylik orasidagi farq nimada?

. Badily adabiyotning tabiatan ijtimoiy bo'Imasligi mumkin
emasligini qanday izohlaysiz? Agar o'zgacha fikrda bo'lsan-
giz, buni asoslab bering.

. Badily adabiyotda ijtimoiylik va shaxsiylikning uyg'un namo-
yon bolishini konkret asar misolida tushuntirib bering. Siz
misolga oigan asarda ijtimoiy dard shaxsiylashganmi? Buni
izohlashga harakat giling.

. Choiponning «Adabiyot nadir?» magolasini o'gib chiging.
Yosh shoir badiiy adabiyotning qaysi jihatlariga ko'proq e'tibor
bermoqgda? Buning sababi nimada deb bilasiz?

. Amaliy va ruhiy faoliyatlarning fargli tomoni nimada? Nima
uchun badiiy adabiyotni insonning ruhiy faoliyati mahsuli deb
hisoblaymiz?

. «ljtimoiy ong» nima? Nima uchun badiiy adabiyotni ijtimoiy
ongga mansub deb bilamiz? Buni o'zingiz bilgan asarlar mi-
solida tushuntirib bering.

. Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o‘mi, uning vazifalari
nimalardan iborat? Badiiy adabiyotning ijtimoiy funksiyalarini
misollar yordamida tushuntiring.
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ADABIYOT VA MAFKURA

Mafkura tushunchasi. Badiiy ijodda ijtimoiyiik va shax-
siylik. Shaxsiylangan ijtimoiyiik. Dunyoqgarash va badiiy
ijod. Umuminsoniy gadriyatlar ustuvorligi. Estetik ideal
va uning qirralari. Mafkura va adabiyot munosabati.

0 ‘zbek tilida faol ishlatiluvchi «fikr», «tafakkur» va
«mafkura» so'zlarining o‘zakdosh ekani yaxshi ma’lum.
Inson ongida olam va odam hagqgida fikr va tasavvurlar
mavjudligini, inson tafakkur (fikrlash) gobiliyatiga ega oliy
mavjudot ekanini ham yaxshi bilasiz. Mavzuni yoritish
uchun eng avval insonga xos mazkur ikki muhim xususi-
yatni bildirgan so'zlar bilan o'zakdosh «mafkura» so‘zining
ma’nosini aniglab olish lozim bo‘ladi.

Mafkura deganda ma’lum bir jamiyat, davlat, millat va
hokazo ijtimoiy guruhlarning siyosiy, igtisodiy va b. mag-
sadlariga mos holda muayyan bir tizim holiga keltirilgan
fikr va g‘oyalar jamini tushunamiz. Demak, mafkura «fikr»
va «tafakkur» tushunchalariga nisbatan xoslangan, max-
sus tushuncha ekan. Yana bir muhim jihati shuki, «fikr»
va «tafakkur» alohida olingan har bir insonga tabiatan xos
narsalar, «mafkura» esa, avvalo, ijtimoiy shartlangan hodi-
sa sifatida maydonga keladi (ya’'ni muayyan ijtimoiy-tarixiy
sharoit tagozosi bilan shakllanadi), keyin har bir alohida
shaxs tomonidan o‘zlashtiriladi.

Jamiyatda yashayotgan shaxs (jumladan, ijodkor ham)
ma’lum bir ijtimoiy guruh vakili, demakki, o'zining muayyan
ijtimoiy muhitda shakllangan garashlari, orzu-intilishlariga
ega va ular shu guruhning qarashlari, orzu-intilishlariga
ko'p jihatdan mos keladi. Hech shubhasiz, ijodkor birinchi
galda shaxs, shuning uchun ham asar mazmunida eng
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avval uning shaxsiy nuqtayi nazari, qarashlari aks eta-
di. Ikkinchi tomondan, bu fikr muayyan darajada shartli
ekanini ham unutmaslik kerak. Zero, agarki muallif nugtayi
nazari va garashlari genezisiga ko'ra ijtimoiy ekan, asarda
shaxsiylangan ijtimoiylik aks etadi, shaxsiylik va ijtimoiy-
lik uyg'un mujassamlashadi deyish to‘g‘riroq. Sababi, bu
o'rinda zuhurotgina shaxsiy, ya'ni ijtimoiylik shaxsiylikka
butkul singib ketgani uchungina biz asarda ijodkorning
shaxsiy nuqgtayi nazari, garashlari aks etadi deymiz. Zotan,
haqigiy ijod to‘lg‘og‘ida dunyoga kelgan asarda shunday
bo'lishi kerak ham: ijod jarayonining «galb gozonida qay-
natmog», «qgalb prizmasidan o‘tkazmog» deya ta'riflanishi
bejiz emas. Aksincha yo‘ldan boriisa, ya'ni ijodkor shaxsi
ijtimoiylikda singib yo'qoisa, ijodiylik yo'qoladi, bu holda
ijod ham, badiiyat hodisasi ham mavjud emas. Negaki, bu
holda yozuvchi voqgelikni tayyor golip (sxema)lar asosida
ko'radi, o'sha goliplarga muvofiq tasvirlaydi va uiardan ke-
lib chigib baholaydi - sxematizm yuzaga keladi. Sirasini
aytganda, kompyuter texnikasi yuksak rivojlangan bizning
zamonamizda, ehtimol, bunday sxematik asarni dasturiy
jihatdan yaxshi ta’minlangan kompyuter ham yozishi mum-
kin. Sho‘ro davri adabiyotining fojiasi ayni shunda - ijodkor
shaxsining ijtimoiylikda singib yo'qolib ketganida edi.
Badiiy ijod dunyoqgarash bilan bogliq tarzda kechadi.
Dunyoqgarash deganda konkret insonning dunyo hagidagi
bilimlari, tushunchalari, g'oyalari jamini tushunamiz. Badiiy
asarda akslangan badiiy vogelik ijodkor tomonidan ko'ril-
gan, ijodiy gqayta ishlangan va g‘oyaviy-hissiy baholangan
voqgelik ekan, demak, badiiy asar mazmuni ijodkor dunyo-
garashi bilan bog'lig bo‘ladi. Ma’lumki, har bir inson dun-
yoni o'zicha ko'radi, uni o'zicha idrok giladi va o‘zicha ba-
holaydi. Qizig'i shundaki, hammamiz ham o‘zimiz ko‘rgan
vogelikni real voqgelik deb tushunamiz. Holbuki, bu - vo-
gelikning ongimizdagi biz ko'rolgan va idrok etolgan aksi,
xolos, ya'ni individual borligdir. Shunday ekan, birjoyda, bir
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davrda yashab turgan ikki inson ongidagi voqgelikning aksi
bir xii bo‘lolmaydi. Buning yorgin misoli sifatida Co'lpon-
ning «Kecha» va Oybekning «Qutluglgon» romanlarini olib
ko‘rishimiz mumkin. Ikkala muallif bir davrda yashagani, bir
davrni galamga olgani holda, har ikki romanda akslangan
badiiy voqgelik bir-biridan tubdan farq qgiladi. Sababi, har
ikki adibning asarida ham individual borlig - ularning ongi-
da akslangan vogelikning badiiy modeli oz aksini topgan.
Vogelikning ijodkor ongida gay tarzda akslanishi bevosita
uning dunyogarashiga bog'liqdir. Tasavvur gilingki, ikkinchi
jahon urushi voqgealarini ikki garama-garshi tomon vakillari
bolmish yozuvchilar aks ettirdi. Bu holda ulardan biri, ma-
salan, Berlinda o'z jonini xavfga qo'yib tank ostidan nemis
gizalog'ini qutgargan sho'ro askarini bo'rttirib ko'rsatishi,
ikkinchisi esa vujudi intigom olovida yongan, yovuzlikka
yovuzlik bilan javob berishga jazm gilgan sho'ro askarining
xatti-harakatlarini bo'rttirishi mumkin. Holbuki, urushda uni-
si ham, bunisi ham sodir bo'lgan bolishi mumkinligini hech
kim inkor gilolmaydi. Ko'ramizki, voqelikning gaysi jihatla-
rini ko'rish, gaysilarini bo'rttirgan holda uning mohiyati sifa-
tida taqdim qilish ijodkor dunyoqarashi bilan bog'liq ekan.

Haqigiy san’atkor gaysi ijtimoiy guruhga mansubligidan,
ganday ijtimoly maqgsadlarga xizmat qgilishidan gat’i nazar,
u yaratgan badiiy asarda umuminsoniy gadriyatlar ustu-
vorlik giladi. Shu bois ham chinakam badiiy asarda ijodkor
har vagt ezgulik, go'zallik, adolat, insoniylik kabi mangu
gadriyatlar tomonida turadi. Umuminsoniy qadriyatlarga
zid g‘oyalarni o'ziga singdirgan asarning chinakam ba-
diily gimmatga ega bo'lishi mumkin emas. Zéro, bunday
asar o'quvchini o‘zidan uzoglashtiradi (ilon tanasi gancha
go‘zal ranglarjilosiga ega bo'Imasin, o'ziga jalb qgilish o'rni-
ga o'zidan itaradi). Ko'ramizki, badiiy adabiyot va san’at-
dagi go‘zallik ma’naviyatdan ayro holda yashay olmaydi,
badiiyat estetik kategoriyagina emas, ma’lum ma’noda etik
kategoriya ham sanaladi.
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Mulohazalarimizda dunyogarash, go'zallik va axloq
tushunchalarining tez-tez kesishayotgani bejiz emas: gap
ularning bari badiiy ijod bilan bogliq o‘zak tushunchalardan
biri - estetik idealning qirralari ekanligida. Aslini olganda,
chinakam san’atkor - idéal fugarosi, shu bois voqgelikka
idéal yuksakligidan garab, uning mezonlaridan kelib chigib
baholaydi. Idéal, mutaxassislarning ta’'kidlashicha, o'zida
ong (dunyogarash), estetika va axloq jihatlarini birlashti-
radi, uiar esa mos ravishda hagigat, go'zallik va ezgulik
tushunchalarini uyg'unlikda namoyon etadi. Ta'kidlash ke-
rakki, bu o'rinda uyg'unlik - belgilovchi shart, u buzilgan
tagdirda idéal parokandaga uchraydi, yo‘glikka yuz tutadi.

Kishilik jamiyati turli garashlarga ega bolgan kishilar-
dan tarkib topganidek, turli mafkuraga ega guruhlardan
ham tashkil topadi. Bu mafkuralarning har biri konkret ijti-
moiy-siyosiy maqgsadlami ko'zda tutadi. Mavjud mafkuralar
ichida kishilik jamiyati taraqqgiyotiga xizmat qgiladiganlari bi-
lan bir gatorda buning ziddiga ishlaydiganlari ham boladi.
Shunday ekan, san’at va adabiyot bu mafkuralarning fagat
umuminsoniy gadriyatlarga muvofiglarinigina o'ziga sing-
diradi. Deylik, XX asr vabosi sanalmish fashizm mafkurasi
insoniyat dushmani ekanligi hammaga ayon. Shu bois ham
hagigiy san’at asarlarida bu mafkura o‘zining to'liq aksini
topmaydi, topganlari esa tor doiralar (ya’ni shu mafkura
kishilari) uchungina bo'lib goladi. Fashistlar Germaniyasi-
dan chinakam iste’dodlarning chiqib ketib, boshga yurt-
larda umr kechirgani ham buning yorgin dalilidir. Yovuzlik
bilan oshno tutingan mafkura insoniyatga, baski, san’at-
ga yot hodisadir. Xaigimizning tinchini buzayotgan, yur-
timizning taraqqiy sari, chin ma’nodagi hurlik va farovonlik
sari odimlayotgan yo'lida to‘g‘anog bo'lishga intilayotgan
diniy ekstremistlarda ham mafkura bor, biroq bu mafku-
ra umuminsoniy qgadriyatlarga ziddir. Zéro, o'zgalarning
umriga zomin bo'lish, erkini bo‘g‘ish evaziga bo‘lsa-da
magsadga yetishni oglagan mafkura ezgulikdan, insoniy-
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umuminsoniy gadriyatlarga zid mafkuraning badiiyat bo-
bida biror arzigulik mahsul berishi ham mahol - bunday
mafkura asi badiiy gqadriyatlar yaratishga ojizdir.

Adabiyot va mafkura munosabati ganday bo'lishini qu-
yidagicha izohlash mumkin: ijodkor muayyan mafkura-
ga moyil bolgani holda uning estetik ideali umuminso-
niy qadriyatlar asosiga qurilgan, demakki, bu idealda
ko‘hna zamonlardan beri ajdodlarimiz intilib yashayotgan
ezgu magsadlar o'zining quyuglashgan ifodasini topgan.
Muayyan mafkura ko'zlagan magsad ancha yaqin, ya’'ni
unga ma’lum vaqt ichida yetishish ko'zda tutiladi. Agar
asar konkret mafkuranigina targ‘ib etishga xizmat gilgudek
bolsa, uning umri o'sha magsadga yetilgunga gadar
boladi, xolos. Holbuki, chinakam badiiy asar mangulikka
bo'ylashmog‘i lozim, u vaqt e’tibori bilan chegaralangan
magsadlar doirasida qolib ketolmaydi.

Yugoridagilardan ko'rinadiki, ijodkorning mafkuraga
munosabati erkin bolmogl kerak, ya’'ni u muayyan mafku-
ra doirasida shaxsligini namoyon eta bilmogl zarurdir. Ik-
kinchi tomoni, estetik idealda konkret mafkuraga nisbatan
umuminsoniy gadriyatlar salmoglirog bolishi lozim, shun-
dagina badiiy asar o'tkinchi hodisa bolib golmaydi - davrga
tobe bolmagan, unga nisbatan daxisiz hodisaga aylanadi.
Zero, asar mazmunining u yaratilgan konkret ijtimoiy-siyo-
siy holatga garatilgan aktual gatlami vaqgt o'tishi bilan bari-
bir tushib goladi, asarni yuzada tutib goladigan tub estetik
gatlam esa umuminsoniy gadriyatlar bilan hamohangdir.

Mafkura jamiyatning muayyan yo'nalishda izchil rivojla-
nishida, uning kuchlarini birlashtirib, aniq bir magsad sari
yo'naltirishda muhim ahamiyat kasb etadi. Shu bois ham
mustagillikka erishgan O'zbekiston sharoitida milliy mafku-
rani ishlab chigish va ommalashtirish masalasiga davlat si-
yosati maqomidagi tadbir, kun tartibidagi eng dolzarb vazi-
fa deb garaldi. Zero, milliy mafkura 0 ‘zbekistonning buyuk
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kelajagini yaratish, dunyo sahnasida buyuk ajdodlarimiz
va buyuk kelajagimizga munosib o‘rinni egallashimizda hal
giluvchi omillardan biridir. Shunday ekan, milliy mafkurani
ishlab chigish va ommalashtirish ishida faol gatnashishga
badiiy adabiyot ham burchlidir.

Ta’kidlash joizki, sho‘ro zamonida kommunistik mafku-
raga xizmat qgilgan ijodkorlar va ular yaratgan asarlarning
taqdiridan har kim o'zicha saboqg chiqardi, ayrim kishilar-
da adabiyot va mafkura munosabati masalasida biryog-
lama xulosalar paydo bo'lib ulgurdi. Hozirda «Adabiyot
mafkuradan xoli bo'iishi kerak», «Adabiyot mafkuraga xiz-
mat gilmasligi kerak» gabilidagi sirtdan jozibali va shak-
siz to‘g'ridek ko‘rinadigan, hagigatda esa xato to‘'xtamga
kelgan, shunday fikrlarni olg‘a suruvchilar yo‘q emas. Biz-
ningcha, bu xil fikrlarning paydo bo‘lishiga sabab mafku-
ra bilan adabiyotning «sovetcha» andozadagidan bosh-
gacha, to'‘g‘ri asosdagi munosabati ham mavjud bo'lishi
mumkinligini tasavvur gilolmaslikdan boshga narsa emas.
Holbuki, adabiyot bilan mafkura orasida tabiiy, hech bir
zo'rlashsiz - ijodkorning o'z g'oyaviy-estetik garashlari, vij-
don amri bilan bog'lig munosabat ham bo'lishi mumkin va
shunday bo'lishi kerak.

Yuqorida aytganimizdek, mafkura jamiyatni muayyan
magsadga safarbar etadi. Xo'sh, jamiyatimizning bugungi
mafkurasi - milliy mafkuramiz ganday maqgsadni ko'zlay-
di? Yaxshi ma’lumki, bu mafkura jamiyatimizni Buyuk
0 ‘zbekistonni yaratish maqgsadiga boshlaydi. 0 ‘sha qu-
rilajak buyuk kelajakda insonning erkin, hur va farovon
yashashi, o‘zidagi agliy, ruhiy va jismoniy imkoniyatlarni
to'la ro'yobga chigarishi, komillik sari intilishiga sharoit
yaratiladi. Zéro, siyosiyroqg tilda 0 ‘zbekistonni igtisodiy ji-
hatdan yuksak rivojlangan huqugiy-demokratik davlatga
aylantiramiz degani, sodda tilga aylantirilsa, shunday ja-
rang topadi. Xo'sh, ayni maqsad gaysi jihatlari bilan kishini
gonigtirmasligi mumkin? Yoki gaysi jihatlari bilan u badiiy
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adabiyot va san’atning chin mohiyati bo'Imish umumin-
soniy qadriyatlarga, ezgulik, jnsonparvarlik tamoyillariga
zid ekan? Bizningcha, jamiyatimiz ko‘zlayotgan magsad
hech bir san’atkorni vijdoniga, idealiga zid borishga majbur
gilmaydi. Aksincha, bular o'zini chinakam san’atkor va shu
yurt farzandi deb bilgan har bir ijodkorning ideali bo'lishga
arzigulik emasrni?! Shunday, bugungi kunda jamiyatimiz,
uning ilg'or vakulari ko'zlagan magsad umuminsoniy gadri-
yatlarga, ezgulik va jnsonparvarlik tamoyillariga har jihat-
dan mosdir. Shu bois ham biz milliy mafkurani shakllanti-
rish va ommalashtirish ishida badiiy adabiyot faol bolishi
kerak, bunga u burchli deya baralla aytamiz.

Masalaning ikkinchi muhim tomoni - shu burchni
gay yo'sin o‘tashi. Adabiyotni mafkuradan xoli ko‘rishni
istovchilar, bizningcha, ayni shu masalada to‘g‘ri tasav-
vurga ega emas. Nazarimizda, ular «xizmat qilish» bi-
lan «yugurdaklik gilish», «shotiriik gilish» tushunchalari-
ni farglay bilmaydilar. Endi o'rtaga bir savol tashlaylik:
sho'ro davrida o'zini kommunistik mafkura xizmatchisi
deb bilgan ijodkorlar hagigatan ham mafkuraga xizmat
gilganmi yoki o‘sha mafkura soyasida davr-u davron sur-
gan nomenklaturaga yugurdaklik gilganmi? Bu savolga
javob berish uchun ijodkor bilan mafkura munosabati
ganday bo‘lmog‘i lozim degan masalani oydinlashtirib
olaylik. Avvaio, chinakam san’atkor jamiyatning ilg'or gis-
mida bo'lishi zarur va tabiiy ham, chunki u ideal qo'ynida
yashaydi. Ayni paytda, san’atkorning ideali g‘oyibdan kel-
gan narsa emas: u, bir tomondan, asriardan beri ajdodlar
sinovidan o‘tib kelgan olmas qadriyatlarni, ikkinchi to-
mondan, o‘sha san’atkor yashayotgan muhit sharoitida
yetilgan eng ilg'or orzu-intilishlarni o‘’zida mujassam etadi.
Ya'ni san’atkor estetik idealiga o'z davrining ilg'or ijtimoiy
magsadi ham singib ketadi. Faqat bir sharti bor: o‘sha ijti-
moiy magsad san’atkor uchun shu darajada shaxsiylanib
ketishi zarurki, endi u o'sha maqgsadga 0‘z-0‘zining mag-
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sadi deb garasin - ijtimoiylik va shaxsiylik chegaralari
yo'‘q bo'lib ketsin. Mana shu shartni uddalay oigan ijodkor
endi hech kimning xizmatchisi emas, anigrog'i, u endi 0z
idealining xizmatchisi, xolos. Istiglolning otashin kuychisi
Cholponni eslang. 0 ‘z davrining eng ilg'or ijtimoiy mag-
sadi - yurt ozodligi Cholpon ongida shu darajada shax-
siylandiki, endi u shoirning shaxsiy dardiga, orzusiga,
hayotining mazmuni - IDEALIga aylandi. Shu bois ham
mustabid boltasi ostida turib istiglol ruhida she’rlar bitish-
ga Cho'lponni birov majbur gilgan emas, ERK mafkura-
sini yurtdoshlar diliga singdirishga intilgan shoir birovga
xizmat gilishni o'ylamagan.

Davrining ilg'or ijtimoiy magsadini estetik idealiga sing-
dirgan san’atkor vogelikni o‘sha ideal nuqtayi nazaridan
baholaydi. Baski, u endi mavjud vogelikdagi o‘sha mag-
sadga muvofiq jihatlarni ma’qullagani holda nomuvofigla-
rini qoralaydi. Fagat shu holdagina uni «mafkuraga xiz-
mat qgildi» deyish mumkin boladi. Aksincha, agar ijodkor
mafkuraning ko‘r-ko‘rona targ'ibotchisi bolsa, mavjud vo-
gelikni ideal nugtayi nazaridan xolisona badiiy tadqiq qilish
va g'oyaviy-hissiy baholash o'rniga faqgat voizlikni kasb qil-
sa, gilar ishi mafkurani madh etish-u 0‘z nazdida uning hi-
moyachisiga aylanib golsa, bilingki, u mafkuraning foydasi
emas, aksincha, zarariga ishlayotgan bolib chigadi. Dey-
lik, istiglol dardini o'z vaqgtida Cholpon, Fitrat, A.Qodiriylar
yonib kuylagan edilar, ularning yurt ozodligi mavzusidagi
asarlari chinakam dardning mahsuli ediki, shu bois ham
bu asarlarni «yurak qgoni bilan bitilgan» deb ta'riflaymiz.
0 ‘quvchini tolginlantiradigan yuksak tushunchalar hagi-
da asar yaratish uchun kishida ma’naviy huqug bolmo-
g'i kerak, bu huqugni esa ijtimoiy dardning chinakamiga
shaxsiylanganligigina berishi mumkin. Shu jihatdan ga-
ralsa, buyuklarimiz guldek hayotini garovga qo'yib, yurak
goni bilan yozgan VATAN, ERK, OZODLIK kabi mavzular-
da yengil-yelpi, chinakamiga hissiy idrok gilinmagan o'y-
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fikrlar, kechinmalarni yozish ogq qog'oz oldida ham, o‘quv-
chilar oldida ham gunohdan o'zga emas.

Alohida ta’kidlash zarurki, milliy mafkuraga xizmat gilish
degani istiglol, vaian va sh.k.lar hagida yozish deganigina
emas. Chinakam san’atkor nima hagida yozishidan qat'i
nazar - u ma’naviy muammolarni badily tadqgig etadimi,
0'zining galb ga’rlariga nigoh tashlaydimi, ishg-muhabbat
hagida yozadimi... - 0'zi badiiy tasvir va tadqiq predmeti
sifatida oigan narsani umuminsoniy gadriyatlar, ezgulik,
insoniylik nugtayi nazarlaridan yoritar va baholar ekan,
bilingki, u milliy mafkuramizning shakllanishiga, mustah-
kamlanishiga, jamiyat a’zolari shuuriga singishiga xizmat
gilayotgan bo'ladi. Zero, yuqorida ta’kidlaganimizdek,
jamiyatimizning shakllanayotgan mafkurasi umuminsoniy
gadriyatlarga harjihatdan muvofigdir.

Tayanch tushunchalar:

mafkura, dunyogarash, individual borliq, umuminsoniy gad-
riyatlar, estetik ideal, estetik ideal girralari: ong (hagigat), axloqg
(ezgulik), estetika (go'zallik); estetik idealda umuminsoniy gadri-
yatlar ustuvorligi, shaxsiylangan ijtimoiylik, ijtimoiy dardning
shaxsiylanishi, sxematizm.

Savoi va topshiriqglar:

1. Abdulla Qahhorning «Adabiyot atomdan kuchli, lekin uning
kuchini o'tin yorishga sarflash kerak emas» degan mashhur
gapini ganday tushunasiz?

2. Cho'lpon: «Adabiyot yashasa, millat yashar», - deganida ni-
malarni nazarda tutgan deb o'ylaysiz?

3. ljodkor dunyoqarashining badiiy asar mazmuniga ta’sirini
ganday tushunasiz? Badiiy ijod jarayonida ijodkor dunyoqga-
rashi bilan muayyan mafkura munosabati ganday kechadi?

4. «Real borlig», «individual borlig» va «badiiy voqelik» tu-
shunchalarini izohlang. Ularning o‘zaro munosabatini tu-
shuntiring.

68



5. Badiiy adabiyot mafkuradan xoli bo'lishi mumkinmi? «Maf-
kuradan xoli adabiyot degani, aslida, «mafkurasizlik mafku-
rasi adabiyoti» degan fikrga ganday qaraysiz? Javobingizni
asoslang.

6. Mafkuraga «xizmat qilish» deganda nimani tushunasiz?
Sho‘ro davri adabiyotida bu ganday tushunilgan? Mafkura va
adabiyot munosabatini «sho'rocha» tushunish ganday ogibat-
larga olib keldi?

7. Jamiyatimizning bugungi mafkurasi bilan badiiy adabiyotning
munosabati ganday bo'Imog'i kerak? Qaysi holda ijodkor maf-
kuraga chinakam xizmat gilgan bo'ladi?
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BADIIY ADABIYOT SAN’AT TURISIFATIDA

. Estetik faoliyat hagida. San’at tushunchasi. Amaiiy va ba-
diiy san’atlar. Badiiy adabiyot - so‘z san’ati. Badiiy adabi-
yotning san’at turlari orasidagi o‘rni va o‘ziga xosligi. Ba-
diiy adabiyotning boshqa san’at turlari bilan aloqasi.

Yugorida inson ongining rivojlanishi barobarida faoli-
yatning ham yangi-yangi qirralari ochilib borgani aytildi.
Shulardan biri - borligni go'zallik gonuniyatlari asosida
o'zlashtirish va o'zgartirishga garatilgan estetik faoliyatdir.

Avvalo, mazkur faoliyat turining g‘oyat qgadimiyligi,
shuningdek, uning insonga tabiatan xos ruhiy ehtiyoj bi-
lan bogligligini ta’kidlash kerak. Qadim manzilgohlardan
topilgan turli ashyolar, g‘or devorlariga chizilgan suratlar
shunday o'ylashga asos beradi. Negaki, ibtidoiy ajdodlari-
miz o'zlari yasagan mehnat qurollari amaiiy vazifani baja-
rishga yaroqlilikdan tashqari chiroySi bolishini ham xohla-
ganlar-juda primitiv nagshlar bilan bo‘lsa-da bezaganlar.
Xuddi shunga o'xshash, turarjoylarining gor-yomg‘irdan,
shamol-to'polondan ihotalashi, darrandalardan omon
saglashining o‘zi kam ko‘ringan - ularni ham baholi qudrat
bezashga intilganlar. Muhimi - bu ishning anglangan tarz-
da, ichki ehtiyojni gondirish magsadida gilingani. Yugorida
dunyoni bilish jarayonida inson unga (undagi konkret nar-
sa-hodisaga) muayyan hissiy munosabatda bolishi, o'z
navbatida, dunyo ham uning hislariga ta’'sir qgilishini ayt-
dik. Ongining o'sishi barobari inson o‘ziga nima ganday
ta’sir qilishi-yu ganday hislarni go'zg'ashini anglab borgan.
Ya'ni o'shandayoq uning ongida primitiv go'zallik tushun-
chasi shakllanib, unga ehtiyoji borligini his gila boshlagan.
Mazkur ehtiyoj universal xarakterga ega bo'lib, insoniyat-
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ning tongidan boshlab to buguni gadar mudorn kuchay-
sa kuchayib keladiki, asi6 susaygani yo‘g. Shu bois ham
estetik faoliyat inson hayoiining barcha nuqgtalarida o'zini
namoyon qiladi: kundalik turmushda, ish joyida, istirohai-
da va b. Ayiaylik, hovlisiga gul-u rayhon o'tgazayotgan
ayoi, o‘ziga oro berayotgan suluv, uyini sarishta gilay deb
kuymalanayotgan beka, daraxtlarga shakl berayotgan
bog'bon, tabiat manzarasidan zavglanayotgan sayyonh,
o‘sha manzarani chizayotgan rassom ... - bularning barida
estetik faoliyat unsurlari u yoki bu darajada mavjud. Dey-
lik, hovlisiga gul-u rayhon ekayotgan ayol amaliy- mehnat
faoliyati bilan mashg'ul, lekin unga estetik faoliyat un-
surlari aralashgan; tabiat manzarasidan zavqglanayotgan
sayyoh obyekt - tabiat manzarasi orgali o‘ziga yo'naltiril-
gan retsepsion-estetik faoliyatda; manzarani chizayotgan
rassom esa badiiy ijjodga sho‘ng‘ib ketgan, ranglar vosita-
sida manzarani ijodiy gayta yaratib, unda galbini suratlan-
tirishga choglangan... Darvoge, sanoq oxirida ko‘p nugta
go'yigani, uni yana davom ettirish mumkin degani, ayon
bo'lyaptiki, estetik faoliyat g‘oyat serqirra, turli ko‘rinish va
darajalarda voge boluvchi hodisa ekan. Birgina san’atda
estetik faoliyat o'zinj to‘lig namoyon eta biladiki, shu bois
ham u estetik faoliyatning asosi - yadrosi deya ta'riflanadi.

Tiiimizda faol qo'llanuvchi «san’at» so'zining ma’no
ko‘lami ancha keng, buni yangi «lzohli lug‘at»da uning
beshta ma’'nosi izohlanganidan ham bilsa bo‘ladi. Darha-
gigat, «rassomlik san’ati», «kulollik san’atini egallamogp,
«yuksak san’at bilan ishlangan», «san’atini namoyish et-
mog», «harbiy san’atda beqiyos» kabi birikmalarning har
birida «san’at» so'zi 0‘zining turli ma’no girralarini namo-
yon etadi. Birog jonli so'zlashuvda nechoglik keng ma’no
diapazonlarida gollanmasin, tabiiyki, bizni uning lug'aviy
ma’nosi emas, istilohiy ma’nosi gizigtiradi.

Istilohiy ma’noda san’at deganda insonning go'zallik
gonuniyatlari asosida borligni o‘zlashtirish (va o'zgartirish)
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ga garatilgan yaratuvchilik faoliyati hamda shuning nati-
jasi o'laroq vujudga keigan narsalar jami tushuniladi. Isti-
lohning mazkur keng ma’nosida go'zallik gonuniyatlari aso-
sida mahoraiva did bilan yaratilgan narsalarning hammasi
san’atga alogador hisoblanadi. Keng ma’nodagi san’at o'z
ichida «amaliy» va «badiiy (nafis)» san’at turlariga ajraladi.
Amaliy san’at turlariga kulolchilik, nagqoshlik, kashtachilik,
zardo'zlik, modelyerlik, dizayn kabi gator sohalarni, badiiy
san’atlarga rassomlik, musiqa, haykaltaroshlik, kino, teatr
kabilarni mansub etamiz.

Modomiki keng ma’'nodagi «san'at» ichida amaliy va
badiiy san’atlar ajratilar ekan, ularning umumlashtiruvchi
va farqli jihatlari bolishi lozim. Ularni umumlashtiruvchi ji-
hat shuki, har ikkisi ham go'zallik gonunlari asosida did va
mahorat bilan yaratiladi.

Fargli jihatlariga kelsak, ulardan eng muhimi shuki,
amaliy san’at mahsuloti insonning moddiy ehtiyojlarini
gondirishga xizmat qilsa, badiiy san’at namunalari uning
ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarini gondirishga qaratilgandir.
Amaliy san’at mahsuloti insonning kundalik turmushda
foydaianishini ko'zda tutadi, ayni paytda, unga zavq ham
beradi. Masalan, kulol ishlagan piyola ganchalik nafis va
go'zal bo‘lmasin, biz unda choy (umuman ichimlik) icha-
miz. Mohiyat e’tibori bilan nafis ishlangan piyola ham, jo‘n
piyola ham amaliy foydaliligi jihatidan giymatda teng. Bi-
rog nafis ishlangan piyola kishining choy ichishiga vosita
bolishidan tashgari zavg ham beradi, kayfiyatni ko'taradi.
Shunday bo‘lsa-da, zavq bag'ishlashlik piyolaning ikkilam-
chi funksiyasidir. Demak, amaliy san’at mahsulotining qgiy-
mati, birinchi navbatda, foydaliligi bilan belgilanadi.

Endi giyos uchun, masalan, gadim yunon haykaltaroshi
yaratgan biror-bir haykalni olaylik. Haykalni yaratar ekan,
yunon undan amalda foydalanishni ko'zda tutmagan.
Aytaylik, u o‘zi topingan ma’budlardan birining haykalini
yaratishga jazm etdi. Haykaltarosh o‘sha ma’budni, avva-
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lo, o'z tasavvurida yaratdi, ijodiy fantaziyasi quwati bilan
tasavvur gila olgani obrazda - qotirib go'yNgan lahzada
ma’budining go‘zalligi, qudrati, mehri-yu gahrini ko‘ra oldi,
undan zavglandi, hayratlandi, unga topindi va ayni shu
holatni toshda yo'nib muhrladi. Haykalni ko‘rar ekan, to-
moshabin haykaltaroshning yaratish onlaridagi zavgi, hay-
ratini o'ziga yugqtiradi, haykaldan boshga magsadda foyda-
lanishni o'ylamaydi ham. Ko'ramizki, haykal bir odamning
zavqi-yu hayratini boshga birodamga ko‘chirdi, uning ruhi-
yatiga oziq berdi, xolos.

E'tibor berilsa, aytilganlardan amaliy va badiiy san’at-
larning yaratilish jarayoni nugtayi nazaridan ham farg-
li ekanini ilg'ab olish giyin emas. Avvalo, agar amaliy
san’at namunalari go‘zallik gonuniyatlari asosida kechgan
mehnat jarayoni mahsuii bo'lsa, badiiy san’at namunalari
go'zallik gonuniyatlari asosidagi ijodiy-ruhiy faoliyat nati-
jasida dunyoga keladi. Shu jihatdan kulol bilan haykalta-
rosh faoliyatini giyoslab ko‘rish mumkin. Kulol faoliyati
yo'naltiriigan predmet - loyni real o'zgartiradi: avval uni
ongida mavjud shakl (kosa, ko‘za, lagan)lardan biriga kiri-
tadi, nagsh soladi, sirlaydi, pishiradi. Pirovardida nafis bir
buyum yaraladi. Undan fargli o‘laroqg, haykaltarosh faoliya-
ti yo'naltirilgan predmetni real emas, fagat ongida o‘zgar-
tiradi. Deylik, agar u zamondosh shaxs siymosini gipsdan
yasash yo marmardan yo’nishga jazm etsa, uning faoliyati
yo'naltiriigan predmet aslo gips yo marmar bolagi emas,
balki o‘sha shaxs bo'ladi. Haykaltarosh o‘sha shaxsni atrof-
licha va chuqur o'rganib, avval tasavvurida uning obrazini
- gahramoniga xos eng muhim jihatlarni mujassam etgan
siymoni yaratadi, shundan so'ng o'sha siymoni yo‘nadi
yoki yasaydi. Albatta, u aks ettirgan shaxs gqanday bo'lsa,
o'shandayligicha goldi, ya'ni predmetni o'zgartirish ong-
dagina amalga oshdi - go'zallik gonuniyatlari asosidagi
ijjodiy-ruhiy faoliyat, boshgacha aytsak, badiiy ijod jarayoni
kechdi. Ya'ni bu o'rinda endi yuqorida estetik faoliyatning
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asosi, uning yadrosi deganimiz tor ma’nodagi san’at - ba-
diiy san’atga ro‘baro* bo'lib turibmiz.

Mutaxassis sifatida biz asosan tor ma’nodagi «san’at»
tushunchasi bilan ish ko'ramizki, eng awal shuni anig-
lashtirib olish zarur. Nemis faylasufi Gegel san’atni uchta
uzv: 1) odatiy mavjudlik bolmish asar; 2) uning yaratuvchi-
si bo'lImish subyekt; 3) o‘sha asarni gabul giladigan sub-
yektlardan tarkib topuvchi hodisa deb biladi.1Ko'ryapmizki,
masalaga tizimli yondashgani uchun ham Gegel san’at-
ni to'laligicha - gismlardan tarkib topgan butunlik o'laroq
gamrab oladiki, biz ham ta'’rif berishda shu prinsipga taya-
namiz. Xullas, tor ma’noda san’at deyilganda insonning
go'zallik gonunlari asosida borligni badiiy ozlashtirish (va
0'zgartirish)ga garatilgan ijodiy-ruhiy faoliyati, shu faoli-
yat natijasida yaratilgan gadriyatlar va ularning ijtimoiy
munosabatlar tizimidagi keyingi hayoti tushuniladi. Avvalo,
ushbu ta'rif bilan yugorida keng ma’nodagi san’atga beril-
gan ta'rif orasidagi farglarga diggatni garatamiz. Ko'rinib
turibdiki, bu o'rinda gap badiiy, ya'ni san’atga xos obrazlar
vositasidagi o'zlashtirish (va o‘zgartirish) hamda san’at-
ga xos ijodiy-ruhiy faoliyat turi hagida borayotir. Yana bir
muhim farqli jihati shuki, bunda yaratilgan gadriyatlar-ba-
dily asarlar retsepsiyasi (ya'ni ularning gabul gilinishi: o‘qi-
lishi, tinglanishi, tomosha gilinishi) ham gamrab olinadi.

Xullas, bundan keyingi o‘rinlarda «san’at» istilohi tor
ma’nosida go'llanib, bunda badiiy san’at nazarda tutiladi.

San’atning turlari sirasida musiga, rassomlik, haykalta-
roshlik, rags, badiiy adabiyot, teatr, kino kabilar tushuni-
ladi. Modomiki san’atni bu kabi turlarga ajratar ekanmiz,
ularni umumlashtiruvchi va farglovchi jihatlar bo'lishi lozim.
Sanalgan san’at turlarini umumlashtiruvchi jihat obrazlilik,
ya’'ni ular bari badiiy obraz vositasida fikrlaydi. Farglov-
chi jihatlarga kelsak, bu narsa, birinchi navbatda, obrazni

1 Terenb. CounHenuns. T.3. QHUMKnoneama dunocockmx Hayk. - M., 1956. -

C.344.
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yaratish materialida ko‘rinadi: musiga ohangiar, rassom-
lik ranglar, rags plastik harakatlar, haykaltaroshlik gotgan
plastika vositasida obraz yaratadi. Badiiy adabiyot so'z
vositasida obraz yaratadi, shu bois ham so‘z san’ati deb
yuritiladi.

So‘z universal bilish vositasi bolganidek, universal ifo-
da vositasi hamdir: har ganday fikriy faoliyat va his-tuyg‘u
ifodasi so‘z vositasida amalga oshadi, amalga osha oladi.
So‘z bilan ish ko'rgani uchun ham badiiy adabiyot boshga
san’at turlari orasida tasvir va ifoda imkoniyatlarining keng-
ligi bilan alohida o‘rin va mavge kasb etadi. Biz ko'pincha
«rangtasvir tili», «kino tili» kabi tushunchalarga duch ke-
lamiz. Negaki, boshga san’at turlarining tili badiiy adabiyot
tiliga o‘girilishi mumkin, boz ustiga, biz boshga san’at tur-
lariga mansub asarlarni-da so‘z vositasida agliy va hissiy
mushohada qgilamiz, «singdiramiz».

San’at turlari ichida ifodaviy va tasviriy san’atlar fargla-
nadi, ya'ni ularning ayrimlarida tasvirlash, boshgalarida
ifodalash ustuvorlik giladi. Aytaylik, musiga - ifoda san’ati:
kompozitor ohangiar orgali kechinmalarini ifodalaydi, shu
ohangiar tinglovchi ruhiyatida muayyan bir kayfiyatni ho-
sil giladi. Musigani tinglarkan, o'sha kayfiyat asosida har
bir tinglovchi o'ziga xos bir manzara yoki holatni ko‘z oldi-
ga keltira oladi. Ya'ni kompozitor muayyan obyekt (holat,
vogea, manzara va sh.k.) ta’sirida tugilgan kechinmalarni
ohangiar vositasida ifodaladi - obrazning o'zini tasvirlama-
di; musigani tinglash jarayonida buning aksicha jarayon ke-
chadi: tinglovchi ohangiar orqgali hosil gilgani kechinmalar
asosida o‘sha obyektni tasavvur giladi, ko‘'z oldiga keltira-
di. Tasviriy san’at turlari bo'Imish rassomlik bilan haykalta-
roshlikda esa bu jarayon o‘zgacharoq kechadiki, uni quyi-
dagicha tasavvur gilish mumkin. Deylik, biror manzara,
holat musavvir galbini junbishga keltirdi, uning ko'nglida
muayyan kechinmalar bo'hronini go‘zg‘adi. Musavvir o'sha
o'zini hayratga solgan, zavglantirgan, ko'nglida kechinma-
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lar go‘zg‘agan manzarani rangtasvirda muhrlaydi. Tomo-
sha gilish jarayonida rangtasvirdagi manzara bizda-da
o‘sha yoki o'shanga yaqin his-tuyg‘ularnj uyg‘otad;, kayfi-
yatnl hosil giladi. Agar badiiy adabiyotga shu jihatdan na-
zarsolsak, uning ko‘prog gorishig hodisa sifatida namoyon
bolishini ko'rish mumkin. Zéro, epik asarlarda so‘z vosita-
sida iasvirlangan badiiy vogelik muayyan darajada ko‘rim-
lilik (vizuallik) kasb eiadi. Shuningdek, masalan, peyzaj
lirikasida ham tabiat manzarasi musavvirona iasvirlangan
go'zal namunalaryaratilgan. Shu bilan birga, vizual obraz-
lari bolmagan, muayyan tuyg‘u-kechinma tavsiflangan
yoki ko'ngil holini izhor eiuvchi lirik asarlarda ifodaviylik
xususiyati maksimal nhamoyon boladi.

San’ai turlari orasidagi farg yana ularning retsipiyent
(o'quvchj, tinglovchi, tomoshabin) tomonidan gabul gilini-
shidagi o'ziga xoslikda ham ko'zga tashlanadi. Masalan,
rassom chizgan peyzajni gabul gilish jarayoni bilan epik
asarda so‘z bilan tasvirlangan peyzajning gabul qgilinishida-
gi fargni olaylik. Makonda mavjud bolgan rangtasvir asa-
rini yaxlit holda gabul gilamiz, anigrogl, uni avvaliga butu-
nicha ko‘ramiz-da, so‘ng buiundan gismlarga (detallarga
garab) boramiz. So'z vositasida chizilgan peyzajni gabul
gilishda esa, aksincha, gismdan butunga garab boriladi,
ya'ni avvaliga detallar bilan tartibi bilan tanishamiz-da,
oxirida ko‘z oldimizda yaxlit manzara hosil boladi. Tabiiy-
ki, bu adabiyotning nutqg hodisasi ekanligi, nutgning voge
bolishi uchun esa vaqt talab qilinishi bilan izohlanadi. Yoki
ayrim san’at turlariga mansub asarlar retsipiyent tomoni-
dan bevosita gabul gilinsa, boshgalarini gabul gilish uchun
vositachi - ijrochining bolishi tagozo etiladi. Masalan, mu-
siga san’atiga mansub asar. Musiga asarining yaratuvchi-
si (kompozitor), asarning o‘zi (notalar bilan ifodalangan
matn), uning ijrochisi va tinglovchi bor. Birog kompozitor
bilan tinglovchi orasida bevosita mulogotning imkoni yo‘q.
Demak, musigani tinglash jarayonini tom ma’noda kom-
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pozitor bilan tinglovchi orasidagi badiiy mulogot deyish
giyin, chunki ijro etilayotgan kuyga gisman ijrochining-da
talgini go‘shilgan. Bu jihatdan badiiy adabiyotning ustun-
ligi, birinchidan, o'quvchi badiiy informatsiyani bevosita
(asarning o‘zi orqali) gabul gila olishi, ikkinchidan, gabul
gilish jarayonida uning ijodiy-ruhiy faolligi yugori darajaga
ko'tarilishida namoyon boladi.

Shu o'rinda har xil san’at turlariga mansub asarlarning
yaratilish jarayoni bilan bogliq farglarga ham to'xtalish
lozim. Masalan, agar badiiy adabiyotga mansub asar yo-
zuvchining individual ijodiy faoliyati (kamdan kam hollarda
hammualliflikda ham yaratiladi, biroq bunga istisno deb
garash to‘g‘riroq) mahsuli bo'lsa, kino asari tom ma’noda
kollektiv ijod mahsuli sifatida dunyoga keladi. Kino asa-
rining vyaratilishida ssenariy muallifi, sahnalashtiruvchi
rassom, kompozitor, aktyor, operator kabilarning ijodiy
mehnati borki, ularning bari bir fokusga - rejissyor nigo-
higa jamlanadi. Shunga o‘xshash hoi teatr san’atida ham
kuzatiladi. Teatr asari - spektaklning muvaffagiyati drama-
turgdan tashqgari yana sahna bezakchilari, chirog ustasi,
liboslar bo'yicha rassom, rekvizitor, grimchi, aktyor, rejis-
syor kabilarning birgalikdagi ijodiy mehnatiga bogligdir.
Jumla tarkibida dramaturgni biroz ajratib berayotganimiz
bejiz emas. Zero, hagigatda bu o'rinda so‘z san’ati (sahna-
ga yo'naltiriigan adabiyot)ning vakili - dramaturg bilan te-
atr san’ati vakili bolmish muayyan teatr jamoasi o'rtasida
ijjodiy hamkorlik ham amalga oshadi. Ayrim hollarda bu
hamkorlik bevosita, ya'ni har ikki tomon ishtirokida kechsa,
ayrimlarida bavosita amalga oshadi, ya'ni rejissyor drama-
turg bilan asari vositasida hamkorlik giladi,

San’at turlari orasida badiiy adabiyot yetakchilik mavge-
yida turadi. Uning bunday mavgeni egallashi, yuqorida
aytilganidek, universal bilish va ifoda vositasi bolmish so‘z
vositasida ish ko'rishi bilan izohlanadi. Shu bois ham badi-
iy adabiyot «tili» - universal til, tabiiyki, unga barcha san’at
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turlari «tili»ni o‘girish mumkin dedik. Birog bu fikrni mutlaq
tushunish ham xato. Zéro, bu holda boshga san’at turla-
rining mavjudligi asossizdek, ular umuman keraksizdek
bo'lib golur edi. Holbuki, adabiyotning rangtasvir darajasi-
dagi tasviriylik, musiga darajasidagi ifodaviyiikka erish-
mog'i dushvordir. Ya'ni bu masalada fikr yuritganda ham
«o'nta bo'lsa, o‘rni boshga» tamoyiliga tayanish to‘g‘riroq
bo‘iadi. Shunga garamay, badiiy tafakkur so‘z asosiga qu-
rilgani sababidan ham badiiy adabiyot belgilovchi san’at
turi sanaladi: boshga san’at turlari yaratuvchi obrazlar so‘z
san’atida yaratilgan obrazlar kontekstida gabul qilinadi.
Mazkur garash adabiyotni badiiy-estetik tafakkur javhari
- yadrosi olaroq tushunishga asosianib, fanda u «litera-
turosentrizm» deb yuritiladi. Aytish kerakki, adabiyotning
yetakchiligi san’at hududi bilan cheklanib golmaydi, balki
umuman jamiyat madaniy hayotida, millat ijtimoiy tafakku-
rida ham kuzatiladi. Adabiyot Yevropada oxirgi gariyb uch
asr, Rossiyada ikki, bizda esa bir asrdan beri ayni magom-
da yashab keladi.

Ta'kidlash kerak, san’at turlari ichidagi yetakchilik ma-
gomi - tarixiy kategoriya, ya'ni unga erishiladi, egalik
gilinadi va mahrum bolinadi. Deylik, G'arbda antik davrda
haykaltaroshlik, Uyg'onish davrida rangtasvir, romantizm
davrida musiga va she’riyat yetakchi bo'lsa, XVIII asrga
kelib bu mavgeni so'z san’ati egallaydi. Ayon bolyaptiki,
adabiyotning bu magomi ham mangu emas va bu tabiiy
hamdir. XX asr o'rtalaridan boshlab audiovizual («eshi-
tish» va «ko'‘rish»ga asoslangan) informatsiyaning salmo-
g'i va kishilar hayotidagi o'rni muttasil ortib kelayotgan
bo'lsa ham, badiiy adabiyot hamon san’atning belgilovchi
turi bo'lib turgandek. Birog bu magomning kun sayin su-
sayib, yaqin vagtgacha metin deb bilganimiz adabiyot tur-
gan asosning nurab borayotganini ko‘rmaslik ham mumkin
emas. Zéro, hayotimizga informatsion texnologiyalarning
shiddat bilan kirib kelishi, mediamadaniyat yutuglaridan
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foydalanish imkoniyatlarining ortib borayotgani buni tabo-
ra ravshan ko‘rsatmoqda. Biroq bundan fojia yasamasSik
lozim. Aksincha, yangi shart-sharoitlarda rivojlanish im-
koniyatlarini topib, o‘zligini sagiagan holda o'zgarayotgan
talab-ehtiyojiarini gondirishga safarbarlik orgali 0z o'rnini
gayiadan belgilash talab etiladi.

San’at turlari o‘zaro diaiektik alogada, bir-birining ka-
mini toldirib, boyib-boyitib yashaydi. Jumladan, adabiyot
ham boshga san’at turlari bilan o'zaro tig‘iz alogada ya-
shaydi va rivojianadi. Adabiyot san’atning boshqa turlari
rivojiga, 0z navbatida, boshqga san’atlar uning taraqgiyo-
tiga ta'sir ko'rsatadi. Masalan, o'zbhek musawirlarining
Alisher Navoiy, Bobur, Abdulla Qodiriy, Oybek kabi so‘z
san’atkorlari yaratgan asarlarga ishlagan illyustratsiyalari
miilly rangtasvirda alohida sahifani tashkil etadi. Yoki
«O'tkan kunlar», «Maysaraning ishi», «Shum bola» kabi
adabiyotimizning durdona asarlari asosida ishlangan film-
lar o'zbek kino san’atining olmas namunalariga aylangan.
Shuningdek, ko‘plab she’r va dostonlar zamonaviy musiga
asarlarining yaratilishiga turtki va asos bo'lgan, gator dos-
tonlar asosida opera, balet asarlari sahnalashtirilgan.

0 ‘'z vaqgtida Gegei poeziya «har ganday shaklda har
ganday mazmunni shakllantirish va ifodalashga qodir»1
deganida, albatta, uning mohiyatida mavjud imkonlarini
nazarda tutgan. Belinskiy esa so‘zning «ham tovush, ham
manzara, ham anig-ravshan aytilgan tasavvur» ekanini
nazarda tutgan holda poeziya o‘zida barcha san’atlarning
unsurlarini mujassam etadi, boshga san’atlarga berilgan
barcha vositalardan istaganicha foydalana oladi deb bil-
gan.2 Darhaqgigat, muttasil rivojlanish - yangilanishda
yasharkan, adabiyot boshga san’atlarning ifoda imkoniyat-
larini ijodiy o‘zlashtiradi, ularning yordamida olam-u odam
mohiyatiga chuqurroq kirib borish harakatida boladi. Shu

1lerenb. 3cteTtuka. B 4-x Tomax. T.3. - M.: UckyccTBo, 1971. - C.350.
26enuHckuii B.I. MCC B 13- Tomax. T.5. - M., 1954. - C.9.
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jihatdan qaralsa, adabiyotning taraqgiy darajasi boshga
san’atlar taraqqiy darajasi bilan ham boglig ekanini ta’kid-
lash zarur.

Masalan, milliy teatr san’atining rivojlanishi o'zbek ba-
diiy prozasining tasvir va ifoda imkoniyatlarini kengaytir-
di, nasriy asarlar strukturasini o‘zgartirdi. Agar mumtoz
nasrchilik va xalq gissaiarida rivoya salmoqli o‘rin tutgan
bolsa, zamonaviy nasriy asarlarda «sahnaviylik»ning
kuchaygani, dialoglarning tobora keng o'rin oiib borishi,
tasvirda «obyektivlik»ka intilishning ortgani kuzatiladiki,
bular bevosita teatr san’ati rivoji bilan bogligdir. Zero, te-
atr san’ati ham milliy badiiy tafakkurni boyitdi, ham badiiy
didni yuksaltirdi. Natijada, bir tomondan, nosirlarimiz «di-
alog» vositasida gahramonlar ruhiyatini ochish, hayotiy
holatning ruhiy asoslarini ko'rsaiish kabi yangi badiiy im-
koniyatiarni o'zlashtirdilar; ikkinchi tomondan, o'quvchilar
shu xi| nasriy asarlarni gabul gilishga tayyorlandilar, epik
nasriy asar vogealarini go‘'yo «chetdan» kuzatish (xuddi
sahna asarlarini tomosha qilgan kabi) orgali estetik zavq
olish, asarning mazmun-mohiyatini tushunish ko'nikma-
larini hosil gildilar. Misol uchun «O0‘tkan kunlar»ning eng
mashhur epizodlaridan birini olib koYaylik: «Otabek ga-
rangsib golgan, o'zini ovutmoqchi bolgan bu olijanob
go‘zalga nima deyishini bilmas, qayerdan so‘z boshlash-
ga hayron edi:

- Kim yiglatdi sizni?

- Yiglabmanmi?

- Ko'zingiz, Kiprikingiz...

- 0 ‘zi shunaqga...

- Yiglatgan men emasmi?

Kitobni nega yopdingiz? Ochib o'ging, men eshitay.
Ota-ona rizoligini bir tomchi ko‘z yoshingizga arzit-
dimmi?

- Men rozi, men ko'ndim, - dedi dafatan Kumush, bu

so'zni nimadandir goYggandek shoshib aytdi.
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- Ko'ndingiz... Nega, a?

Otabek taajjub va hayrat ichida edi.

- Negaki, - dedi Kumush, - rnen sizga ishonaman...

- Shuning uchun...

- Shuning uchun ko‘ndim...

- Ko'nglingiz farishtaiar ko'nglidek.

- Sizning ham ko‘nglingiz...»

Ko'rib turganimizdek, mazkur parchada muallif ish-
tiroki minimumga keltiriigan, u suhbatni go‘yo chetdan
kuzatib turibdi. Shunga monand, asarni o'giyotgan kitob-
xon ham ushbu epizodni go'yo «ko'radi», suhbat go'yo
uning tasavvuridagi «sahna»da yuz beradi. Dialogda mu-
aiiif sharhlari (personajlaming ruhiy holaii, yuz-ko‘z ifoda-
iari, so'zlash ohangi va sh.k.) ham deyarli yo‘g: yozuvchi
uiardan eng zarur deb biiganlari - Kumushning roziligini
«nimadandir go'rqqanday shoshib» aytganini ta’kidlash
bilan cheklanadi. Shunga garamay, kitobxon hayotiy ho-
St mohiyatidan kelib chiggan holda suhbatni tasavvurida-
gi sahnada jonlantiradi, gahramonlarning xatti-harakatla-
rini «kolradi», gap-so‘zlarini «eshitadi». Albatta, buning
uchun kitobxonda muayyan tayyorgarlik, o'gish malakasi
bo'lishi zarurki, bularning shakllanishida teatrning xizmati
uSkandir.

Yana bir misol - musiga. Yaxshi bilasiz, mumtoz shoir-
larimizning ko'plari musiga bilan jiddiy shug‘ullanganlar,
uning ham nazariy asoslarini, ham ijro yo'llarini yaxshi
o'zlashtirganlar. Negaki, ular musiga bilan she’riyat ifoda-
viylik jihatidan ham, ritmiklik xususiyati bilan ham bir-biriga
yaginligini teran anglaganlar. Darhagigat, ozgina bo'lsin
musiqgiy igtidorga ega kishi magom ohanglari bilan aru-
ziy she’rlarning ritmik-intonatsion xususiyatlari orasida-
gi mushtaraklikni osongina ilg'ay oladi. Shu bilan birga,
taragqiyot yolimizga sirtdan garalgandayoq milliy turmush
tarzi, hayot ritmi o‘zgarishi barobarida milliy musigamiz
ritmida ham o'zgarishlar sodir bolgani, bu o'zgarishlar
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she’riyaida ham aks etganini ko'rish mumkin. Ritmning
0z holicha ham muayyan esteiik gimmatga ega ekanligi
e'tiborga olinsa, «bir tilda gapirish» zarurati she’riyatdan
ritmik o'zgarishiarni taqozo etishi gonuniy hol ekanligi
ayon boladi. Zero, aks holda she’riyat yangilangan este-
tik va ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarga javob berolmay goladi.
XX asr boshlaridan she'riyatimizda barmogning yetakchilik
mavqeyini egallay boshlagani, keyincha erkin she’rlar va
sarbast she’r shaklining keng ommalashgani buning yorgin
dalilidir. Mazkur o'zgarishlar natijasida she’riyatimizning
ritmik-intonatsion imkoniyatlari ortdi, unda ritmik rang-ba-
ranglik kuchaydi. Eng muhimi, endi ritmik rang-baranglik
va ritmik evrilishlar bir she’r doirasida ham kuzatila boshla-
diki, bu mumtoz she’riyatimizga deyarli xos bolmagan xu-
susiyatdir. Umid shuki, bugun adabiyotshunoslik asoslarini
hijjalab turganlar ichidan musigani ham, so'zni ham teran
tushunadigan iqgtidorlar yetishar-da, mazkur hodisalarning
biz ko'rolmayotgan tomonlarini ochib berishar.

Milliy rangtasvir san’atining, xususan, undagi portret
va peyzaj janrlarining rivoji va milliy nasrimizdagi pey-
zaj, portret tasviridagi o'zgarishlar, shuningdek, peyzaj
she’rlar hagida ham yugoridagicha fikrlami aytish mumkin.
Deylik, mumtoz miniatyura san’ati inson tasvirida ayrim
detallarni (ko‘z, qosh, lab, bel, soch va sh.k.) bo‘rttirgan
bolsa, mumtoz she’riyatimizda ham xuddi shu hol kuza-
tiladi.1 Shunga o'xshash, miniatyurada tabiat tasviri ham
tolagonli bolmay, yugori darajada shartlilik kasb etgan.
Rangtasvir san’atida realistik tamoyillarning kuchayishi,
tolagonli portret va peyzajlarning yaratilishi adabiyotdagi
peyzaj va portretning ham shu yo‘nalishda takomillashu-
viga olib keldi. Misol tarigasida X.Davronning quyidagi
she’rini olaylik:

1Kjapanr: KjypoHOB C. UJapK wiyMTO3 afla6néTMfla 6afMMM cwHT63HHHr a*aMMn-
™ // OMnojiornn MacananapM. 2017. Nel. - C.25- 29.
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So'qgir kecha. Nurafshon osmon.
Ko‘zda yonib yurakda bori,

Tuprog yo'idan gaytmoqgda dehqon,
Yuz-ko'zida data g ‘ubori.

Olislarda miltirar chiroq -

0 ‘sha chiroq atrofida jim

Uni kutar xotini mudroq,

Uxiar ikki gizi- guvonchi.

So'gir kech. Nurafshon osmon.
Tuprog yo'idan gaytmogda dehgon,
Oyning oppoq yog‘dusi tushib
Yeikasida yaragiar ketmon.

Ushbu she’rda «rangiasvir tilixga monandlik yaqqol
ko‘zga tashlanadi. Xuddi rangtasvir asaridagi kabi unda
ham bir lahza qotirib qo‘ylgan go‘yo: so'z vositasida rang-
lar, nurva soyalar o'yini, oldingi va orga planlarfarglanadi.
She’'mi o'giganda rangtasvir asarini tomosha gilayotgan-
dek taassurot goladi kishida, shoir xuddi musavvir chizgan
manzarani so‘z bilan sharhlayotgandek tuyuladi.

XX asrda shiddat bilan rivojlangan va keng ommalash-
gan kino san'ati bilan adabiyotning o‘zaro alogalari,
aynigsa, sermahsuldir. Avvalo, badiiy adabiyot kinoning
shakllanishi uchun asos bo‘lgani, «kino tili» so‘z san’ati
zaminida yuzaga keiganini ta’kidlash zarur. Ayni chog'da,
kino adabiyotda (shuningdek, teatr va rangtasvir san’at-
larida) mavjud tasvir va ifoda imkoniyatlarini rivojlantirdi,
ularning yangi qirralarini ochdi va oxir-ogibat uning oz
adabiyotni boyitish imkoniga ega boldi. Misol uchun yana
X.Davronning bir she’rini ko‘rib o‘tamiz:

Javzo tuni...
Yaylov...
Hilol charaglar...
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Oq biya boshini ko'tarar kishnab -
Ko'ziyaraglar...

Yashashdan mast go'yo
Qirovrang toychoq...

Cheki yo‘q kechani zabt etib borar
Xushbo'y bir butog.

Chayqgalar kemadek

Oppog na’matak,

Xush isli shamollar ko'ksini teshib
Tomadi shabnam...

Shataloq otib yelar

Qirovrang toychoq...

Oq biya boshini ko'tarar, tuyar -
Shivirlar butoq...

Yaylov uzra kecha...

Bahor...

Adir...
Titrab-titrab bo'yin tomirigacha
Otlar o'tlayotir.

Ushbu she’r o‘quvchisining ko‘z oldida tasvir birma-bir
xuddi kino kadrlari kabi almashinib turadi: tun —myaylov
—» hilol —»0q biya — biyaning ko'zi; girovrang toychoq;
na'matak -> tomayotgan shabnam; girovrang toychoq —
og biya — butoq; yaylov — oy -> adir — o'tlayotgan ot-
lar —titrayotgan bo'yin tomirlari. Kadrlarning almashinish
tartibida kinoga xos izchillik bor: go‘'yo kamera atrofdagi
narsalarga navbat bilan bir-bir yo'naltiriladi; umumiy plan
bilan yirik plan (kursivda berildi) almashinib turadi va har
bir yirik plan she’rning bitta kompozitsion bo’lagini yakun-
laydi, o'ziga xos zarb vazifasini o'taydi. Ya'ni she’rning
gabul qilinishida kino asarini gabul qgilishga yaqinlik ku-
zatiladi, demakki, uning ifoda yo'sinida ham «kino tili»ga
yaginlik bor.

85



Yugoridagi misollardan ayon bo'lyaptiki, badiiy adabi-
yot arsenalidagi tasvir va ifoda imkoniyatlarining kenga-
yishi va takomilida uning boshga san’at turlari bilan alo-
gasi muhirn aharniyai kasb etadi. Shu bois harn hozirgi
adabiyotda ifodaning boshga san’at turiariga xos unsur-
lari, usui va vosiialarini o'zida mavjudlari bilan uyg'un-
lashtirish - badiiy sintez hodisasi keng kuzatiladi. De-
mak, badiiy adabiyotga qotib golgan hodisa sifatida harn,
mutlago mustagil hodisa sifatida ham garamaslik kerak
ekan. Shundagina bugungi adabiyotdagi o‘zgarishiar-
ni his qilish va ularni «hazm» qila olish mumkin boladi.
Aks holda mutaxassis sifatida ham, kitobxon sifatida ham
cheklangan bo'lib qolish, adabiy hodisalarni almisoqdan
golgan tarozuda o'tmish «toshi» bilan olchaydigan mu-
taassibga aySanish xavfi yuzaga kelib, pirovardida kasbiy
nogisuikka olib boradi.

Xulosa shuki, chinakam adabiyotshunos bo'Imoq
uchun, birinchidan, san’atning barcha turlaridan zavglana
biladigan hassos galbga, ikkinchi tomondan, undagi o‘z-
garishlarni ziyraklik bilan ilg‘ash-u tahlil gilishga gobil teran
aglga ega bo'Imoq lozim.

Tayanch tushunchalar:

estetik faoiiyat, san’at, yaratuvchiiik faoiiyati, amaiiy san’atiar,
badiiy (nafis) san’atiar, moddiy ehtiyoj, ma’naviy-ruhiy ehtiyoj,
foydaiilik, amaiiy faoiiyat, ijodiy-ruhiy faoiiyat, badiiy ijod, san'at
turlari, obrazlilik, obraz materiaii, soz san’ati, universal bilish va
ifoda vositasi, ifoda san’atlari, tasviriy san‘atiar, san’at asarini ga-
bul qilish (retsepsiya), retsipiyent, individual ijod, kollektiv ijod,
«iiteraturosentrizmy», tasvir va ifoda imkoniyatlari, san’atlararo
aioga va o'zaro ta'sir, badiiy sintez.
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Savol va topshiriglar:

Estetik faoliyat tushunchasiga izoh bering. Estetik faoliyat va
badiiy ijod tushunchalarining o‘zaro munosabati ganday?

. Amaliy va badiiy san‘atlarning mushtarak va fargli tomonlarini
tushuntiring. Xususan, amaliy faoliyat o’zi yo'naltirilgan pred-
metni o'zgartirishi aytildi. Shu jihatdan garab haykaitarosh-
likning badiiy san’at turi ekanini asoslab bering.

. Badiiy san’at turlarini umumlashtiruvchi va farglovchijihatlar
gaysilar?

. Badiiy adabiyotning o'ziga xosiigini boshqa san‘at turlari, ma-
salan, musiga va rangtasvir bilan giyoslab tushuntirib bering.

. Badily adabiyotni kino san’ati bilan giyoslang, oxshash va
fargli tomonlarini ko'rsating. Kino asari tomosha gilinadi,
adabiy asar o'qiladi. Badiiy asarniikkixilyo'sinda qabul qilish-
ning fargli tomonlari nimada? Insonning ma’naviy-ruhiy yuk-
salishiga bulardan gaysisi kuchliroq ta’sir ko'rsatishi mumkin?

Nima uchun?
f
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OBRAZLIUK VA BADIIY OBRAZ

Badiiy obraz vositasida tafakkur gilish (obrazlilik) san’at-
ning spetsifik xususiyati sifatida. Badiiy obraz tushun-
chasi. Badiiy obraz xususiyatlari. Inson obrazi va uni
yaratish vositalari. Badiiy obraz turlari.

Badiiy obraz vositasida fikriashi (va ifodalashi) san’at-
ning spetsifik, ya’'ni tur sifatida belgilovchi xususiyati bo'lib,
u obrazlilik deb yuritiladi. San’atkor badiiy obraz vositasida
dunyoni anglaydi, o‘zi anglagan mohiyatni va o‘zining ang-
lanayotgan narsaga hissiy muriosabatini ifodalaydi. Shu
ma’noda obraz adabiyot va san’atning fikrlash shakli, usuli
sanaladi; obrazlar vositasida fikrlagani uchun ham adabi-
yot va san’atga xos fikrlash tarzi «obrazli tafakkur» deb
yuritiladi.

Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidagi tafak-
kur tarzining fargi nimada? Oradagi fargni yorginrog tasav-
vur etish uchun fandagi va badiiy adabiyotdagi tafakkur
tarzini giyoslab ko'rish mumkin. Misol uchun, birxil masala
yuzasidan fikr yuritayotgan olim va shoirni olib ko'raylik.
A.Oripovning mashhur «Ayol» she’rida Ikkinchi jahon uru-
shi tufayli eridan yosh beva qoigan, endi umrini farzandiga
bag'ishlagani holda sadogat bilan yashab o'tayotgan ayol
hagida so‘z boradi. Shoir ko‘z oldimizda konkret ayolni
gavdalantiradi, uning foje taqdiri, yolglzlikda kechayotgan
mashagqgat-u alam-iztirobga to'liqg turmushini bir nechtagi-
na yorgin badiiy detal yordamida tasvirlash orgali umuman
urush hagida, uning ogibatlari -xalqimiz boshiga keltirgan
kulfatlar haqida, og'ir damlarda sinaluvchi insoniy hislar
hagida mushohada yuritadi.
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Endi xuddi shu she'rdagi masala xususida, masalan,
tarixchi yo demograf olim ganday fikr yuritishini kuzata-
miz: «lkkinchi jahon urushining dastlabki kunlaridanoq ...
- .. - yillarda tugligan yigitlar froniga to‘la safarbar etildi.
Sho‘ro hukumati urush harakatlarida insonni tejash yo'lini
tutmagani tufayli janggohlarda ... nafar yigitlarimiz halok
boldi. Buning natijasida urush davri va undan keyingi vyil-
larda jamiyafdagi erkak-ayol nisbafida nomutanosiblik yu-
zaga keldi: demografik vaziyat tanglashdi. Ko'plab ayollar
yolg'iz umrguzaronlik gilishga mahkum boldi. Jamiyatda
«yolg‘iz ayol» toifasi yuzaga keldi».

Ko'rib turganimizdek, olim shoirdan tamomila farg-
i yoldan boradi: uni urush davridagi konkret odam taqdiri
emas, urush ogibatlari bilan bogligumumlashma faktlar g~
zigtiradi. Shu bois harn urush dahshatlarini boshdan o'tkaz-
gan konkret insonlardan o‘zini fikran chetlashtirib - abstrakt
tafakkur giladi, umumlashma tushunchalar asosida fikrlaydi.
Ya'ni olim urushga safarbar etilib gaytmagan falonchi hagida
emas, umuman safarbar etilib gaytmaganlar haqgida; o‘sha
falonchining bevasi hagida emas umuman urush tufayli
yolglzlikda umr kechirgan ayollar hagida fikr yuritadi.

Ko‘ryapmizki, mohiyat e'tibori bilan shoir va olimni o'y-
lantirayotgan muammo bitta. Biroq shoir bitta konkret ayol
taqdirini badiiy tasvirlash (obrazini yaratish) orgali umum-
lashmaga boradi, baski, obraz uning uchun fikrlash shakli,
usuli bolib goladi. Ya’'ni olim ko'plab faktlarni (konkret ho-
disaiar, insonlar va b.) o‘rganib, ularning umumiy Xxususi-
yatlari asosida iimiy xulosalar, umumlashmalar chigarsa,
san’atkor konkret faktni individual tasvirlash orgali umum-
lashmaga intiladi.

Estetika, san’atshunoslik va adabiyotshunoslik fan-
laridagi o‘zak tushunchaiardan birini anglatuvchi ter-
minga rus tilidagi ko‘p ma’noii «obraz» so'zining «biror
nimaning ongdagi aksi» (keyingi o'rinlarda «biror ni-
maning tasviri») ma’nosi asos bo'lib xizmat qgilgan. Ter-
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min sifatida «obraz» faisafa va psixoiogiyada harn faoi
gollanib, bunda vogelikning, undagi narsa-hodisaning
inson ongidagi aksi tushuniladi, Shuni hamisha yodda
tutish kerakki, so'zning lug'aviy ma’nosi bilan istiiohiy
ma’nosi bir xil bolmaganidek, bitta terminning turli fan-
lar doirasida ifodalayotgan ma’nolarida ham muayyan
farglar kuzatiladi. Ya'ni lug'aviy va istiiohiy ma’no orasi-
da mushtarak nugialar bo‘lsa-da, muayyan fan doirasida
istiloh ostida aniq bitta ma’noni tushunish talab gilinadi.
Shuni nazarda tutgan holda eng avval juda muhim bitta
aniqglik kiritib oiishimiz zarur. U ham bolsa shuki, garchi
ilmiy muomalada ko'pincha «obraz» tarzida qollashga
odatlangan esak-da, bunda hamisha «badiiy obraz»ni
nazarda tutamiz. Zero, yuqorida estetika, san’atshunos-
lik va adabiyotshunoslik fanlaridagi o‘zak tushuncha de-
ganimiz - «badiiy obraz», fagat qulayligi vajhidan uni
gisga qilib «obraz» deb o'rganganmiz. Xullas, istiloh
ma’nosini aniglashtirish uchun eng avval «badiiy obraz»
tushunchasiga ta'rif berishimiz lozim.

Badiiy obraz borligning (undagi narsa, hodisa va b.)
san’atkor ko‘zi bilan ko'rilgan va ideal asosida ijodiy qay-
ta ishlanib, hissiy idrok etish mumkin bolgan shaklida
ifodalangan aksidir, Albatta, bu aksda borligning ko'plab
tanish izlarini topamiz, biroq bu endi biz bilgan borligning
aynan o‘zi emas, balki tamoman yangi mavjudlik - badiiy
borligdir. Tushunishimiz osonroq bolishi uchun rangtas-
vir san’atiga, musavvir ijodiga murojaat gilaylik. Musav-
vir yaratgan peyzaj - tabiat manzarasi tasviri bilan «na-
tura» - asarga asos bolgan real manzara orasida juda
katta tashqgi o'xshashlikni topishimiz, hatto «xuddi o‘zi-ya»
deya hayratlanishimiz mumkin. Ehtimol, kimlar uchundir
tomoshabinning bu nav hayrati musavvir ijodiga berilgan
yuksak baho bolib ko‘rinar ham. Birog hagigatda bu san’at-
ni tushunmasligimizdan dalolatdir. Zero, biz real manzara
bilan tasvir orasidagi o'xshashlikni ko'roldik, xolos. Tas-
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virda musavvir ayricha bo'rttirgan ranglarni, ularning galb
kechinmalariga «hamohang» jilosini, bizning nazarimizda
ahamiyatsiz ko'ringani uchun e’tibor bermaganimiz, biroq
muallif nazarida muhim bo'igani uchun bo'rttiribroq beril-
gan chizgini, naturada bo‘lsa-da asarda aksini topmagan
yoki bo‘!masa-da asarda aks ettirilgan jajji detalni... ilg'ay
olmadik, demak, san’at hodisasiga oshno bo‘loimadik,
undan bebahra qoldik. Boshgacha aytsak, biz obrazdagi
obyektiv ibtidoni ko'rganimiz holda undagi subyektiv ibti-
doni - asarga singdirib yuborilgan muallifni, muallif galbini
ko‘ra olmadik. Modomiki badiiy obrazda fagat obyektiv ibti-
donigina ko'rar ekanmiz, demak, asarni ko'rmagan - badi-
iyat hodisasidan chetda golgan bo'lib chigamiz. Zero, ba-
diiyat ijod va retsepsiya (o'gish, tomosha gilish, tinglash)
jarayonlaridagina mavjuddir. Ayon boladiki, hagigatda
badiiy obrazning materiali real vogelikgina emas, ijodkor
shaxsiyati hamdir. Ya'ni badiiy obrazda obyektiv va sub-
yektivjptidolar uyg'un mujassam topadi. Shu vajdan ham
bir xil mavzuni galamga oigan ikki yozuvchi, bitta narsani-
ng suratini chizgan ikki rassom tomonidan yaratilgan obra-
zlar bir xil bolmaydi, bololmaydi.

Badiiy obrazning xususiyatlari hagida so‘z ketganda,
birinchi galda, uning individuallashtiriigan umumlashma si-
fatida namoyon bo'lishi xususida to'xtalish zarur. Ma’lum-
ki, vogelikdagi har bir narsa-hodisada turga xos umumiy
Xususiyatlar bilan birga uning o‘zigagina xos xususiyatlar
mujassamdir. Yuqorida obrazli va abstrakt tafakkur hagi-
da fikr yuritganimizda bunga gisgacha to'xtalib o‘tdik. Gap
shundaki, abstrakt tafakkur narsa-hodisaning umumiy xu-
susiyatlariga, obrazli tafakkur esa individual xususiyatlari-
ga tayangan holda fikrlaydi. Deylik, fan umuman odam
hagida (masalan, biolog umuman odamning fiziologik xu-
susiyatlari hagida) so‘z yuritishi mumkin, biroq san’at hech
vaqt umuman odam obrazini yaratmaydi, yarata olmaydi.
Mazkur ikkita - «umuman odam» va «konkret odam» tu-
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shunchalari orasidagi fargni tasavvur etmoqg uchun, masa-
lan, kiyim do'konidagi maneken bilan konkret odamning
haykalini giyoslab ko‘rish mumkin. San’at hamisha kon-
kret bir odamning obrazini yaratadi, shunga ko'ra konkret-
lilik badiiy obrazning muhim spetsifik xususiyatlaridan biri
sanaladi.

Shu joyda yana A.Oripovning «Ayol» she’riga gaytsak.
Hech shubhasiz, she'rdagi ayol obrazi o'zida katta badiiy
umumlashmani tashiydi, shu biian birga, u o‘quvchi ko‘z
o‘ngida konkret bir inson sifatida gavdalanadi. Negaki,
she’rdagi «o'n to'qgiz yoshida beva» qolgan, «qurigan
ko'ksida yolg'iz belanchak», «gaqragan lablarda olovli na-
fas», «muzdayin bolishdagi parishon sochlar», «botayot-
gan kunga mung‘ayib termutgancha o‘tayotgan umr» kabi
detallar ayni shunga - ayolni konkret tasvirlashga xizmat
giladi. Ya’'ni konkretlilik predmetning individual xususiyatla-
rini tasvirlash orqali ta’min etiladi.

Qizig', san’atkor umumlashmaga ham obrazning
muayyan individual xususiyatlarini bo‘rtig, ya'ni ta’kid-
labroq, ko‘zga tashlanadigan qilib tasvirlash orqali
erishadi. Masalan, A.Qahhorning «O0‘g‘ri» hikoyasida
Qobil boboning amin huzuriga kelganini eslang. Yozuv-
chi amin hagida «og‘zini ochmasdan qattiq kekirdi, ke-
yin bag‘baqasini osiltirib kuldi», «chinchalog‘ini ikkinchi
bo‘g‘inigacha burniga tigib kuidi» qabilidagi individual
belgilarni boYtiq tasvirlaydi. Ayni shu individual belgilar-
ning bo'rttirilishi hisobiga adib katta badiiy umumlash-
maga erishadi: zamona amaldorlariga xos bolgan qo'l
ostidagi fugaro taqdiriga befarqglikni ko'rsatadi. Ya'ni
amin obrazi ko‘z oldimizda individual xususiyatlariga ega
bo'lgan konkret inson sifatida gavdalanadi va ayni shu
individuallashtirish hisobiga obraz umumlashmalilik kasb
etadi. Ko'rinadiki, shu tariga badiiy obrazda bir paytning
o'zida bir-biriga zid ikki jihat (individuallik va umumiylik)
uyg‘un tajassumini topadi.

92



Badiiy obraz o'zida agl va hisni uyg'un birlashtiradiki,
shu bois u ratsional va emotsional birlik sifatida tushuni-
ladi. Badiiy obrazdagi ratsional jihat shuki, u - dunyoni
bilish vositasi, uning yordamida ijodkor o'zini giynagan
muammolarni badiiy idrok etadi. Masalan, Cho‘lponni
Turkistonning tarixiy taraggiyoti masalalari, yurtining ertasi
hagidagi o'ylar tashvishlantirgan, o'ylatgan. O'zini giyna-
gan muammolarni Cholpon «Kecha» romanidagi qator
obrazlar vositasida badiiy tadqgiq etadi, asardagi obrazlar
tizimi vositasida o'zining bu muammo yuzasidan fikri (tu-
gal bir garash, tizim holidagi xulosalari)ni shakllantiradi va
ayni shu obrazlar orgali 0'zi anglagan hagigatni badiiy kon-
sepsiya tarzida ifoda etadi. Ayni paytda, asarda yaratilgan
obrazlarda adibning hissiy munosabati ham o‘z aksini top-
gan. ljodkorning hissiy munosabati badiiy konsepsiyaning
shakllantirilishida ham, uning o'quvchiga yetkazilishida
ham muhim ahamiyat kasb etadi. Zero, obrazlar tizimidagi
har bir konkret obrazning hissiy tonalligi turlicha bo‘lib, bu
narsa birinchi galda muallifning ijodiy niyati bilan bogliq
bo‘ladj. Masalan, «Kecha» romanining boshlanishidanoq
Cho‘lpon Zebiga bir turli, Razzoq so'figa yana bir turli,
Akbaraliga esa boshqga bir turli munosabatda boladi. Vo-
gealar rivojlanib borgani sari muallifning ularga hissiy mu-
nosabatida ham muayyan o‘zgarishlar kuzatiladi. Aytaylik,
adibning asar boshlanishidagi Zebiga nisbatan shaydolik
tola mehri susayib (adib xarakter mohiyatini xolis idrok etib
boradi), Razzoq so'figa yoki Akbaraliga nisbatan mazax-
i nafrati gisman achinishga aylanib boradi (adib ularning
tagdiridagi fojelikni kashf etadi). Ya’'ni adibning o'zi xarak-
ter mohiyatiga kirgani sari gahramonlariga nisbatan hissiy
munosabatida o‘zgarish yuzaga keladi. Hissiy munosa-
batdagi o‘zgarish o'gish jarayonida kitobxonga ham o'‘tadi
va ayni shu narsa uning asar mazmunini adib istaganidek
tushunishiga asos bolib xizmat qgiladi. Ko‘rinadiki, badiiy
obrazdagi ratsional va emotsional jihatlarning uyg'unligi
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asar badiiy konsepsiyasining shakllantirilishida ham, ifo-
dalanishida ham birdek muhim ahamiyatga ega ekan.
Badiiy obrazga xos muhim xususiyatlardan yana biri me-
taforiklik sana\ad\. Fagat bu o'rinda «metaforiklik»ni birmun-
cha keng ma’noda tushunish, uni «o'xshashlik» tushun-
chasining o'zi bilangina bog'lab go‘ymaslik lozim bo'ladi.
Ya'ni «metaforiklik» deganda badiiy obrazning bir narsa
mohiyatini boshga bir narsa orgali ochishga intilishi, san’at-
ga xos fikrlash yo'sini tushuniladi. Chinakam san’aikor nigo-
hi mohiyatga qaratilgan bolib, u voqelikdagi narsa-hodi-
salarning barchamizga ko'rinib turgan tashqi o'xshashligi
emas, bizning nigohimizdan yashirin ichki o'xshashligiga
tayangan holda fikrlaydi. San’atkor biz uchun kutilmagan
ichki o'xshashlikni inkishof etadiki, natijada o'sha biz bilgan
narsa-hodisa ko'z oldimizda butkul yangicha bir tarzda su-
ratianadi, o'zining bizga noayon girralarini hamoyon etadi.
Masalan, musawir ijodi hagida, rangtasvir san’atining o‘zi-
ga xosligi hagida hammamiz ham ma’lum bir tasawurga
egamiz. ShoirXurshid Davron esa bu hagda yozadi:

Musawir bo‘lmoq ersang,
Tilingni sug'urib ol
Vayaradan tokilgan

Qon rangiga quloq sol.

Albatta, rangtasvirda rangiarning «gapirishi» hamma-
mizga ma’lum, birog ayni shu fikrning «gapirayotgan gon
rangi» obrazi orgali beriiishi - kashfiyot, metaforik fikrlash
natijasi va xuddi shu narsa bizni hayraiga soladi, shuurimiz-
da mugim o'rinlashadi. Mohiyatga nazar tashlagan san’at-
kor bigiq muhit qobig‘ida yashayotgan odam bilan sassiq
hovuzdagi tilla baligcha yoxud o‘zida cheksiz kuch-qudrat
sezgani hoida magsaddan mosuvo yashayotgan odam
bilan bemagsad uchib yurgan burgut orasida (A.Oripov),
turg‘unlikning bigig muhitida yashayotgan ziyoli bilan bir
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izdan beto‘xtov yurayotgan tramvay (A.A’zam) yoxud ga-
tag'on sharoitida ijod gilayotgan shoir bilan vahshiy qoya-
lar orasida quyoshga oppog gui uzaigancha nafis chayga-
layotgan na’'matak (Oybek) orasida o'xshashliklar topadi,
birining mohiyatini ikkinchisi orgali ochib beradi.

Badiiy obrazning metaforiklik bilan chambarchas bog'liq
yana bir muhim xususiyati assotsiativlik hisoblanadi. Asli-
da, assotsiativlik - umuman inson tafakkuriga xos xususi-
yat. Zéro, tashqgi oiam ta’sirida ongimizda biror narsaning
aksi paydo bo'lishi hamono u bilan bog'liq assotsiatsiyalar
ham uyg'onadi. Masalan, «qish» deyiiishi bilan xayolimiz-
da assotsiativ tarzda «gor», «sovug», «po'stin», «chana»
kabi u bilan bog'liq tushunchalar uyg'onadi. Umuman ta-
fakkurga xos bu xususiyat obrazli tafakkurda yuksak da-
rajada namoyon bo'ladi deyishimizning sababi shundaki,
reallikda koYilgan bir narsa san’atkor xayoiida butunlay
boshga bir narsani, u bilan to‘g‘ridan to‘g‘ri alogasi bolma-
gan narsani uyg'otishi mumkin. Jumladan, yugorida ko'rib
o'tilgan misollarda metaforiklik assotsiatsiyalar asosida
yuzaga chiqgan. Masalan, sassiq hovuzdagi baliq assot-
siativ tarzda bigig muhitdagi inson bilan mazmuniy bogla-
nadi. Tasawur qilingki, shoirning nigohi suvi aynigan-
rog hovuzchadagi mitti baligchaga tushdi, shu manzara
uyg'otishi mumkin bo'lgan assotsiatsiyalarni taxminlab
koYamiz: «hovuz - chor tarafi devor bilan chegaralan-
gan - toza suvdan uzilgan - tilla bo‘lsa-da, sassiq suvda
yashaydi - u shundan boshgani koYmagan - shoYlik shu
yerda yashashga majbur - xuddi biz kabi - biz ham dun-
yodan uzilgan - shundan boshgani koYmaganmiz - che-
garalarimiz mustahkam - shu muhitni zoY deb yashashga
mahkummiz». Diggat qilinishi kerak nugta shuki, «hovuz
- tilla baligcha» assotsiatsiyalar zanijiridagi bitta halganing
mazmun-mohiyati (shoYlik shu yerda yashashga majbur)
bir turtki (xuddi biz kabi) o'larog shoir ongida «biz - muhit»
silsilasini harakatga keltiradi. Umid gilamizki, mazkur misol

95



san’atkor narsa-hodisalar mohiyatidagi o‘xshashlikni gay
yo'sin ilg'ab olishi, umuman, badiiy obraz yaratishida as-
sotsiativlikning ganchalar muhimligi hagida muayyan da-
rajada tasavvur hosil gilish jmkonini beradi.

Yuksak darajadagi assotsiativ tafakkur natijasi o'laroq
yaralgan badiiy obraz yakma'no bo‘lolmaydi, kopma'no-
lilik uning tabiatiga xos yana bir xususiyatdir. Zero, badiiy
obrazning ko'pma’noliligi, 0‘z navbatida, uning tabiatiga
X0s assotsiativlik va tugallanmaganlik xususiyatlaridan
kelib chigadi. Birinchi holni, aynigsa, assotsiativlik daraja-
si yuqori bo'lgan ramziy obrazlar misolida yaqqol ko'‘rish
mumkin. Masalan, Oybekning mashhur«Na’'matak» she'ri.
She’rda tasvirlangan tabiat manzarasini obraz deb olsak,
tabiiyki, uning birinchi ma’'nosi tabiat manzarasining o'zi-
da. Ya'ni go'zal manzara, uning ko‘z oldida gavdalanishi-
dan olinayotgan zavq va shu asosda tug'ilgan hol-kayfiyat
bir she’r uchun, uni tugal lirik asar sanash uchun kifoya
giladi. Holbuki, shoir o‘z vaqtida shu manzarada assotsi-
ativ ravishda istibdod tuzumi sharoitidagi ijodkor taqdirini
ham ko'rgan va shu ma’noni obrazda ifodalagan. Shuni-
si ham borki, mazkur obrazning ma’no ko'lami shuiarning
0'zi bilangina cheklanmaydi: o‘quvchi oz hayotiy tajribasi,
she’mi o‘gish paytidagi ruhiy holati bilan bogliq ravishda
shu obraz-manzara asosida ulardan tamom boshga - 0‘z
mazmunini ham shakilantirishi mumkin boladi.

Ikkinchi ko'rinishdagi - badiiy obrazning tugallanma-
ganligi bilan bogliq ko'pma’nolilik nafaqat ramziy, bal-
ki tom ma’'nodagi realistik obrazlarga ham xosdir. Fagat
bunda endi ko'pma’nolilikning yuzaga kelish mexanizmi
o'zgacharog. Avwvalo, tugallanmaganlik tushunchasini
izohlab o'tish zarurati bor. Gap shundaki, san’atkor ba-
diiy obraz orgali ifodalamoqchi bolgan fikrni oxirigacha
tugal aytmaydi (ya'ni kitobxon og'ziga chaynab solib
go'ymaydi), obrazning ayrim chizgilarini punktirlar (uzug-
uzuq chiziglar) bilan tortadi - tugallanmaganlik deganimiz
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shu. Boshgacha aytsak, san’atkor obrazda muayyan im-
koniyatlar yaratib go‘yadi-da, ularni ro‘yobga chiqgarishni
o'quvchiga goldiradi. Bu xil imkoniyatiar, aynigsa, «obyek-
tiv tasvir» yo'sinidan borilgan, yozuvchi xolis kuzatuvchi
mavgeyida turgan asarlarda kuchli namoyon boladi. Gar-
chi asarda tasvirlangan narsa bitfa bolsa-da, o'quvchilar-
ning ijodiy tasavvur imkoniyatlari, hayoini bilish darajasi,
dunyoqarashi farqiiligidan konkret obraz ularning ongida
turlicha akslanadi, turli xulosalarga olib keladi. Shu bois
ham o'quvchilar tasavvurida minglab Otabeg-u Kumush-
lar, Qobil bobo-yu Saidalar, Zebj~yu Miryoqublar yashaydi.
Badiiy obrazga xos ayni shu xususiyat tufayli ham asarni
turli davrlarda turlicha ugish, uning zamiridan yangi-yangi
ma’nolarni ochish imkoni yaratiladiki, ayni shu xususiyat
chinakam san’at asarini boqiylikka daxidor etadi.

Adabiyotshunoslikda «badiiy obraz» atamasi keng va
tor ma’nolarda ishlatiladi. Keng ma’noda «badiiy obraz»
deganda borligning san’atkor ko‘zi biian ko'rilgan va ijodiy
gayta ishlangan har ganday aksi (jonivorlar, narsa-buyum-
lar, hodisalar, tabiat obrazlari) nazarda tutilsa, tor ma’noda
badiiy asardagi inson obrazi tushuniladi.

Borligni badiiy idrok etishni magsad gilgan badiiy adabi-
yotning markazida inson obrazi turadi. Negaki, borigning
o'zida inson shu xil mavge egallaydi. Shunday ekan, badiiy
adabiyotning borligni idrok etishida inson obrazining aso-
siy vosita bolishi ham tabiiy va gonuniydir. Mazkur fikrni
obrazlar tizimidagi darajalanish anig-ravshan ko'rinadigan
katta epik asarlar misolida tushunish va tushuntirish qulay-
rog. Sababi, epik asarlarda boshqga (tabiat, narsa-buyum-
lar, jonivorlar, hodisalar va sh.k.) obrazlarning hammasi
inson obrazini yorgin tasvirlash, atroflicha ochib berish
magsadiga xizmat gilayotgani yaqqoi ko'zga tashlanadi.

Misol uchun yana «O0‘tkan kunlar»ga murojaat etamiz.
Yodingizda bolsa, adib sanani gayd etiboq, Margllonning
dongdor karvonsaroyidagi kechki payt uchun odatiy hayot
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tarzi bilan uch-to‘rtta jumlada tanishtirgach, Otabek joy-
lashgan hujra tasviriga o'tadi: «Saroyning to‘rida boshga-
larg'a garag‘anda ko'rkamrak bir hujra, anovi hujralarga
kigiz to'shalgani holda, bu hujrada qip-gizil gilam, uttalar-
da boz ko'rpalar koYilgan bolsa, munda ipak va adras
ko'rpalar, narigilarda gora charog‘ sasig‘anda, bu hujrada
sfram’ yonadir...» 0 ‘quvchj dongdor karvonsaroyning eng
yaxshi - «gip-gizl giiamlar», «ipak va adras ko‘rpalar»
io'shalgan, gimmatbaho sham yoritib turgan hujrasidagi
odamning baland mavqgeli, obroli va boy-badavlat ekanini
(aynigsa, boshqga hujralar bilan giyoslab) darrov fahmlay-
di. Zero, bundagi detallar - narsa-buyumlar obrazlari shu
ma’noni ifodalashga xizmat giladi. Yoki Xoja Ma’oz gabris-
tonidagi tun manzaralari, bo'zaxonada yangragan Navo
kuyining bayoni, Mingo'rik saylida koYilgan tabiat tasviri -
bularning har biri alohida obraz bolgani holda, hammasi
gahramon ruhiyatini chuqur ochib berishga xizmat giladi.
To'g'ri, ayrim asarlar borki, ularda inson obrazi yaratil-
gan emas: masallar, hayvonlar hagidagi ertaklar, peyzaj
lirikasi va b. Biroq ularda ham yo majoziy ravishda irison,
inson hayoti hagida so‘z boradi (masallar, hayvonlar hagi-
da ertaklar), yo inson qalbi suratlanadi (peyzaj lirikasi).
Masalan, L.Tolstoyning «Xolstomer», E.Seton-Tompson-
ning «Yowvoyi yoYga», Ch.Aytmatovning «Alvido, Gui-
san» asarlari markazida ot obrazi turadi. Birog ularning
bari, birinchidan, insonlashtiriigan: inson kabi o'ylaydi, iz-
tirob chekadi, quvonadi... Ikkinchi tomondan, ular majoziy
tarzda inson hayoti hagida, kishilik jamiyatidagi ajabtovur
holatlar-u murakkab shaxslararo munosabatlar hagida fikr
yuritish vositasidir. Deylik, «Xolstomer»da insonga egalik
gilish - chor krepostnoy tuzumining g'ayriinsoniy mohiya-
ti ochilgan, «Yovvoyi yo‘rg‘a»da inson erki g'oyat baland
pardalarda kuylangan bolsa, «Alvido, Gulsari»da shoYo
jamiyatidagi inson gadr-gimmati, sha’ni masalalari o'tkir
gilib go'yiigan. Ko'rib o'tilganlar majoziy ma’noga ham ega
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realistik obrazlar bolsa, narsa-buyum va jonivorlar ma-
joz - allegoriya olaroq tasvirlangan asarlar ham ko‘plab
uchraydi. Bunday asarlarda jonivorlar-u narsa-buyumlar
xuddi odamlardek harakatlanishi, gapiraverishi mumkin,
ya’'ni ularda fagat majoziy ma’'no borki, u ham tolasicha
insonga alogadordir.

Adabiyotshunoslikka doir manbalarda inson obrazi
tushunchasi ko'pincha personaj termini bilan ifodalanadi.
Personaj (lot. persona - shaxs, teatr maskasi) deganda
badiiy adabiyotdagi inson obrazi, adabiy asardagi vogea
ishtirokchisi, his-kechinma va nutg subyekti tushuniladi.
Demakki, asarda gimirlaganki inson obrazi bolsa - katta
yo kichikligi, syujetdagi ishtiroki, asar strukturasida tutgan
o‘rnidan gat'i nazar- hammasini personaj deb atash mum-
kin. Sababi, bu termin gahramon, ishtirok etuvchi, xarak-
ter terminlari bilan bitta sinonimik gatorni tashkil giladi va
neytral ma’nosi bilan dominant vazifasini o‘taydi. Shu bois
personaj terminini ularning o'rnida bemalol gollash mum-
kin, aksicha qollash esa xato boladi. Chunki bu termin-
lar 0'zining asardagi mavqgeyi, tashiyotgan g'oyaviy-badiiy
yuk zalvori, syujet vogealaridagi ishtiroki, umumlashtirish
darajasi kabi jihatlardan fargli inson obrazlarini anglatadi.

Badiiy adabiyotda inson obrazini tolagonli yaratish, uni
o'quvchi ko'z oldida konkret jonlantirish uchun xizmat gila-
digan gator vositalar mavjud. Bularga muallif xarakteristi-
kasi, portret, badiiy psixologizm, personaj nutqi kabi badiiy
unsurlar kiradi.

Obrazga bevosita yozuvchi tomonidan berilgan ta'rif
«muallif xarakteristikasi» deb yuritiladi. Muallif xarakteris-
tikasida obrazning fel-atvoriga xo0s asosiy Xxususiyatlar
umumiy tarzda bayon qilinadi. Odatda, muallif xarakteris-
tikasi asarning boshlanishida yoxud konkret obraz asar vo-
geligiga kirib kelgan o'rinlarda beriladi. Muallif xarakteristi-
kasi o‘quvchida personaj hagida yaxlit tasavvur hosil gilib,
uning keyingi xatti-harakatlari, gap-so‘zlarini anglashida
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muhim ahamiyat kasb etadi. Masalan, «Kecha» romanida
yayrab-o‘ynab turgan gizchalar ustiga Razzoq sofi kirib ke-
ladi-da, dag‘dag‘a soladi: «Nima bu giyomat?!» Muallif syu-
jet harakatini shu joyda to'xtatib, Razzoq so'fi ta’rifiga o'‘ta-
di. Ta'rif anchagina uzun va tafsilli bo‘lganidan muallif urg‘u
bergan bitta nugtani ko'rib o‘tish bilan kifoyalanamiz: «Yoz
faslida ko'proq kunduzi uxlaydi, kechalari tong otguncha
0'zi yolglz baland ovoz bilan «Oblohul» aytib o'z oilasi va
go‘ni-go‘shnini uxlatmaydi. <...> Uyda bolsa xonaqo singari
salqgin qildirib, undan keyin cho‘ziladi va peshindan keyin
uyquga ketgan boisa, shomga borib zo‘rg‘a turadi: shunda
ham Qurvonbibining gichgirishlari bilan... Namozgar aksari
uyquga qurbon boladi...» Ko'ryapmizki, birinchidan, so'fida
riyo bor, ya’ni uning ibodati xolis Alloh uchun emas, xo'ja-
ko'rsinga. lkkinchidan, u - nafsining quii, huzur-halovati
yolida asr namozidan kechib go'yaveradi. Xullas, oti so'fi
bolgani bilan, e'tiqodda juda sust, sobit ham emas. So'fi-
ning mudom tama bilan, nazr-niyozdan tegadigan ulush hi-
sobiga yashashga ko‘ngani, «benamozga giz bermayman»
degani holda eshonbobo oraga tushishi hamono tez fikrini
0'zgartirishi, akasining peshona teri bilan halol lugma topib
yeyishga da'vatini rad etishi - barining tagzaminida, boshga
omillardan tashqari, e'tigod zaifligi ham yotadi. Demak, mu-
allif xarakteristikasida umumiy tarzda zikr gilingan xususi-
yat asar davomidagi personaj xatti-harakatlari, gap-so‘zlari
orqgali konkretlashtirilar ekan.

Personajning so‘z bilan chizilgan tashqgi giyofasi - por-
tret ham inson obrazini yaratishda muhim vosita sanaladi.
Portret, avvalo, personajning o'quvchi ko‘z oldida konkret
inson sifatida gavdalanishiga ko‘maklashadi. Ikkinchi to-
mondan, badily asarda portret xarakterologik belgilarga
ega boladi. Ya'ni yozuvchi personaj siyratiga Xos Xususi-
yatlarni suratida aks ettirishga intiladi. Yozuvchi personaj
giyofasini ancha mufassal chizishi yoki uning giyofasiga
xos ayrim detallarni berish bilan kifoyalanishi ham mum-
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kin. Chunki portret - vosita, demak, uning ganday bo'li-
shi ko'proq muallif niyati, yozuvchining o‘ziga xos tasvir
uslubi, personajning asarda tutgan mavqgeyi kabilar bilan
bogligdir. Deylik, A.Qodiriy o‘quvchisini qutidorxonadoniga
go'lidan tutib olib kiradi-da, koYsatib tanishtiradi go'yo: «...
ichidan atlas ko‘ynak, ustidan odmi xonatlas guppi kiygan,
boshig'a ogq dakanani xom tashl!ag‘an, o'ttuz besh yoshlar
chamaliq go‘zal, xushbichim bir xotin. Yuzidan muloyimlik,
eriga itoat, to‘g‘rilig ma’nolari tomib turg'an bu xotin qutidor-
ning rafigasi - Oftob oyim...» E'tibor berilsa, bunda portret
chizgiiari umumiy tarzda («go‘zal», «xushbichim»; kiyim-
bosh va yosh) berilgani holda siyrat chizgiiari («yuzidan
muloyimlik, eriga itoat, to‘g‘rilig ma’nolari tomib turg‘an)
bo'rtigrog ifodalangan. Siyrat chizgiiari bilan suratni to'ldirib
olish vazifasi esa o‘quvchi zimmasida qoldiriladi. Zéro, Of-
tob oyim tabiatidagi muslima, mushfiga, munisa ayollarga
X0S xususiyat aynan «yuzdan yog'iladigan nur»dirki, shu
nurning o'zi beshak go'zallik olaroq gabul gilinadi. Muhimi,
Oftob oyimning keyingi xatti-harakatlari, gap-so‘zlari hech
bir oYinda o‘sha farishta yuzga soya solmaydi. Aksincha,
o‘quvchi «uzun bo'ylik, gora cho'tir yuzlik, chag'ir ko‘zlik,
chuvoq soqol, o‘ttuz besh yoshlarda bo‘lg‘an koYimsiz bir
kishi» - Homidni ilk koYganidayoq yomonlik sharpasini his
gilgandek bo'‘ladi, chunki portret chizgiiari («qora cho'tir
yuz», «chag'ir ko'z»)dan sovuqlik ufuradi.

«Mehrobdan chayon»dagi muallifning mashhur «Men
rassom emasman. Agar menda shu san’at bo'lganda
edi, so'z bilan biljirab olturmasdim» degan e'tirofi zamiri-
da so'zning tasvir imkonlaridan gonigmaslik yotadi. Adib
o‘quvchisiga gahramonini o‘zi koYgandek tagdim etol-
mayotganidan, o‘quvchisi uning ko'zi bilan garay olmas-
ligidan xavotirda go'yo. Shu his ta’sirida bo‘lsa kerak,
Ra’no tasvirida so‘zda mavjud tasvir imkoniyatlarining ba-
rini maksimal namoyon etishga intiladi: «Bizning o‘zbeklar-
da, aynigsa, Qo‘gongla maxsus bir tus, sarigga moyil bir

101



tus bor. Lekin bu tusni kesdirib sarig deb bolmaydir. Chun-
ki biz og'rig kishining tusini sariq deymiz. Zarcha, za'far
tusiari ham bunga dag‘alliq giladirlar. Ta’birimiz qo‘pol
tushmasa, bu go'zal giz och ra'no gulining tusida yoki
og-sarig tusda yaratilg'an edi. A’zoda o'skan tuklarga ham
haligi tusning ta’siri bo'ladir. Ra’noning sochi gungurt-qo-
ra, ya'’ni quyoshsiz joylarda qora ko'rinsa ham, quyoshda
biroz sarg'ish bolib ko'rinar edi. Shunga o'xshash Ra’no-
ning ko'zida ham buning asari ko'ruladir: mudavvarga
moyilroq jodu ko‘zj kishiga gattig garag'anda qoraligdan
boshgacha yana bir turluk nur sochar edi. Kipriklari ostida
nafis bir surma doirasi bor edi. Qoshi tutash kabi ko'rinsa
ham, ko'ndalang yotgan ikki gilich orasini nafis bir quyuiib
kolarilish ajratib turar edi. Burni hech bir munaqqgidg'a
berishmaslik mutanosib, har zamon uyaiish tabassumiga
hozir turg'an nafis irinlarining yuqorig'i gismida sezilar-se-
ziimas tuklar ko'kargan edi. Yuzi cho‘zig ham emas, oykul-
cha ham deb bo'Imas, kishiga kuiib garag'anda qgizii olma
ostlarida ikkita zamma ravishlik shakl hosil bo'lar, go‘'yo
bizga chin ra’no guli ochilg'an holatda ko‘rinaredi. Sochlari
juda quyuq, sanogsiz kokillar Ra’noning orga-o‘ngin;j tutib
yotar, gaddi uzunlig bilan gisgaligning o'rtasi, do'ndiq
barmoglarining jimjilog‘ida xina gullari, har holda, bu qiz
yolg'iz Qo‘gonningg‘ina emas, umuman Farg'onaning kuy-
lariga go‘shulib maxtaladirg'an go'zallaridan edi».

E'tibor berilsa, Oftob oyim va Homid portretlaridan farqli,
Ra’'no portreti 0z holicha ham badiiy-estetik gimmat kasb
etayotgani anglashiladi. Demak, uning asar strukturasi-
dagi magomi o'zgardi: u endi avvalgi ikkita portret singari
fagat yordamchi vazifa bajaruvchi detalgina emas. Tamsil
gilmoqchi bolsak, deylik, bir xonadonga kirdingiz-u nigo-
hingiz bekaning devordagi mohirona ishlangan portretiga
tushdi, zum o'tmay bekaning o‘zi ham ko'rindi. Sizda endi
bekani goh musavvir nigohi bilan, goh bevosita ko‘rish im-
koni tug'ildi, ayni paytda, ikkala nigohning bir-birini toMdiri-
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shi hisobiga obyekt hagidagi tasavvurni boyitishingiz ham,
portret va natura muvofigligini mushohada gilishingiz ham
mumkin. Ya'ni portret mustaqil badiiy-estetik gimmat kasb
etgani holda, inson obrazini to'lagonli yaratish vositasi si-
fatidagi funksiyasini ham o‘zidan sogit gilmaydi.

A.Qodiriydan fargli o'larog, Cho'lpon sevimli gahramoni
Zebining portretini chizmagan. Adib ko'prog personajning
siyratini chizadi, uning xatti-harakatlarini jonli tasvirlaydi,
gap-so‘zlaridagi jonli ohangni ifodaiashga intiladi, xullas,
har bir o'quvchining o'z Zebisini tasavvur etib olishiga im-
kon yaratadi. Natijada gahramon giyofasini chizmaslikning
0‘zi 0'ziga xos badiiy usulga aylanadiki, uning yordamida
adib o'quvchini gahramoniga «yaginlashtiradi». Demak,
gahramon giyofasining ganday va gay darajada chizilishi
belgili emas, bu o'rinda portretning (yoki portret detalla-
rining) inson obrazini tolagonli yaratish va o'quvchining
tasavvijjr eta olishi uchun yetarli bo‘lishi asosiy mezondir.

Inson obrazini tolagonli yaratishning muhim sharti,
ayni paytda, samarali vositasi badiiy psixologizm sanala-
di. Shart deyishimizning boisi, inson - o'‘yiaydigan va his
etadigan mavjudot, demakki, ruhiyatida kechayotgan ja~
rayonlar tasvirisiz uning obrazi ham nogis boladi. Vosita
deganimiz, aynan psixologizm tufayii asarda personaj jonli
inson olaroq harakat gilayotgandek taassurot goladi, xat-
ti-harakatlari, gap-so‘zlari hayot mantigiga muvofig ko'ri-
nish oladi. Xullas, badiiy psixologizm deyilganda personaj
ruhiyatining ochib berilishi, xatti-harakatlari, gap-so‘zlari-
ning psixologik jihatdan asoslanishi tushunilib, u mazkur
vazifalarni amalga oshirishga xizmat qgiluvchi gator usul,
vositalarni 0‘z ichiga oladi.

Yozuvchi personaj ruhiyatini bevosita yoki bilvosita
tasvirlab berishi mumkin. Personaj o'y-kechinmalari, his-
tuyg'ularining «ichki monolog», «ong ogimi» tarzida yoki
muallif tilidan (o'ziniki bolmagan avtor gapi) bayon qilinishi
psixologik tasvirning bevosita shakli hisoblanadi. Masalan,
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ikkinchi bora o'limga hukm gilingan gahramonining ruhiy
holati muailif tomonidan quyidagicha tasvirlanadi: «Otabek
garangsigansumon devorga suyangan, mundagi allagan-
day ma’nolarni onglatgan taxt, toj, xon, bek kabi lash-lush-
lar uning ko‘z o'ngida qora pullik gadr-u giymatsiz... To'g'ri-
si, ul ajib birtabiatka kirgan, uning vujudi quruqg va hissiz...
Yo'g, ul sezsa-da, bilsa-da, go‘yo oyog‘-qo‘li bog'lanib
bo‘g‘izlanishga hozirlangan bir qo'y kabi gayralayotgan
pichogga butunlay parvosiz, qo'rquvsiz tomosha qilar edi.
Bu turmish, bu hokimiyat, cheki ko'rinmagan bu gorong'i-
lig... uning uchun sira gizigariiq emasiar: ulyo'‘q edi- tinch
edi, ul keidi - tinchimadi, ulyana yo'q boisa, ehtimol, yana
tinchir edi. Mana shuning uchun ham ul bezraygan edi.
Faqat... fagat shu turmishdagi biravgina uning ko'nglidan
tezroq yuvilmas va yuvilishi ham giyindek... Nihoyat, bun-
dan ham qutilg‘andek bo'ldi. Ammo... ammo so'ng nafasida
uning bilan vidolashsa, bo‘g‘zig‘a xanjar botar ekan, uning
yuziga qarabgina kozi nursizlansa... Uning hamma orzu-
si shu edi hozir». Adib mugarrar olimga yuzlanib turgan
mahkumning karaxt-logayd holatini, dilini birdaniga qopla-
gan zulumotda ishq sham’ining zaifgina nuri golgani-yu
jon berarda ma’shugasini yana bir ko'rish yagona ilinjiga
aylanganini ishonarli va ta’sirli ifodalay olgan. E'tibor be-
rilsa, kursiv bilan ajratilgan gismlar o'ziniki bolmagan avtor
gapi shaklida, ya'ni aslida Otabekning ongida kechayotgan
o'ylar-u fagat mualilif tilidan berilayotganini paygash giyin
emas. Boshgacha aytsak, personajning magomi tasvir
obyektidan o'y-fikrlar subyektiga (va aksincha) o‘zgarib
turadiki, bunday evriiishlar o'quvchi diggatini tortib, gizi-
gishini oshiradi.

Zamonaviy adabiyotda personajning o'ylarini «ichki mo-
nolog» shaklida berish keng ommalashgan. Mohiyatan u
personajning moddiylashmagan, o'ziga qaratilgan va fagat
ichidagina kechuvchi nutgi bolib, shartli ravishda uning
ongida kechayotgan fikrlash (his gilish) jarayoni deb gabul
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giiinadi. Shartli deyilishiga sabab shuki, ichki monolog gram-
matik jihatdan iartibga solinadi, unda mantigiy izchillik kuza-
tiladi. Aslida esa inson ongidagi o'ylov (his etish) jarayoni
bunday batartib kechmaydi: unga ziddiyatlar, paradokslar,
chalg‘ishlar, uzilishlar ham xosdir, Ichki monolog vositasi-
da personaj yuz berayotgan voqgealarni mushohada giladi,
o'zini taftish giladi, izhor etadi, igror giladi va sh.k. Masalan,
Akbarali mingboshining dunyo ahvoloti hagida ilk o'ylovi
«Shu gironlarning bir-biri bilan urushgani yomon bo'ldi...
Ko‘p odam qirildi deydi noyib to'ra. Mening mirzam Sokolov
ham daraksiz ketdi. Uch oydan beri daragi yo‘g. Yurt ham
samovarday ichidangina asta-asta gaynab yotibdi. Bir to-
shadi bu! Yomon toshadi lekin...» gabilidagi tashvish bilan
boshlanadi. Akbarali yurtda katta silkinishlar yetilayotganini
ich-ichidan his etib, mol-u joni iashvishini giladi, shunday
galtis vagtda Miryoqub sayohatga ketib golganidan jahlla-
nadi. Xullas, ichki monolog shaklida berilgan mingboshining
tashyishli o'ylari Cholpon chizayotgan davr polotnosidagi
muhim chizgilardan biriga aylanadi.

Yoki Zebi mingboshiga taslim bo‘lgach, puxta o'ylangan
rejalari ko'z oldida bir-bir barbod bo'layotgan Poshsha-
xonning muhokamasi «Nima bo'ldi? Zebixonni keltirdik:
gancha qiyinchiliklardan so‘ng uning qaysarligini sindirib,
go'ziday yuvosh va muloyim qilib mingboshiga topshirdik.
Mingboshi endi undan xursand: Zebixonning ham xafa
bolgani ma’'lum emas...» degan afsus va gonigmaslik tola
o'ylar bilan boshlanadi. Ayni muhokama Poshshaxonni
keyingi gadam - Zebini zaharlash rejasini tuzish va pishi-
tishga, amaliy harakatga undaydi. Ichki monolog Posh-
shaxonning xatti-harakatlarini ruhiy jihatdan asoslash bilan
birga o'quvchining syujetda va personajlar tagdirida kes-
kin o'zgarish yasagan vogeaning tub omillarini anglashiga
zamin hozirlaydi.

Realistik adabiyot, tabiiyki, ichki monologni ongda ke-
chuvchi hagiqiy jarayonlarga yaginlashtirishga intildi. 0 ‘y-
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lov jarayonini tartibga solishda yaqqol soxtaiiklardan voz
kechib, uning murakkab tomonlari ham aks etishi uchun
ichki monologga oYni bilan grammatik va mantiqgiy jihat-
dan izchil tartibga solinmagan unsurlarni ham kiritdi. Re-
alistik adabiyotning buyuk namoyandalari - L.N.Tolstoy va
F.M.Dostoyevskiy asarlarida ichki monoiog go'yo personaj
ongida yozuvchi aralashuvisiz kechayotgan jarayon tasvi-
r kabi berilib, ong va ongosti qatlamlari faoliyatini butun
murakkabligi, ziddiyatlari bilan tasvirlashga harakat kuzati-
ladi. Ularning tajribalari butkul erkin kechuvchi psixik jara-
yonni tasvirlash yoki shunday effekt hosil gilishga intilishni
kuchaytirdiki, natijada XIX - XX asrlar chegarasida ruhiy
tasvirning «ong ogimi» shakli vujudga keldi. Albatta, «ong
ogimi» adabiyotni inson ruhiyatini tasvirlash bobida bir
pog‘ona yuksaltirgani, uning bu boradagi imkonlarini ken-
gaytirgani shubhasiz. Biroq ruhiy jarayonlarni asliga tola
muvofiq tasvirlash naturaiizmdan boshga narsa emas.
Ikkinchidan, adabiyot inson ongidagi psixik jarayonlar-
ni gayd etuvchi mashina emas, ya’'ni bunday yondashuv
ijodiylikni oldirishi ham bor gap. Nihoyat, uning magbul
tomonlari hozirda badiiy tafakkurga singib ketganki, ular
ruhiyat tasvirining badiiyat talablariga muvofig asliga ya-
ginlashtirilishida muhim ahamiyatga egadir.

Asarda personaj ruhiyatining uning xatti-harakatlari,
gap-so‘zlari, yuz-ko'z ifodalari (mimikasi), undagi fiziologik
o'zgarishlarni ko‘rsatish orgali ochib berilishi bilvosita psi-
xologik tasvirdir. Masalan, gishloq sayohatiga borgan Zebi
0'zi sezmagan holda 0 ‘Imasjonga ko'ngil go'ygani yodin-
gizda bolsa kerak. Ittifogo gizlar suhbatida safardosh yigit
tilga olinadi: «Zebi sekingina bo'ynini cho‘zib, gapga quloq
soldi. U fagat Qumrining so'zini - «bittasi o'zimizning ara-
vakash...» degan so‘nggi so'zini eshitib oldi. Yuragi o'yna-
di... va darhol burilib tashqariga garadi. Boshga hech narsa
koYinmasdi. Yurak oynashi bosilmadi. Lablari titramogga
boshlagan edi... Birdaniga oYnidan turdi, gizlar yo‘l bo'shat-
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dilar, ularni oralab o‘tdi...» Zebining ayni paytdagi ruhiy ho-
lati undagi fiziologik (yurak o'ynashi, lab titrashi) o'zgarishlar
va xatti-harakati («birdaniga») orgali ifodaianmoqda. Yurak
o'ynashi giz dilidagi hayajonning g'oyat kuchli ekanidan da-
iolat bersa, uning «birdaniga» oYnidan turib, gizlarni oralab
(hech kim va hech narsaning andishasini gilmay) tashqari-
ga, magsad sari yo'l solgani esa ayni damda «majnuna»ga
aylanganidan darakdir. Albaiia, bular giz ko'nglidagi oniy
kechinmalar - soglom agli tezda ularning tanobini tortadi,
birog mazkur vositalar ularni manguga muhrlab go'yadi.

Shuni ham aytish kerakki, ruhiy tasvirning yuqorida ko'
rib o'tilgan ikkita - bevosita va bilvosita koYinishlari bir-bi-
rini to'ldiradi, shu bois ham muayyan personaj ruhiyatini
tasvirlashda yozuvchi ularning har ikkisidan ham o‘rni bi-
lan unumli foydalanadi. Shuningdek, personaj ruhiyatini
ochishda yozuvchi yana tabiat tasviridan yoki boshqga bi-
ror narsa obrazidan foydalanishi ham mumkin. Masalan,
«O'tkan kunlar» romanida A.Qodiriy Kumushning tur-
mushga berilish xabarini eshitgan Otabek ruhiyatini «Xo‘ja
Ma’oz» gabristoni tasviri orgali majozan tasvirlasa, uning
Kumush hijronida yashagan paytlardagi ruhiy holatini
«Navo» kuyining sharhida umumlashtirib ifodalaydi. Yoki
Mingo‘rikka gimizga chigganida «Otabek tabiatning shu
koYkam va latif ko‘rinishiga maftun bo'lib, biroz yotgan-
dan keyin «ul ham bo'lsa edi» deb o‘yladi va uzoq tin olib
go'ydiki, bunda personaj ruhiyati tabiatning to‘kis va go‘zal
manzarasi bilan zidlash orgali ochib beriladi.

Adabiy asarda xarakter ruhiyatini ochish, umuman, in-
son obrazini yaratishning muhim vositalaridan yana biri
personaj nutgidir. Zamonaviy nasrda dialog salmog'‘ining
ortishi barobarida personaj nutgining obraz yaratishdagi
ahamiyati, mavgeyi ham kuchaydi. Mohir yozuvchi per-
sonaj nutgini individualiashtirish orgali uning shaxsiyati,
dunyoqarashi, muayyan hayotiy holatdagi ruhiyati hagida
o'quvchiga ko‘p narsalarni yetkaza oladi. Aytish kerakki,
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dialoglarda personaj nutgi mualtfning gisga, io'nda sharh-
lari bilan ta’minlanadi. Dialogda muallif remarkasi tarzida
beriiuvchi personajning yuz-ko‘z ifodasi, mimikasi, unda-
gi fiziologik o'zgarishlar hagidagi ma’lumotlar juda katta
ahamiyat kasb etadi. Ular personaj nutgini «eshitish» va
uning xatti-harakatini «ko'rib turish» imkonini - sahnaviylik
effektini yaratadi, inson obrazining to'lagonli, jonli chiqi-
shini ta’minlaydi. Avvalgi mavzu doirasida badiiy nasrda
dialog salmog'ining ortishi milliy teatr san’ati rivoji bilan
bog'lig ekanini aytdik. Shuni ham ta’kidlash kerakki, nasr-
dagi dialogning ifoda imkoni teatrdagiga garaganda an-
cha kengaygan. Chunki, sahnadagidan fargli o'laroq, epik
asardagi dialog kontekst doirasida tushuniladi, demakki,
o‘quvchining dialogdagi u yoki bu replika - gap mazmuni-
ga ta'sir gilayotgan omillardan xabardorlik darajasi spek-
takl tomoshabiniga garaganda ancha kengdir.
Adabiyotshunoslikda inson obrazi bilan bog'liq holda
badiiy obrazning yana bir muhim xususiyati - uning 0z
xarakteri mantigidan kelib chiggan holda harakatlanishiga
alohida diggat gilinadi. Ehtimol, sizning ham duch kelganin-
giz bordir: ba'zan kitobxonlar asarni muhokama qilarkan,
«falon gahramon o‘Imaganida yaxshi bolardi» yoki «falon
bilan fiston gahramon bir-biriga yetishsa yaxshi bo‘lar-
di» gabilida fikr yuritishadi, hatto shu xil istaklarini bildirib
asar mualliflariga xat yozganlari ham bor. Bu - badiiyatni,
jjod jarayonini yuzaki, jo‘n tushunish natijasi. Gap shun-
daki, personaj yozuvchining quli emas, u o‘zining xarak-
ter mantigiga muvofig harakat giladi. Albatta, personajlar
xarakteriga xos asosiy xususiyatlar (parametrlar)ni avval-
boshda muallif belgilaydi. Keyin, asar voqgealari rivoji davo-
mida to‘la shakllangan va mustahkamlangan xarakter endi
muallif diktatini gabul gilmaydi, oz boshicha harakatlana
boshlaydi. Adabiyot tarixida buni tasdiglaydigan ko‘plab
misollar bor. Aytaylik, Kumushning o'limi sahnasini yozib
bo'lgach, A.Qodiriy kuyib yig'laganini xotirlaydilar. Agar ix-
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ilyor adibning o'zidagina bo'lganida, Kumushni chin dildan
suygan A.Qodiriy asariga boshgacha yechim topmasrnidi?!
Yoki «Kecha»ning boshlanishidayoq Razzoq so'figa nis-
batan o'zining nafratini yashirmagan Cho'lpon suyukli gah-
ramoni Zebi fojiasining asosiy sababchisini boshgacharoq
harakatlantirgan bolmasmidi?! Ehtimol, ijod jarayonida
har ikki ulug‘ adibimiz dilida shu xil istak kechgan bao'lishi
mumkin, birog ularning ikkisi ham xarakter mantigiga, ba-
diiy hagiqatga zid bormaydilar. Shu bois ham ular yaratgan
betakror obrazlar adabiyotimizning nodir namunalari bo'lib
goldi.

Adabiyotshunoslikda badiiy obrazlar turlicha tasnif etila-
di, bu turlichalik tasnif uchun gaysi jihat asos qilib olingani
bilan bogliqdir. Jumladan, ijodkor estetik ideali bilan muno-
sabatiga ko‘ra ijobiy va salbiy obrazlar, ijodiy metodga ko‘ra
realistik, romantik, syurrealistik va b., yaratilish usuliga
ko'ra fantastik, grotesk va b., xarakter xususiyati va estetik
belgisiga ko'ra tragik, satirik, yumoristik obrazlar farglana-
veradi. Ko'pincha badiiy obrazning predmetli tomoni - tas-
vir planidan kelib chigib inson obrazi, jonivorlar obrazi, ta-
biat obrazi, narsa-buyumiar obrazi tarzidagi atamalar ham
ishlatiladi. Shuningdek, murakkablik darajasiga ko‘ra badi-
iy obrazlarni elementar obraz, detal-obraz, peyzaj (inter-
yer va natyurmort), inson obrazi, obrazli gipertizim tarzida
beshta (A.l.NikoTayev) yoki ko'lamlilik jihatidan darajala-
gan holda megaobraz, makroobraz, mikroobraz (l.Kovalik,
M.Kotsyubinskaya) tarzida uchta turga ajratish ham e'ti-
borga molik va, albatta, ilmiy muomalada bu kabi tasniflar,
atamalar ham o‘rni bilan kerak. Biroq hozirda mavjud tas-
niflarning hech biri badiiy obrazlarni to'la gamrab ololmay-
di. Shu bois badiiy obrazlarni kengroq ko'lamda gamrov-
chi tasniflardan birini asos qilib olgan holda boshqgalarini
ham e'tiborda tutish magsadga muvofig. Tizimli yondashuv
asosida amalga oshirilgan shunday tasniflardan biri badiiy
obrazlarni: 1) predmetlilik darajasi; 2) umumlashtirish da-
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rajasi; 3) tasvir va ifoda planlari munosabati (strukturasi)ga
ko'ra guruhlashni (M.Epshteyn) ko'zda tutadi.

Obrazning predmetlilik darajasi deganda o‘sha obraz
tasvirlayotgan narsaning kolami nazarda tutiladi. Bu ji-
hatdan badiiy reallik to‘rtta sathdan tarkib topadi: 1) detai-
obrazlar; 2) vogea-hodisaiar obrazi; 3) xarakter va sharoit;
4) dunyo va taqdir obrazi (badiiy reallik).

Detal-obrazlar (tafsiloilar, narsa-buyumlar, portret, pey-
zaj) o'zlarining statik holatdaligi bilan farglanadi. Detal obraz-
lar zaminida badiiy reallikning ikkinchi gatlami - ichki yoki
tashgi harakatdan tarkib topuvchi vogea-hodisalar obrazi
o'sib chigadi. Uchinchi gatlamni shu harakat ortida turib uni
yurgizayotgan «xarakter va sharoit» tashkil giladi. Xarakter
va sharoit oldingilarini birlashtirgan holda «dunyo va taqdir»
obrazini yuzaga keltiradi. Ayon boldiki, badiiy reallik go‘yo
g'ishtchalar singari butunni tashkil gilishga xizmat giluvchi
unsurlardan tashkil topadi va bu unsurlar o'zaro predmetlilik
darajasi, tasvir kolami jihatidan farglanadi.

Umumlashtirish darajasiga ko‘ra badiiy obrazlar ikki ji-
hatdan tasnif etiladi. Birinchisi ko‘prog inson obraziga tat-
bigan bo'lib, bunda individual obraz, xarakterva tipik obraz
(yoki tip) ajratiladi. Shunita’kidlash kerakki, bularning orasi-
dagi farg doim ham yaqqol ko‘zga tashlanavermaydi, ya'ni
bu tasnifda muayyan darajada shartlilik saglanib goladi. In-
dividual obraz deganda o'zigagina xos bo'lgan fe’l-atvori,
gap-so‘zlari, betakror xarakter xususiyatlari bilan namoyon
bo'luvchi obrazlar tushuniladi (mas., «0‘tmishdan ertak-
lar»dagi Babar, «Mening o‘g‘rigina bolam» hikoyasidagi
Rogiya bibi). Xarakter deganda muayyan davr va muhit
kishilariga xos eng muhim, xarakterli umumiy xususiyatlar
bilan alohida shaxsga xos individual xususiyatlarni o'zida
uyg'un mujassam etgan obraz nazarda tutiladi. Tipik obraz
deyilganda esa muayyan ijtimoiy-tarixiy sharoit, davr va
muhitga xos muhim xarakterli xususiyatlarni o'zida namo-
yon etgan obraz nazarda tutiladi.
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Umumlashtirish darajasiga ko‘ra ikkinchijihat—muayyan
darajada turg'un shaklni oigan holda adabiy-badiiy jara-
yonda iakrorlanishi nuqgtayi nazaridan badiiy obrazning
motiv, topos, arxetip deb yuritiluvchi koYinishlari ajratila-
di. Agar yuqorida koYib o'tganimiz individual, xarakterli
va tipik obrazlar bir asar doirasi bilan cheklansa, keyingi
uchalasi adabiy-madaniy an’anaga koYa muayyan turg'un
shaklga aylanib, asardan asarga, davrdan davrga ko‘chib
yurish xususiyatiga ega.

Moiiv (motiv-obraz) shakiiy va mazmuniy jihatlardan
muayyan turg'unlik kasb etgan, bir yoki bir necha ijodkor-
ning asarlarida gaytarilib turishi bilan ularning ijodiy intilish-
larini namoyon etib turuvchi obrazdir. Masalan, Cho'lpon
gollagan ma’nosi nugtayi nazaridan «yo‘l» obrazi motiv
sanaiishi mumkin; ayni shu obraz uning ham sheYiy, ham
nasriy asarlarida tez-tez takrorlanadi. Yoki Cho‘lpon ijodi-
ga xos bo‘lgan «yulduz», «yolchi» motivlari 20 - 30-yillar
sheYiyktida, xususan, A.Fitrat, Oybek va U.Nosir asarlari-
da ham tez-tez uchraydi. Shuningdek, bu davr sheYiyatida
yana «dengiz», «qush», «parvoz», «tutqun qush» kabi po-
etik obrazlar ham motiv sanaladiki, ular, ta’bir joiz bo'lsa,
davr sheYiyati «badiiy leksikasi»ni tashkil giladi.

Topos motivga nhisbatan kengroq tushuncha bo'iib, u umu-
man millly madaniyatda, katta bir adabiy davr mobaynida
takrorlanuvchi obraz sanaladi. Shu jihatdan o‘zbek mumtoz
sheYiyatidagi payg'ambarlar obrazlari, gul va bulbul, sham
va parvona kabi gator takrorlanuvchi obrazlar topos sanalishi
mumkin. Jumladan, Cho'lpon ijodi uchun motiv deb olgani-
miz «yo‘l» ham mumtoz sheYiyatimiz doirasida topos ola-
rog keng targalganki, bunda Hagni izlab boriladigan «yol»
nazarda tutiladi. Ya'ni «yo'l» tabily ravishda «yo'lchi» va
«ko'zlangan manzil»ni ham tagozo etadi, bu esa tasawuf-
dagi «tarigat», «solik», «Hag» tushunchalari bilan uyg'undir.

Arxetip deganda inson tafakkuri, ijodiy tasavvuriga xos
bo'lgan turg'un «sxemawlar, konstruksiyalar, goliplar tu-
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shunilib, uiarning izlarini eng qadimgi davrlardan boshlab
to hozirgi adabiyotgacha ko'rish mumkin boladi. Arxetip
konstruksiya va sxemalardan o‘ziga xos «syujet va syujet
bolatlari» jamg'armasi hosil boladiki, ular asardan asarga,
davrdan davrga ko'chib yuradi. Masalan, «bulbul - gu! -
chagirtikanak» arxetipik sxemasi xalq og‘zaki ijodiga man-
sub ertak va dostonlarda («Tohir - Zuhra - Qorabotir»),
mumtoz she’riyat («oshiq - yor - ag'yor») dostonchilikda
(Farhod - Shirin - Xisrav), hozirgi adabiyotda («Otabek -
Kumush - Homid», «Zebi - GImasjon -Akbarali», «Yolchi
- Gulnor - Mirzakarimboy») turlicha taiginlarini topganini
ko‘rish mumkin.

Badiiy obraz tasvirlayotgan narsa bilan ifodalayotgan
narsa har vaqt ham ustma-ust tushmaydi. Shundan kelib
chigib ifoda va tasvir planiari munosabatiga ko‘ra avtologik,
metalogik va superlogik obrazlar farglanadi. Avtologik
obrazlar tasvirlayotgan va ifodalayotgan narsalar bir-biriga
mos tushadi. Metalogik obrazlar tasvirlayotgan va ifoda-
layotgan narsalar esa bir-biriga mos emas, lekin ular orasi-
da malum bir munosabat (o‘xshashlik, alogadorlik, gism
va butun alogasi, vazifadoshlik va b.) mavjudki, ifodalana-
yotgan narsa shu munosabat asosida anglashiladi. Misol
tarigasida Faxriyorning quyidagi she’rini olaylik:

Devorga osiglig qgilich
zanglarini to‘ka boshladi.
Yaraqglay boshladi to'satdan
yarim oy shaklida.

Lekin devor qizil edi.

Ushbu she’r 1988-yilda yozilgan bolib, «Arafa» deb
nomlanadi. Agar yozilgan vaqti va nomlanishi e’tiborga
olinsa, she’rdagi obrazlar zamiridagi ma’'no anglashiladi.
Bu o‘rinda «qilich» alogadorlik asosida «jang, kurash»
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ma’'nolarini beradi. Lekin gilich «zanglagan», ya’'ni uzoq
vaqt qz vazifasini bajarmagan, devorda osiglig turgan.
Qilichning «yarim oy» shaklida yaraglay boshlagani - is-
tiglol arafasida milliy ozodlik soglnchi kuchaygani va shu
yolda kurash masalasi kun tartibiga go'yiia boshiagani-
ni ifoda eiadi. Nihoyat, gilich yaraglay boshlagani bilan,
«devor qizil», ya'ni hanuz «qizil imperiya» hukmron. Ko'rib
turganimizdek, she’rdagi obrazlar ifodalayotgan ma’no-
ning vogelanish mexanizmi ko‘chimlardagi kabi. Biroq
ularni oddiygina ko'chim deb tushunmaslik kerak. She'rda
«zanglarini to‘'kib yarim oy shaklida yaraqlay boshlagan
gilich» va «qizil devor» obrazlari yaratilgan, ya'ni bular
ko‘chim emas, metalogik obrazlardir.

Superlogik obrazlarda esa ifoda va tasvir planlari bir-
biriga mos emas, ayni paytda, ular orasida muayyan
munosabat ham kuzatilmaydi. Ya'ni bunday obrazlar ifo-
dalayotgan narsa shartli ravishda, malum bir kontekst
doirasidagina anglashiladi. Eng muhimi, ularda tasvirla-
nayotgan narsa o0'zining bevosita ma’'nosiga ham, ko‘ch-
ma ma’nosiga ham ega bolaveradi. Masalan, Oybekning
«Na'matak» she'’ridagi «na’matak», «vahshiy goyalar»,
«bir savat oq gui», «gquyosh» obrazlari 0‘z holicha o'quvchi
ko‘z oldida tabiat manzarasini nhamoyon etadi. Ayni payt-
da, shu obrazlarning o‘zi, agar she'r yozilgan davr sharoiti
va Oybek biografiyasi kontekstida olinsa, mustabid tuzum
sharoitidagi san’atkor gismatini ifoda etadi.

Tayanch tushunchaiar:

obraz, obrazli tafakkur, obraz, obrazlilik, badiiy obraz, badiiy
obraz spetsifikasi, obyektiv ibtido, subyektiv ibtido, individual-
lashtiriigan umumlashma, konkretlilik, ratsional va emotsional
birlik, metaforiklik, assotsiativiik, tugallanmaganiik, ko‘pma’noli-
iik, personaj, ishtirok etuvchi, muallif xarakteristikasi, portret, ba-
diiy psixologizm, ichki monolog, «ong ogimi», oZziniki bolmagan
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avtor nutgi, nutgiy xarakteristika, bevosita psixologizm, bilvosita
psixologizm, yuz-koz ifodasi, mimika, badiiy obraz turlari, in-
dividual obraz, xarakter, tipik obraz (tip), motiv, topos, arxetip,
avtologik obraz, metalogik obraz, superlogik obraz.

Savo! va topshiriglar:

1. «Badiiy obraz badiiy adabiyot va san’atning tafakkur shakli»
deyilishining boisini tushuntirib bering. Obrazli tafakkur va
tushunchalar asosidagi tafakkurni bir-biriga giyoslagan hol-
da amalga oshiring. «Badiiy obrazning konkretliligi» deganda
nimani tushunasiz?

2. Badiiy adabiyot individuallashtirish orgali umumlashtirishga
intilishini 0‘z misolingizda tushuntiring.

3. Badiiy obrazning ko'pma’nolilik kasb etishi nimalarga bog'liq
deb biiasiz?

4. Badily adabiyotda inson obrazining markaziy o‘rin tutishi
nimaga bog'lig? Inson obrazini yaratish vositalari qaysilar?
Ularni konkret bir misol orgali tushuntirib bering.

5. Badiiy obrazlar tasnifi gaysi jihatlardan amalga oshiriladi? Ba-
diiy obraz turlarining har biriga misollar keitiring.
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ADABIY ASAR HAQ1DA

«Badiiy asar», «adabiy asar» va «adabiy-badiiy asar» isti-
lohlari xususida. Badiiy asar - badiiy kommunikatsiya
vositasi. Badiiy ijod jarayoni haqgida. Badiiy asar sistem
butunlik sifatida.

Eng avvalo, «badiiy asar» degan birikma-istiioh keng va
tor ma’noda gollanishini aytish kerak. Keng ma’noda badi-
iy asar deyilganda san’atga (musiga, rassomlik, haykalta-
roshlik, kino, teatr va b.) alogador, insonning go'zallik qo-
nuniyatlari asosidagi ijodiy-ruhiy faoliyati mahsuli o'laroq
dunyoga kelgan yangi mavjudiikni iushunamiz. Bu ma’no-
da musiga asari ham, haykal yoki rangtasvir ham, film yoki
spektakl ham - bari badiiy asar sanaladi, ularning ham-
masiga nisbatan «badiiy asar» atamasini go'llash to‘g'‘r
boladi. Adabiyotshunosiikda esa ushbu istiioh ko'proq tor
ma’noda - so‘z san’ati vakili bo‘lgan asar ma’'nosida faol
ishiatiladi. Shunirigdek, yana iste’'molda «adabiy asar» is-
tilohi ham mavjudki, u adabiyotga mansub barcha asarlar-
ni anglatadi. llgari aytilganidek, har bir fan doirasida ter-
minologik aniglikka intilish kerak. Agar shu talab nugtayi
nazaridan garalsa, mazkur ikki terminni sinonim sifatida
go'llash to‘g‘ri bolmaydi. Negaki, agar«badiiy» sifatlovchi-
si san’atga oidlikni anglatayotgan ekan, u badiiy obraz vo-
sitasida fikrlash va ifodalashni ko'zda tutadi. Holbuki, bu
jihatdan garalsa, adabiyotga mansub asarlarning hamma-
sini ham san’atga mansub deb bolmaydi: memuarasarlar,
safarnomalar, kundaliklarda badiiy emas, balki faktografik
obrazlar yaratiladi. Demak, tor ma’'noda go‘llangan «ba-
diiy asar» istilohi bilan «adabiy asar» istilohi ustma-ust
tushmaydi, ularni to'liq sinonim sifatida qo'‘llash xatodir.
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Zero, adabiyotga tatbigan ior ma’noda ishiatilganida «ba-
diiy asar» termini «adabiy-badily asar»ni anglatadi. Ya'ni
«adabiy asar» adabiyotga mansub barcha asarlarni, «ada-
biy-badiiy asar» esa ularning birgismini bildiradi.

Adabiyot va san’at badiiy asar shaklida yashaydi. Ya'ni,
masalan, «Navo», «Rost», «Segoh», «Tanovar» ... kabi
minglab kuylar taralib turgani uchun musiga san’ati; «Ma-
hallada duv-duv gap», «Maftuningman», «Yor-yor» ... kabi
yuzlab filmlar ekranlarda jonlanib turgani uchun milliy kino
san’ati yashayapti deymiz. Tabiiyki, bu gap so'z san’atiga
ham to‘la tegishli. Zero, kichik fardlardan tortib «Xamsa»-
ga gadar, jajji hikoyatdan tortib roman-epopeyalarga ga-
dar yozuvda manguga muhrlangan asarlar borligi uchun
milliy adabiyot yashayapti. O ‘sha asarlarni dunyoga keltir-
gan zotlar o'tdilar, zamonlar oqdi-ketdi - himmat-u saxo-
vati bilan shoirlarni himoyatiga oigan shohlar-u ularni xor
tutgan tuzumlar yitdi, fayzli mushoiralar-u ziddiyatli adabiy
jarayoniar kechdi... - asarlar goldi, ularga singigan ijod-
korlaming o‘y-hislari, dardi, orzu-armonlari, davr ruhi ya-
shayapti. Demakki, badiiy asar - adabiyot va san’atning
yashash shakii degani ayni haqgigatdir.

Adabiy asar hagida gap ketganida, avvalo, uning nutq
hodisasi ekani hagida to‘xtalish lozim bo‘ladi. Negaki, ada-
biy asarning moddiy asosi (artefakt) til unsurlaridan tarkib
topgan matn, ya’'ni zamonda voge bolgan va yozuv yor-
damida qotirib go'yilgan nutqgdir. Til unsurlari esa, ma’lum-
ki, muloqot jarayonidagina nutg hodisasiga aylanadi. De-
mak, adabiy asarning asosi bo'Imish matn ham mulogot
jarayonida vujudga keladi, ya’'ni adabiy ijodning 0‘zj mohi-
yatan muloqotdir. Buni yorginroq tushunish uchun tamsil
gilishga zarurat bor. Tasavvur gilingki, siz kimgadir maktub
yozmoqdasiz. Tabiiyki, siz maktubingiz kimga yozilayot-
gani, uning qanday odamligi, u bilan gay yo‘sin muomala
gilish kerakligi, yetkazilayotgan informatsiyaga taxminiy
munosabati ... kabilarni hamisha nazarda tutasiz. Bosh-
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gacha aytsak, maktubni yozish davomida adresat har vaqt
xayolingizda turadi: yetkazmogchi bolgan xabaringizni u
tushunadigan va gabul gila oladigan, unga siz istagan-
dek ta’sir giladigan qilib yozishga harakat gilasiz. Demak,
aslida xat yozish jarayonida siz adresat bilan mulogotga
kirishasiz - tasavvuringizdagi suhbatdosh bilan «xayolan
gaplashasiz» va ayni shu suhbat (mulogot jarayoni) yozuv
orgali gog'ozga muhrlanadi.

Qog'ozda muhrlangan «suhbat-muloqot», maktub adre-
sat go'liga yetib borgach, yana jonlanadi. Endi siz adresat
tasavvuridagi suhbatdoshsiz: real suhbatdoshga aylangan
adresat sizning gaplaringizni «eshitadi». Ma’lum bo'ladiki,
maktub, umuman yozma nutq muddati kechiktirilgan mu-
logot, matn esa mulogotning amalga oshish vositasi ekan.
Shunga o'xshash, yozuvchi ham ijod onlarida tasavvurida-
gi o'quvchi bilan mulogotda bo'ladi: unga muayyan badiiy
informatsiyani yetkazadi, 0'zining o'y-hislari bilan o'rtogla-
shadi, u bilan bahslashadi, uni nimalargadir ishontirishga
intiladi... Ayni shu mulogot - ijodiy jarayon asar matnida
muhrlanadi. Xuddi maktubga o'xshash, adabiy asarni
o'gish jarayonida mulogot gaytadan jonlanadi, endi yozuv-
chi tasavvurdagi «suhbatdosh» mavgeyiga o‘tsa, o'quv-
chi real suhbatdoshga aylanadi. Ko‘ramizki, badiiy matn
muddati kechiktirilgan badiiy mulogot, badiiy asar esa shu
mulogotning amalga oshishini ta’minlovchi vosita ekan.
Demak, ijodkor va o'quvchi orasidagi badily mulogotni
amalga oshirishga xizmat gilgani uchun ham badiiy asar
badiiy mulogot vositasi deb tushuniladi.

Shu o‘rinda nihoyatda muhim bir nugtani ta’kidlab o'tish
magsadga muvofig. Adabiy asarning moddiy asosi (arte-
fakt) sanaluvchi matn o'quvchi unga badiiy informatsiya
olish niyati bilan yondashgan taqdirdagina estetik obyekt-
ga - badiiyat hodisasiga aylanadi. Zero, badiiyat hodisasi
fagat ikki ong tutashgan nuqgtadagina mavjud (M.Baxtin)
bo'la oladi. Demak, adabiy asar o'‘qish (hamda ijod) jarayo-
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nazarda tutadi? Badiiy ijod bilan shug'ullanishga layogati
bor odam ganday bo'ladi?

Badiiy ijodga layoqatli odam, avvalo, hayotni o‘tkir
idrok (his) qgila olishi bilan farglanadi. Uning o'tkir nigohi
siz-u biz ko‘rmagan (ehtimol, mutlago e'tibor bermagan)
narsalarni koYadi, koYadigina emas, siz-u bizga mutlago
ta’sir gilmagan narsa uning ko‘nglida chinakam to'fon
go‘zg‘ashi; siz-u bizga ahamiyatsiz koYingan narsa unga
olam-u odam mohiyatidan so‘zlashi, chigal muammolarni
yechishi uchun kalit bolib xizmat qilishi mumkin. Mazkur
Xususiyatni san’atkorona nigoh deb atab turaylik. Demak,
san’atkorona nigoh ijodkorga vogelikdagi badiiy jihatdan
ahamiyatga molik narsa-hodisalarni, ularning zamiridagi
ijtimoiy-estetik mohiyatni ilg'ab olish imkonini beradi.

Ta’kidlash joizki, yuqgorida aytganimiz ijodkorga xos
ta'sirchanlik ham jo‘n tushunilmasligi kerak. Zéro, hodi-
sot-u mofjizaiarga, turli hayotiy holat-u turfa taqdirlarga,
anvoyi fe'i-sajiyali odamlarga boy hayotda hamma ham
ta'sirlanadi. Albatta, bu taassurotlarning namoyon boli-
shi-da turfa xil. Deylik, oz hayot yolida foje, ayanch ho-
latga duch kelganida kimdir yig'laydi, kimdir yotib goladi,
kimdir taskinni shisha tubidan izlaydi va b. San’atkorda
bularning anig birini koYishga intilish ham to‘gYi emas.
Sababi, san’atkor sirtdan mutlago beta’sir qgolishi, biroq,
ayni damda, galbida ulkan to'fonlar qo‘zg‘algan, aqli-yu
shuuri shu holatning mushohadasi bilan band bo'lishi
mumkin (ayni shu holatdan ta’'sirlanish keyinroq, biror-bir
asarida namoyon boladi). San’atkor hayotida duch kelgan
va ta’sirlangan narsalar uning ko'nglida (ongida) chuqur
iz goldiradi. Yugorida aytdikki, hayotda hamma ham ni-
malardandir ta'sirlanadi, birogq bu taassurotlar vaqgt o'tishi
barobarida unutiladi - ongosti gatlamlariga singib ketadi.
Bundan fargli o‘laroqg, san’atkor taassurotlari yashovchan-
lik xususiyatiga ega; ular tez-tez san’atkorni bezovta qilib
turadi, san’atkor ularni gayta-gayta ko'nglidan kechira oia-
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di. Ya'ni san’aikorga xos muhim tug'ma xususiyat shuki,
u ongosii gatiamlaridagi, xotiradagi taassurotlarni gayta
uyg‘ota oiadi va ularni ijodiy tasavvurga jalb etadi. Shu
bois ham ijodkor olis bolaiigida o!gan taassurotini yetuk-
iik paytida yozgan asarida aks ettirishi mumkin, shunda
ham o‘sha taassuroi yangidek tuyuladi bizga. Yuqoridagi-
lardan ko‘rinadiki, xoiira - badiiy ijodning muhim unsuri.
Ayni payida, san’atkor xotirasi faktiar-u taassurotlar to‘pla-
nadigan ombor emas, balki faoliyatdagi (safarbarlikdagi)
xotira, zéro, undagi badiiy-estetik ahamiyatga molik fakt-u
taassurotlar san’atkor ongida har lahza tirilishi, ruhiy par-
vozga ganot berishi mumkin.

Badiiy ijodning yana bir muhim unsuri - tasavvur.
San’atkorning ijodiy tasavvuri xotirada mavjud fakt va ta-
assurotlardan keraklilarini (ijodiy niyat bilan bog'liq ravish-
da) uyg'otib, ularni muayyan tartibga solingan manzara
holida «ko‘rish» imkonini beradi. Ya'ni ijodiy tasavvur ha-
yot materiali (dispozitsiya)ni badiiy asar (kompozitsiya)ga
aylantirishda hal giluvchi ahamiyatga egadir.

E'tibor bergandirsiz, adib-u shoirlarimiz badiiy ijod hagi-
da so‘z ketganda ilhom hagida albatta gapiradilar. Jum-
ladan, A.Qahhor aytadiki: «Asar ilhom bilan yozilsa, obraz-
lar 0'z-0'zidan gavdaianadi, hatto o'zining giladigan ishini,
aytadigan gapini yozuvchiga aylib, lugma solib turadi. II-
hom yozuvchini hamma qiyinchiliklardan qutgaradi».1Dar-
hagigat, ko'tarinki ishchan kayfiyatga chulg‘angan ilhom
deb ataluvchi ma’naviy-ruhiy holatda ijod jarayoni yuk-
sak zavq bilan, samarali, ko'ngili va yengil kechadi. ljod
ahlida kuzatiluvchi mazkur holat odamlarga gadimdayoq
ma’lum bolganki, uni turlicha izohlashga harakat gilganlar.
Qadimgi yunonlar ilhom muzalar- ayol giyofasidagi iiohiy
mavjudotlar tomonidan beriladi deb hisoblaganlar, Sharg-
da ham ilhomni g'aybdan deyishga moyillik kuchli bo'lgan.

1A6aynna Kja>«op. Acapnap. 5xungnuk. X.5. - TowkeHT: AgabuéTt Ba caHb-
ar, 1989. - b.256.
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Tez-tez qulogga chalinadigan «ilhom parisi», «ilhom oti-
ga minmog» qabilidagi gaplar shunday tushunish izlari-
dir. llhom masalasiga, aynigsa, romantizm davri adabi-
yotshunosligida juda katta ahamiyat berilgan, badiiy asar
gay darajada kuchli ilhom ta’sirida yozilsa, uning badiiy
quvvati ham shu darajada boladi deb hisoblangan. Hatto
antik faylasuflar, xususan, Aflotun garashlarini rivojlantirib,
0'zni unutar darajadagi ilhom holati hagida so‘z borgan.
Bulardan fargli o'laroq, keyingi davrlarda ilhomning man-
bai hayotning o'zida degan garash ustuvorlik kasb etib
bordi. Jumladan, o‘zbek ijodkorlarining garashlari ham shu
o'zanda rivojlandi. Masalan, o'z vaqtida A.Qahhor yosh
ijodkorlarga bu masalani quyidagicha tushuntirgan: «ll-
homning makoni xalgning dilida - majburiyat emas, zaru-
riyat, xohishga aylangan mehnatning shavkati, baxtiyor
odamning gahgahasida, jabrdiydaning ko‘z yoshida, oshiq
va ma’shugalarning ko'zlari va so‘zlarida, odamda mehr va
glazab uyg'otadigan hodisa va vogeaiarning mag'zida... il-
hom gidirgan yozuvchi xalgning galbiga qo‘l solishi kerak».1
Xullas, bu xil tushunishda ilhom ijodkorning hayotda duch
kelgani turli-tuman holat-u muammolarni badiiy idrok etish
magqgsadida ong-u shuuridan o'tkazishi, tinimsiz o'ylovlari
natijasida yuzaga keladigan ruhiy holatdir. Albatta, ilhom
onlarini, uning yuzaga keiishini mantigiy izchillikda tushun-
tirib berish qiyin va bu da’'vodan yirogmiz ham. Birog shu-
nisi aniqgi, ilhom yugorida sanalgan xususiyatlarga ega
shaxsning ijodiy-ruhiy faoliyatidagi muayyan bir bosgich
bo'lib, unda shu paytga gadar pishib yetilib kelgan jarayon
tezlashadi; ijodkorning umumiy ruhiy quvvati ortadi: aqliy
va hissiy mushohada tezligi oshadi, xotira maksimal jon-
lanadi, narsa-hodisalar orasidagi assotsiativ aiogalarni
ilg'ay olish qobiliyati, nigoh o'tkirligi, ta’sirchanlik kuchaya-
di, ijodiy tasavvur kolami kengayadi... Ayni shu damlarda

1Ko'rsatilgan manba. - 5.228.
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ijodiy jarayon ko'ngilli, oson va mahsuldor kechadi - asar
go'yo «quyulib» keladi. Demak, ilhomni g'aybdan kelgan
narsa sifatida emas, balki san’atkor ongi-yu galbida kech-
gan ijodiy-ruhiy jarayonning yuksak nuqgtasi, uning tug'ma
imkoniyatlari maksimal darajada kuchaygan palla sifatida
tushunish ham mumkin ekan.

Yaxshi bilasiz, yozuvchi va shoirlarimiz asarni ko'pincha
farzandga giyos etadilar. Hagigatan ham, badiiy asarning
dunyoga kelishini farzand tug'ilishiga giyos etsa arzigulik.
Farzand to'qqiz oy davomida ona vujudida yetiladi - qat-
radan inson shakiiga kiradi, bu vaqt davomida u onaning
jismoniy va ruhiy quvvatini o'ziga oladi, so'radi. Payti kel-
gach, onani to'lg'oq tutadi - farzand dunyoga keladi. Shun-
ga o'xshash, badiiy asar ham ijodkor ongida yetilib boradi,
payti kelgach, uni ham to‘lg‘oq tutadi: bo‘shanish - asarni
yaratish, o'quvchisi bilan o'rtoglashish uning uchun zaru-
ratga aylanadi. Ya'ni endi ijodkor ongida yetilgan o‘sha
asarning yaratilmasligi mumkin emas, ijod psixologiyasi
shuni taqozo giladi. Adabiyot tarixi buni gator faktlar bilan
tasdiglaydi: ko'plab ijodkorlar yaratajak asari noxushliklar
keltirib chiqarishi, hatto hayotlariga xavf solishi mumkin-
ligini bilganlari holda ham uni yozganlar. Aks holda, agar
o‘sha asarni yozmaslik ham mumkin bolganida edi, ehti-
mol, A.Qodiriy, Cho'lpon kabi buyuk adiblarimizning ayrim
asarlari butkul yaratiimagan bo'lur edil.. Demak, badiiy
ijjodning ruhiy mexanizmlaridan yana biri ijodkorga xos
«bo'shanish zarurati» ekan.

Yuqgorida badiiy ijodga layoqatli shaxsga xos xususiyat-
larga to'xtaldik. Ayni shu xususiyatlarga ega inson ongida
ijodiy niyat tug‘iladi. ljodiy niyatning tug'ilishi - badiiy ijod
jarayonidagi ilk bosgich. ljodiy niyat san’atkorning vogelik
bilan munosabati, vogelikni 0 ‘ZIChA (o'zining estetik ide-
ali, dunyogarashi, sajiyasi, madaniy-ma’rifiy darajasi, ha-
yotiy va ijodiy tajribasi, tug'ma iste’dodi quvvati asosida)
gabul gilishi va idrok etishi natijasi olaroq yuzaga keladi.
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To'g'ri, u yoki bu asarining yozilishi tarixiga to'xtalgan yo-
zuvchining ijodiy niyat birdan iug‘ilganini ta’kidlagan hollar
ham tez-tez uchraydi. Balki, shundaydir, biroq, masalan,
chagmoq yarq etishi uchun avval bulutlar elektr zaryadiga
to'yinishi kerak emasmi? Yana tamsil gilsak, Nyutonga ga-
dar ham necha-necha odamlaming boshiga olma tushgan,
birog butun olam tortishish gqonunining kashfi fagat unga
nasib etmadimi?! Demak, gap asié olmada emas, bosh-
da ekan-da. Shunga o‘xshash, u yoki bu asarni yozish bi-
lan bogliq ijodiy niyat ham fagat shu hagda o‘ylab yurgan
odamda tug'ilishi mumkin, xolos.

ljodiy niyatda yaratilajak asarning asosiy chizgilari, bir-
muncha xiraroq tarzda bo‘!sa-da, ko‘zga tashlanib turadi.
Ya'ni ijodiy niyat yaratilajak asarning san’atkor ongida-
gi xomaki eskizidir. Badiiy ijod jarayonining o'ziga xosligi
shundaki, san’atkor ijodiy niyatdayoq o'quvchiga muayyan
ta’sir gilishni ko'zda tutadi. Baski, magsad ijroga ta’sir
giladi, niyat va ijro birlashadi. Bu jarayonni birmuncha
o'zgacharoq tushuntirish qulayroq ko‘rinadi: san’atkorning
estetik ideali bilan mavjud vogelik orasidagi nomuvofiglik
badiiy ijodga undovchi motiv bolsa, idealga yaginlashish
ijjodning magsadidir. Demak, ijodiy niyat bilan ijro, ijod mo-
tivi bilan maqgsadining birligi badiiy ijod jarayonini yaxlit,
butun hodisaga aylantiradi. Shu yaxlitjarayon - badiiy ijod
davomida ijodiy niyat ijro etiladi, san’atkorning o‘y-fikrlari,
bahosi badiiy obrazlar tizimi vositasida moddiylashtiriladi.

Biz badiiy ijodjarayoni deganda san’atkor ongida ijodiy
niyat yetilib, «bo'shanish» zarurati yuzaga kelgan paytdan
to asarga so'nggi nugta go'yilgunga gadar bo'lgan vaqgtni
ko'zda tutamiz. Ayni shu vaqt oralig'ida san’atkor ongida
kechgan ijodiy-ruhiyjarayon badily asarda akslanadi. Shu
bois ham mazkur jarayonning o‘ziga xos xususiyatlariga
ayricha e'tibor zarur. Avvalo shuki, ijod onlaridagi ijodiy-
ruhiy holat san’atkorning bungacha kechirgan hayoti,
ko'rgan-kechirganlari zaminida yuzaga keladi. Biroq ijod
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onlarida u oldingi hayotidan, zamindan uziladi go'yo: endi
u tamomila o‘zga olchamda - IDEAL olamida yashaydi.
Ayon bo'ladiki, san’atkorning hayot yo'li, unga oid fakt
va hodisalar, shaxsiyati, sajiyasi kabilar bilan badiiy asar
orasidagi aloga ko‘proq genetik (paydo bolishi, dunyoga
kelishi jihatidan) xarakterga egadir. Zero, badiiy asarda real
san’atkor emas, uning ijod oniaridagi ma’naviy-ruhiy bu-
tunligi aks etadi. Shunga ko'ra, hayotda biz bilgan san’at-
kor bilan ijod oniaridagi san’atkor orasiga tenglik alomati
go'yib bo'lmaydi: real san’atkor bilan asarda aks etgan
muallif obrazi (yoki lirikk gahramon) bitta emas. Ikkinchidan,
ijod oniaridagi ijodiy-ruhiy hoiat betakrorbo'Whb, bitta daryo-
ga ikki bora sho'ng‘ib bolmaganidek, san’atkorning xuddi
shu ijodiy-ruhiy holatga gayta tushishi mumkin emas. De-
mak, o‘zida muayyan ijodiy-ruhiy holatni aks ettirgan badi-
iy asar ham betakror (fenomenal) hodisa sanaladi. Shunga
ko'ra, badiiy asardagi har bir unsur o‘sha ijodiy-ruhiy holat
mahsuli, asarda bironta ham ortigcha unsur mavjud emas.
Zero, asardagi barcha unsurlar, hatto bizning nazdimizda
ortigchadek tuyulganlari ham muallifning ijod oniaridagi
ruhiy holatini ifodalaydi, demakki, asarning mazmun-mo-
hiyatini anglashga xizmat qgiladi.

Aytilganlar badiiy asar- butunlik ekani, bu o‘zak xususi-
yat esa uning obyektiv va subyektiv ibtidolar birligi sifatida-
gi mavjudligida namoyon bolishini ko'rsatadi. Zero, adabiy
asarda tasvirlangan vogelik bilan uning muallif idroki uyg'un
mujassamini topadi. E'tibor bering, bu butunlik gismlarini
bir-biridan ajratsa bo‘ladigan mexanik hodisa emas, chun-
ki unda obyekt subyekt orgali, subyekt esa obyekt orgali
namoyon bo‘ladi. Ya'ni ular ikkita alohida narsa emas, bal-
ki butunning ikkita tomonidir. Ayni chog‘da, asar butunligi-
ni ta’minlashda ijodkor subyekti sementlovchilik vazifasi-
ni o'tashini ham ta’kidlash zarur. Zero, subyekt asarning
jon-joniga, ta’bir joiz bo‘lsa, jami hujayrasiga singib ket-
gan va ularning har birida o'zini namoyon etadi. Tag‘in bir
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muhim jihati, adabiy asar-tugal butunlik, u o‘z-o‘zichayoq
bekam - boshga hech narsaga, hech bir unsurning go‘shi-
lishiga ehtiyojmand emas. Bu butuniikdagi biror-bir unsur-
ni asar mazmun-mohiyatiga putur yetkazmagan holda olib
tashlash mumkin emas. Sababi, uni tashkil gilayotgan un-
surlarning bari bir-biri bilan mustahkam alogada va ayni
shu alogalar asosida butunlik yuzaga keladi.

Demak, adabiy asar - sistem butunlik. Sistema degan-
da esa, ma’lumki, bir-biri bilan muayyan munosabat va
alogadagi gismlardan tarkib topgan butunlik tushuniladi.
Ya'ni u monolit emas, lekin gismlar orasidagi aloga va
munosabatlar shu gadar muhimki, ularning yetarli ang-
lanmasligi asarni chala, hatto 0z mohiyatidan o'zgacha
tushunishga olib kelishi mumkin. Boshga tomondan, siste-
madagi unsurlar - har bir gism mohiyati butun tarkibida
namoyon boladi, o'z navbatida, butun gismlar orqgali tus-
huniladi. Shunga ko‘ra, badiiy asarni o'giyotgan odam,
birinchidan, asardagi har bir gismni alohida va boshga
gismlar bilan alogada, ikkinchidan, asarni butun holicha
tasavvur eta bilmogl lozim. Aytaylik, matnning bir gismi-
dagi konkret unsur uning boshqga bir gismidagi unsur bi-
lan mazmuniy alogaga kirishadi. Lekin bu aloga bevosita
emas (ya'ni matnda boglanish yo‘q), buning ustiga, yo-
zuvchi unga hech ganday ishora gilmagan. Birog ularning
har ikkaiasi ham butunning gismi bo'lgani uchun asarning
mazmun-mohiyatini ochishda bu aloga muhimdir. Tamsil
gilsak, elektr manbaiga ulangan ikkita simning uchi bir-bi-
riga tegizilganda uchqun chigganidek, ongimizda o‘sha
ikki gismni bir-biriga to'gqnashtirganimizda uchqun chigadi
- mazmunning yangi bir girrasi kashf etiladi. Buni konkret
misol yordamida ko‘rib o'tish foydadan xoli emaski, yana
«0‘tkan kunlar»ga murojaat qilib, Hasanalining Ziyo shohi-
chi xonadoniga maslahatga borganini eslaymiz:

«Hasanali Ziyo shohichining tashqarisig'a kelib kirdi-da,
mehmonxona darichasiga qaradi. Daricha tirgishidan

126



ko'rilgan yoruglig mehmonxonada kishi borligni bildirar
edi. Hasanali tuzatinib oldi va ichkariga kirdi. Ziyo shohi-
chi namoz o‘qumogda bo'lib, mehmonxona chet kishidan
xoli edi. Bu tasodufdan Hasanali so'yindi va Ziyo akaning
namozni bitirishini kutib o'lturdi».

Hasanali birovning avval tashgisiga, so‘ng to meh-
monxonasiga gadar sira ovoz bermay kirib borgani ziyrak
o'quvchini hayron qoldirishi, unda e’tiroz qo‘zg‘ashi tabily.
Axir, o'zbekda birovning xonadoniga kelganda sharpa
berish, chagirish odat emasmi? Shunday. Birog bundan
oldingi abzatsda aytilishicha, Hasanali Ziyo shohichinikiga
borish gasdi bilan ko‘chaga chiqgan paytda «Qosh qora-
yib, gorong'u tushayozg'an edi». Mehmonining muddaosi-
ni tinglab, tashvishlarini ma’qul topgan Ziyo shohichining
qutidornikiga: «Hozir boramiz», - deyishidan, har tugul,
Hasanali kelgan paytda u shorn namozini ado etayotgan
edi degan fikrga kelamiz. Negaki, agar u xufton namozi-
da bolganida edi, namozdan so'ng ham ma’lum muddat
Hasanali bilan so‘zlashib o'tirganini e'tiborga olsak, bi-
rovnikiga chagirib borish juda noqulay bo'lar, shohichi bu-
ning andishasini gilgan bo'lur edi. Demak, Hasanali kel-
ganida mezbonning shorn namozida bo'lgani hagigatga
yaginrog. Shunaga ekan, Hasanalining ovoz bermaganida
ham g'alat yo‘qg: birinchidan, utashqariga kirdi, ikkinchidan,
shorn vaqti bolgani uchun ham ovoz bermadi. Mehmon-
xonada chiroqg yonib turganidan u yerda kimdir bor ekani-
ni bilib ham ovoz bermadi, chunki shorn vaqgti juda tig'iz
keladi, bas, ichkaridagi odamning namozda ekani ehtimoli
ko'prog. Ya'ni Hasanali ibodatdagi odamni chalg‘itmas!ik
andishasini qildi. Demak, uning xatti-harakatlari asar yo-
zilgan davr odobiga to'la muvofiq ekan, fagat buni anglash
uchun uchta nugtani ma’no jihatidan bog'lash, butunni
gismlar orgali, gismni esa butun kontekstida tushunish
kerak bo‘ladi. Sirasi, o'gishning ijodiy jarayon deb atalishi
ham, aslida, shundan, zero, gismlarni o‘zaro bog'lagan
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holda yaxlit butuniik hosil gilish uchun ijodiy tasavvur to'la
guvvat bilan jshlashi talab gilinadi. Konkret asarning turli
o‘quvchilar tomonidan turlicha tushunilishi boisi ham, bir
tomoni, shunda - gismlar orasidagi ko'rinmas alogalarni
tiklay ouish imkoniyati hammada bir xil emas.

Bu o‘rinda masalaning yana bir muhim jihati mavjud:
sistem butuniik, birinchi gaida, obyekt (badiiy vogelik) va
subyekt (ijjodkor) birligini taqozo giladi. Shunday ekan,
badiiy asarga ijodiy yondashuv o‘quvchi o'qish jaray-
onida ijodkor subyektining o‘rnini egallab, uning ijod on-
laridagi betakror ijodiy-ruhiy holatiga kira olsagina tola
mavjuddir. Bunda o'quvchiga ijodiy jarayonning model
bolmish asarning o'zigina yordam berishi mumkin. Asar
(sistem butunlik)ni tushunishning ko'pchilik e’tirof etgan
goidasi esa oddiy: butun gism, gism butun orqali tushu-
niladi. Baski, konkret asar strukturasini - butunlikning
tashkillanishini, ya’'ni uni tashkil etayotgan unsurlarning
o'zaro alogalari, ularning gay yo'sin butuniik hosil qili-
shini - yorgin tasavvur etmasdan turib uning mazmun-
mohiyatini anglash maholdir. Hatto kezi kelganda bitta-
gina unsurning e’tibordan chetda qolishi ham butunning
mazmun-mohiyatini o'zgartirib yuboradi. Zero, struktura
mazmunning mantiqiy tashkillanishidirki, o‘sha mantigni
o'zlashtirmasdan turib badiiy asardagi mazmun jilolarini
ilg'ash dushvordir.

So'nggi nugta go'yilib, o'quvchiga qgaysidir bir shaklda -
golyozma holidami, davriy nashrda yoki alohida kitob holi-
da chop etibmi, zamonaviy mediavositalar yordamidami,
bundan gat’i nazar, tagdim etiiishi bilanog adabiy asarning
ijtimoiy munosabatlar tizimidagi mustaqil hayoti boshlana-
di. Xuddi odamlar kabi u ham hayotda o'z o'rnini egallashi,
obrolva gadr-gimmat topishi kerak boladi. Qizig', xuddi
odamlar kabi, ularning ham biri yonib-yondirib yashasa,
boshqga birining kelib-ketgani ham sezilmay goladi, birisi
tug'iliboq olsa, tagln birisi asrlar davomida el ardoglda
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boladi. Muhimi, hammasi yaralishdayoq manglayga bitil-
gan: dard-u thom bilan yoziiganiga boshga, non-u shon
uchun yoziiganiga boshqga bir taqdir bolib, uni o‘zgar-
tirib bolmaydi. Yo'gsa, butun boshli iuzumlar gollagan,
barchaga beshak namuna olaroq targlb etilgan, jamiki
sovrinlarga sazovor bolganlari nima bo‘ldi-yu, unutilishga
mahkum etilganlari nima bo‘ldi?! Xullas, asarning taqdiri,
millat madaniy-esietik hayotida gqanday maqom tutishi-yu
ganchalik gimmat kasb eiishi eng avval uning o'ziga, badi-
iy saviyasiga bogliqdir.

Ayon boladiki, adabiy asarlaming badiiy saviyasi, qim-
mati bir xil bolishi mumkin emas, ya’ni ular tabagalana-
di. Eng baland pog‘onani mumtoz (klassik) yoki durdona
@hedevr) asarlaregallaydi. Bu o'rinda yana istilohga anig-
lik Kkiritib o‘tish lozim boladi. Odatda, «mumtoz» so'zini
muayyan davr adabiyoti va shu davr adabiyotiga mansub-
lik ma’nosida ham faol qollaymiz: «o'zbek mumtoz ada-
biyoti», «mumtoz adabiyot tarixi», «mumtoz shoir» kabi
birikmalarda ayni ma’no ko‘zda tutiladi. Tabagalashtirish-
da esa istilohning aksiologik ma’nosi, ya'ni «eng sara»,
«zamon sinovlaridan o'tib saralangan», «har jihatdan mu-
kammal», «namunali» kabi baho ma’nolari faollashadi.
Bu holda «<mumtoz» deganda asrlar sinovidan o'tib, miliiy
madaniy bisotdagi olmas gadriyat olaroq umume’tirof etil-
gan asarlar tushuniladi. Ayni ma’no ko'pincha «durdona»
so'zi bilan ham ifoda etiladi, biroq istiloh sifatida «mumtoz»
magbulroq. Negaki, «durdona» so‘zi zamondoshlarning
asarlariga nisbatan ham qollanaveradi, unda zamon si-
novlaridan o'tganlik ma’nosi yo‘q. Holbuki, mumtoz sifatiga
ega bolish uchun asar zamon sinovlaridan o‘tib, mudom
0'zining yangi-yangi ma’no girralarini ochishi bilan hamma
vagt o‘quvchi ma’naviy-ruhiy ehtiyojlariga javob Dberishi
lozim. Qisga qilib aytsak, asarga «mumtoz» sifatini vaqt
beradi, «durdona» so‘zida esa subyektiv baho ma’nosi
ustuvorroqdir.
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Keyingi pog‘onada ommaviy adabiyotga mansub eiiladi-
gan asarlar joylashadi. Hozirda ancha faol jshlatilayotgan
«ommaviy adabiyot» istilohi «elitar adabiyot»ga zidlanadi
va «keng ommaga mo'ljallangan» degan ma’noni anglata-
di. Holbuki, matbaachilikning rivojlanishi bilan adabiyot om-
maviy tarzda «ommaviylik» xususiyatini kasb etib bo'lgan:
hozirda chop etilgan asarni minglab, millionlab kishilarning
o'gishi ko'zda tutiladi. Tor doiralardagina aylanuvchi va
go'yo shu doira kishilarigina tushuna oladigan asarlarni
«xosiar adabiyoti», «eiitar adabiyot» namunasi sifatida tu-
shunish esa bahsli. Chunki bu, istasak-istamasak, o‘sha
doiraning da'vosi, subyektiv bahosi magomida, xolos.
Hagigat shuki, matbaa imkoniyatlari ilhom va yuksak did
bilan yozilgan asarlarni ham, ulardan mosuvo asarlarni
ham birdek ommaviy tirajda chop etishga izn beraveradi.
Demak, ommaviy adabiyot namunalarini bu jihatdan «yuk-
sak», «0'rta» va «tuban» asarlarga ajratish mumkin. Tabiiy-
ki, birinchi toifadagi asarlar didi yuksak o'quvchi ma’naviy-
ruhiy ehtiyojlariga garatilgan bo'lib, ularning eng saralari
kun kelib, zamon sinovidan o'tgach, mumtoz asar mago-
mini oladi. Ikkinchi toifadagi asarlar bunga da’vo gilmagani
holda, o‘z davri kitobxonlarining ma’naviy-ruhiy ehtiyojlarini
gondiradi, ezgulik va go'zallik yolida o'zining missiyasi-
ni baholi qudrat ado etadi. Nihoyat, uchinchi toifa asarlar
didi olmas, saviyasi past o'quvchining ko'proq instinktiv
ehtiyojlariga mo’ljallanganki, ularni «ommaviy adabiyot»
emas, «avom adabiyoti» vakili o'laroq gabul gilish to‘g‘riroq
bo'ladi.

Aytilganlardan kelib chigadigan asosiy xulosalarni
umumlashtirib ta’kidlab qo'yish magsadga muvofig.

Awvalo, badiiy adabiyotni iste’dodlar yaratadi. Iste’dod
esa ommadan ko'ra teranroq galb ko'ziga egaligi, tafak-
kur darajasining undan yuqoriroqg ekani bilan farglanadi.
Chinakam iste’dod yaratgan asarning saviyasi ham om-
madan yugorirog bo‘lImog'i tabiiy va shunday bo'lishi kerak
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ham. Ayni chog'da, shu adabiy-madaniy zaminda yetish-
gan iste’dodning ommadan ko'z jlg'amas darajada uzog-
lab ketishi mahol, shu bois ham «atayin ommaga moslab
yozish» degan da'vo yo yolg'on, yo iste’dodsizlikni xas-
po'shlash uchun bahonadan boshga narsa emas. Demak,
birinchi xulosani «Bizga chinakam iste’dodlarning ilhom
bilan yaratgan asarian kerak» tarzida ifodalash mumekin.

Badiiy asar - juda murakkab hodisa, konkret asarni
hammaning birdek tushunishi, birdek sevishi va unga bir-
dek gimmat berishi mumkin emas. Ayiaylik, o'quvchi bir
paytlar o'giganida deyarli e’tiborini tortmagan she’r vaqgti
kelib uni yondirib yuborishi hech gap emas. Shuningdek,
shu o'quvchining yuragiga ot yoggan she’rga boshqga
o‘quvchi mutlago e’tiborsiz garashi ham mumkin. Nihoyali,
badiiy asar tubsiz ummon misoli: yuzasida yurgan nari
borsa mavijlar-u jozib qudraini ko'rar, birog uning tubida
olam-olam sir-sinoatlar yashirin, tubida-da butun boshli
bir hayot kechadi. Demak, ikkinchi xulosa shuki, kimdir bu
ummonning yuzasidagina suzadi, kimdir sayozroq, kimdir
chuqurroq sho‘ng'iydi, bas, chinakam isie’dod ilhom bilan
yaratgan asar bir paytning o‘zida turli toifalarga - ham om-
maga, ham xoslarga mo'ljallangan bo‘ladi.

Tayanch tushunchalar:

adabiy asar, badiiy asar, adabiy-badiiy asar, artefakt, ba-
diiy muioqot, badiiy informatsiya, badiiyat hodisasi, ijodiy o‘gish
gobiiiyati, ijodkor shaxs xususiyatlari, san’atkorona nigoh, ta*-
sirchaniik, taassurotlar yashovchanligi, faoliyatdagi (safarbarlik-
dagi) xotira, tasavvur, ilhom, «bo'shanish» zarurati, ijodiy niyat,
badiiy ijod jarayoni, ijod onlaridagi ma’naviy-ruhiy butunlik, be-
takror (fenomenal)lik, butunlik, sistem butunlik, struktura, mum-
toz (klassik) asar, durdona (shedevr) asar, ommaviy adabiyot
namunasi, elitar adabiyot namunasi, avom adabiyoti namunasi.
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Savol va topshiriglar:

1. Nima uchun «badiiy asar - badiiy adabiyot va san’atning ya-
shash shakli» deyiladi?

2. «Badiiy kommunikatsiya» deganda nima tushuniladi? «Ba-
diiy matn - muddati kechiktiriigan muloqot» deyilishining
boisi nima? «Tasavvurdagi suhbatdosh» tushunchasini
izohlang.

3. Badiiy ijodga iayoqatli odamga xos asosiy xususiyatlarga izoh
bering. Badiiy ijod jarayoni deganda nima tushuniladi? Nima
uchun badiiy ijod jarayoni yaxlit, butun hodisa sanaladi?

4. Nima uchun ijod onlaridagi san’atkor hagida: «ldeal olamida
yashaydi», - deb aytamiz? Badiiy asarda aks etgan san’at-
kor biian real hayotdagi san’atkor orasidagi munosabatni tu-
shuntirib bering.

5. Badiiy asar - sistem butunlik deganda nima nazarda tutila-
di? Badiiy asarni tushunishning asosiy goidasini misollar yor-
damida tushuntirib bering.
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ADABIY ASARDA SHAKL VA MAZMUN

Shakl va mazmun tushunchalari haqida. Adabiy asarda
shakl va mazmun birligi. Adabiy asarda shakl va maz-
munning o‘zaro muvofigligi badiiyatning muhim sharti
sifatida. Shakl va mazmun unsurlari tasnifi masalasi.

Adabiy asarning gismlardan tarkib topgani, bir-birini ta-
gozo etuvchi va uzviy alogadagi bu unsurlar turfa munosa-
batdorlikda ekani yuqgorida aytildi. Ayni shu aloga-munosa-
batiar tufayli g‘oyat murakkab tarkibli, ko‘p girrali, ko'p sathli
hodisa bo‘Imish sistem butunlik - adabiy asar voge boladi.
Murakkabligi bois ham adabiyotshunoslikda adabiy asar
tarkibi va qurilishi haqgida iurlicha garashlar, tarkib unsurla-
rining turlicha tavsif va tasniflariga duch kelamiz.

Mutaxassislar adabiy asar tarkibini tizim sifatida o‘rga-
nish uchun asos qilib oladigan tushuncha va istilohlar
ham bir xil emas. An’anaviy ravishda bunday asos sifatida
«shakl» va «mazmun» juftligini olish keng ommalashgan
va ko'pchilik tomonidan e'tirof etilgan. Adabiyotshunoslikda,
shuningdek, «shakl» va «mazmunx» tushunchalarini adabiy
asarga nisbatan go'llash o'rinsiz, umuman ortigcha deguv-
chilar ham, ularning o'rniga boshqga tushunchalarni asos
gilib olishni taklif etuvchilar ham bor. Jumladan, rus formal
maktabi vakillari adabiyotda «mazmun» tushunchasi ortig-
cha, «shakl» o‘rnida esa «material» tushunchasini gollagan
ma’qulroq degan fikrni olg‘a surishgan. Yoki mashhur adabi-
yotshunos Y.M.Lotman ham «shakl» va «mazmun» juftligini
biryoglama dualistik deb biladi va ularni mohiyatan monis-
tik bolmish «struktura» va «ideya» tushunchalari bilan al-
mashtirishni ma’qul ko'radi. Boshqa strukturalistlar bu kate-
goriyalarni yana «belgi» va «ma’no» tarzida almashtirishga
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moyil bolsalar, poststrukturalistlar «tekst» va «mazmun»
tushunchalari bilan ish ka'rishni afzal biladilar.

Adabiyotshunoslikda badiiy asar «shakl» va «mazmun»
tarzida ikki asosga emas, uch asosga quriladi degan garash
ham mavjud. Bunday garash kurtaklari harn antik davrlar-
ga borib tagalsa-da, uni ilmiy jihatdan asoslagan holda fan-
ga A.A.Potebnya olib kirgan, keyinchalik uning shogirdlari,
davomchilari tomonidan rivojlantirilgan. Unga ko‘ra, san’at
asarining uchjihati bor: tashqi shakl, ichki shakl va mazmun.
Adabiyotga tatbigan olinganda bu mos ravishda so‘z, obraz
va g'oya demakdir. Bundan tashqari, fenomenologik adabi-
yotshunoslik vakillari (R.Ingarden, N.Gartman) tomonidan
taklif etilgan adabiy asarga ko'p sathli hodisa sifatida garash
ham mavjud. Sirasi, ikki asosli va ko'p sathli yondashuvlar
bir-birini inkor gilmaydi, aksincha, ular bir-birini toldiradi.
Zéro, strukturasiga ko'ra adabiy asar ko'p sathli, biroq uning
mavjudligi hamisha ikki tomonli: oldingi plani - biz hissiy
idrok etadigan predmetlilik (shakl), orga plani - mohiyatida
esa muayyan mazmun botindir.

Tushunarlirog bolishi uchun umumiydan xususiyga
borish ma’qulroq ko'rinadiki, avval bilish bilan boglig uni-
versal tushunchalar sanaluvchi «shakl» va «mazmun»ga
gisgacha to'xtalib o'tish magsadga muvofiq. Vogelikda
mavjud narsalarning bari o'zining tashqi ko'rinishi (shakli)
va shu shakl orgali anglashiiayotgan mohiyatiga (mazmun)
ega. Shu sababli ham «shakl» va «mazmun» kategori-
yalari umumfalsafiy xarakterga ega bo'lib, ular vogelikni
(narsa-hodisani) idrok gilishda muhim ahamiyatga molik il-
miy abstraksiyalar sanaladi. Abstraksiya deyilishining boisi
shuki, shakl va mazmun gabilidagi bolinish shartli, negaki,
ular - yaxlit bir narsada har vaqgt birlikda mavjud bolgan
va bir-birini taqozo etadigan ikki tomon. Zéro, shakl nar-
saning biz bevosita ko'rib turgan, his gilayotgan tomoni
boisa, ayni shu shakl bizga o'sha narsaning nima ekanligi-
ni - mazmun-mohiyatini anglatadi. Masalan, garshimizda
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stul turgan bo'lsa, biz uning shaklini ko'ribgina «stul», ya'ni
«0'tirish uchun mo'ljallangan moslama» deb ayta oiamiz.
Stulga xos bo‘lgan tashqi koYinish uning shakli bolsa,
mazmuni shu shakl ifodalayotgan «o'tirish uchun moljal-
langan moslama» ekanligidir. Ko'ramizki, shakl mazmun-
ni ifodalaydi, mazmun esa muayyan shakldagina realla-
shadi, mavjud bola oladi. Deylik, o‘sha stulning shaklini
parokanda qilsak - gismlarga ajratib yuborsak, shakining
yo'qolishi bilan mazmun ham yo‘qoladi, zero, endi narsa-
ning o‘zi ham mavjud emas. Demak, mazmun muayyan
shakldagina yashaydi, shaklsiz mazmun bolmaganidek,
mazmunsiz shakl ham mavjud emas.

Shakl va mazmun munosabati hagida so‘z borganda
mazmunning yetakchiligi, uning shakini belgilash xususi-
yati hagida aytiladi. Darhagiqat, ikkilamchi tabiat (inson
tomonidan yaratilgan narsalar)ga nazar solinsa, buni yag-
gol ko'rish mumkin bo'ladi. Misol uchun, yana o‘sha stulni
olaylik. Yuqorida ko'rganimiz «o'tirish uchun mo'ljallangan
moslama» degan mazmun yasalajak buyumning para-
metrlarini belgilaydi: baiandligi, kengligi, suyanchigga ega
bolishi, o‘tirg‘ichning old tomoni biroz ko‘tarilgan bolishi
va hokazo. Ya'ni bu o'rinda shaklning mazmunga mu-
vofig bo'lishi talab qgilinadi. Tasavvur gilingki: usta stulning
oyoqglarini bir yarim metrdan qilib yasadi, natijada o'‘tirg‘ich
kishining yelkasi barobarturibdi; yoki o‘tirg‘ichning kattaligi
shapalogdek bo'lsin. Albatta, har ikkala holda ham shakl-
ning mazmunga nomuvofigligi yuzaga keladiki, ogibatda
buyum 0°‘zining gimmatini yo'gotadi. Mazmun 0°zgarishga,
yangilanishga moyil bolgani holda, shakl konservativlik
Xususiyatiga ega, ya’'ni o‘’zgarishga u gadar moyil emas,
shakldagi o‘zgarishlar juda sekin kechadi. Aytaylik, «O'ti-
rish uchun mo'ljallangan moslama» degan mazmunga
«bolalarning» aniglovchisi qo'shilsa, shakl parametrlari
o'zgaradi, stul kichikroq yasaladi. Endi unga «go‘dak-
larning» aniglovchisini qo‘shsak, shaklga yana biror-bir
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go'shimcha, masalan, go'dakni yiqilib tushishdan saqglov-
chi oid to‘siq go'shiladi. Birog, shunisi borki, barcha hollar-
da ham «o'tirish uchun mo'ljallangan moslama» 0‘zining
asosiy shakl ko'rsatkichlarini saglab golaveradi.

Boshga har ganday narsa singari badiiy asar ham shakl
va mazmunning Yyaxlit birligidir. Shuning uchun «badiiy
shakl», «badiiy mazmun» degan tushunchalarning atigi il-
miy abstraksiyalar ekanligini unutmasligimiz kerak. Ya'ni biz
yaxlit butunlik - badiiy asarni atroflicha tahlil gilish, bu ishni
osonlashtirish maqgsadidagina shu xil shartli bolishga yo‘l
go’yamiz. Aslida esa, yuqorida ham aytdik, shakl mazmun-
siz, mazmun esa shaklsiz mavjud bolmaydi. Zero, badiiy
shakl badily mazmunning biz gabul gilayotgan mavjudligi
bo‘lsa, mazmun o'sha shaklning ichki ma’nosi, mag'zidir.

Badiiy asarda shakl va mazmun o‘zaro dialektik aloga-
da bo'lib, ular blr-birini tagozo giladi, bir-biriga ta’sir giladi,
bir-biriga o'tadi. Badiiy shakl bilan badiiy mazmun munosa-
batida ham mazmun yetakchirog mavgega ega bo'lib, u
shaklni hosil gilishda juda faoldir. San’atkor ijodiy niyatidan
kelib chiggan holda bo‘lg‘usi asarning shaklini belgilaydi,
yana ham aniqrog'i, bo‘lg‘usi asarning mazmuni uning
shaklini belgilaydi. Masalan, jamiyatning joriy holatini badi-
iy idrok etish, u haqgdagi hukmini badiiy konsepsiya tarzida
shakllantirish va ifodalash maqgsadini ko'zlagan ijodkor ro-
man shaklini tanlaydi. Chunki ayni shu shakl ijodiy niyatda
ko‘'zda tutiigan mazmunga har jihatdan muvofiq keladi va
o‘sha niyatning ijrosi uchun imkon beradi. Shu bilan birga,
badiiy shakl nisbiy mustagillikka ham ega. Deylik, har bir
davr adabiyotida ko'pchilik ijodkorlar tomonidan gollanib
kelayotgan, o‘quvchi omma uchun tushunarli va o'zining
nisbatan turg'un ko'rsatkichlariga ega shakllar mavjud.
Shunga ko‘ra, san’atkor ifodalashni ko'zda tutgan maz-
munni o'sha shakllar doirasiga sig’dirishga intiladi. Masa-
lan, sahna uchun asar yozayotgan ijodkor uni pardalarga,
ko‘rinishlarga boladi, syujet vogealarini ijro vaqgtiga sig'di-
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radi, dialoglarni sahna ijrosi uchun mos holga keltiradi,
ularni remarkalar bilan ta’minlaydi va hokazo. Shu bilan
birga, shakl va mazmun munosabatini tushuntirish maqgsa-
di bilan keltirgan misollarimiz ijod jarayonining jo‘n tushuni-
lishiga olib kelmasligi kerak. Zero, aslida, ijod jarayonida
mazmun shakllanadi deyilgani to‘g‘rirog, chunki shu holda-
gina mazmun vogelanishi mumkin. Ya'’ni Gegel aytmog-
chi, «... mazmun shaklsiz emas, shakl esa ayni vaqtning
o'zida mazmunda mavjud bo'lib, unga nisbatan tashqi nar-
sadir».1 Shundan kelib chiggan holda faylasuf shakining
mazmunga, mazmunning esa shaklga o'tib turishi hagida
s0'z yuritadi.

Mazmun va shaklning bir-biriga o'tishi genetik asosga
ega. Buni muayyan turg'un janrlar misolida ham ko'rish
mumkin. Masalan, g‘azal janri dastlab paydo bolganida
mazmun hodisasi edi. Lining mazmun hodisasi bo‘lganini
so‘zning lug'aviy ma’nosi ham yaqqol ko'rsatib turadi. Ya'ni
so‘z ma’nosidan kelib chigilsa, «ayollargaxushomad, mag-
tov, muhabbat» mazmunidagi she’riy asar borki g'azal deb
yuritilgan. Keyinchalik, g‘azal ayni mazmunni ifodalash
uchun eng optimal shakl kasb etgach, u shakl hodisasiga
- turg'un she'riy janrga aylandi. Endi g'azal deb ataluvchi
shaklda tamoman boshga (mas., falsafiy, tasavvufiy, haj-
viy) mazmunni ifodalash ham mumkin bo'ldi. Xuddi shu
gapni «novella»ga nisbatan ham aytish mumkin. Italyan-
cha «yangilik» so'zidan olingan «noveila» dastlab janr,
ya’'ni shakl hodisasi bo'Imay, mazmun hodisasi edi. Novel-
la deyilganda an’anaviy voqeaband asarlardagi syujetlar-
ni takrorlamaydigan, o'quvchida jonli gizigish uyg'otuvchi
yangi vogea-hodisadan xabar beruvchi asar tushunilgan.
Ayni paytda, novella o'ziga xos shakl xususiyatlariga ham
ega bo‘lgan: gisgalik, syujetning shiddat bilan rivojlanishi,
kutilmagan burilishlarga egaligi kabi. Keyinchalik novella-

1lerenb. SHumknoneama unocodckmx Hayk. T.1. - M.: Mbicnb, 1974. - C.298.
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ga xos shakliy xususiyatlar mugimlashib, o'ziga xos shakl
- novella janri yuzaga keladi. Shuningdek, shakl va maz-
munning bir-biriga o'tishini bir asar doirasida ham ko'rish
mumkin. Bunda endi badiiy asarning «sistema» ekani,
har ganday sistema quyi va yuqori darajadagi strukturaviy
bo'laklardan, sathlardan iborat ekanligidan kelib chigamiz.
Deylik, asarning istalgan parchasini o‘giganimizda bizga
«eshitiladigan» nutgning moddiy tomoni (ritm, intonatsi-
ya, vazn, gofiya) shu nutgiy bo‘lak mazmuniga nisbatan
shakl bo'ladi. Ayni chog'da, nutg mazmuni kengayib borib
ko‘z oldimizda vogealarni namoyon etadi, ya’'ni u endi syu-
jetga nisbatan shakldir. 0 ‘z navbatida, syujet xarakter va
sharoitni namoyon etish shakli bolsa, xarakter va sharoit
asarning yaxlit badiiy konsepsiyasini ifoda etish shaklidir.
Ko'ryapmizki, har bir yuqori sath o'zidan oldingi sathga
nisbatan mazmun, quyidagisi esa o'zidan keyingisiga nis-
batan shakl o'larog namoyon bo'lar ekan.

Shakl konservativroq hodisa bo'lganidan o'zgarishga u
gadar moyil emas, muayyan bir ko'rinishida uzoq yashov-
chanlik xususiyatiga ega. Mazmun esa o'zgaruvchanlikka
moyil hodisa bo‘lib, har bir badily asar mazmunan o'zicha
originaldir. Sababi, o‘sha asarni yaratgan ijodkor - indi-
vid, u dunyoni o'zicha ko'radi va baholaydi. Shunga ko'ra,
hatto oshkor taglidiy ruhdagi asar ham mazmunan original
(originallik bu o'rinda ijobiy baho - o'ziga xoslik ma’nosi-
da emas, balki boshgalarga aynan o'xshamaydigan degan
ma’noda tushuniladi) sanaladi. Masalan, hikoya badiiy
adabiyotda o‘zining asosiy shakliy xususiyatlarini sagla-
gan holda uzoq o‘tmishdan beri yashab keladi. E'tibor be-
rilsa, mumtoz adabiyotimizdagi hikoyatlar bilan zamonaviy
hikoya o'rtasida mushtarak nugtalar borligini ko'rish giyin
emas, ya'ni o‘tgan vaqt ichida sodir bolgan tub shakliy
o‘zgarishlar yo‘q. Holbuki, xuddi shu vaqt davomida ayni
shu shakl doirasida minglab yozuvchilar ifodalagan turfa
badiily mazmunlarning son-sanog‘iga yetib bo'lmaydi. Al-
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batta, har bir hikoyaning shaklida ham muayyan o'ziga
xosliklar kuzatiladi, biroq hikoyaga xos asosiy shakliy bel-
gilar saglanib golaveradi.

Badiiy asar gimmatini belgilashda mazmun va shakl-
ning uyg'un muvofigligi eng muhim mezonlardan sanaladi.
Badiiyat go'zal shaklda jfodalangan aktual, umuminsoniy
gadriyatlarga mos mazmunni taqozo etadi. Adabiyot-
shunos badiiy asarni tahlil gilarkan, uning diggat marka-
zida shakl yoki mazmun iurishi mumkin. Lekin asosan
shaklga e’'tibor garaigani holda ham adabiyotshunos uning
mazmun tomonlarini nazardan soqit gilolmaydi; asarning
mazmun jihatini tekshirayotgan olim ham o'sha mazmun-
ning muayyan shaklda ifodalanayotganini unutmasligi
shart gilinadi. Modomiki badiiy asarda shakl va mazmun
uyg‘un birikarekan, shakini badiiyat, mazmunni g'oyaviylik
(bunda ham, albatta, shartlilik bor) hodisasi sifatida tushu-
nib, har ikkisiga birdek e’tibor berish zarur, bu adabiyot-
shunoslikning «oltin qoida»si sanaladi.

Shu o'rinda «shakl» va «mazmun» tushunchalarini
farglash, adabiy asar tarkibini shu ikki asosga tayangan
holda anglash XVIII asr oxiri - XIX asr boshlarida nemis
estetik tafakkurida, xususan, Gegel falsafasida qaror top-
ganini eslatish joiz. Bunga gadar esa antik zamonlardan
boshlab asarga bir butun sifatida garalgan, uni «shakl»
va «mazmun» tushunchalariga (garchi ular yaxshi ma’lum
bo‘lsa-da), ajratib o'rganilmagan. Ta'kidlash kerakki, bu
xil farglash adabiy asarni, uning uzvlarini teranroq tahlil
gilish imkoniyatini yaratdi. Avvaliga, buni Gegel misolida
ham ko‘rish mumkin, adabiy asarning mazmun tomonlari-
ga ustuvor ahamiyat berildi, badiiy g‘oya, badiiy xarakter
masalalari chuqur tadqig etildi. Ayni hol idealistik dunyo-
garash bilan boglig holda yuzaga keladi, Negaki, uning
uchun eng muhimi - mutlaq g‘oya ifodasidir. Keyinchalik,
realizm bosqichiga o'tilgani sari, har ikki tomonga birdek
ahamiyat berish tamoyili kuchayib boradi.
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Shunisi ham borki, «shakl» va «mazmun» farglanishi
bilan ularning dialektik birligini tushunmasdan mexanik
tarzda ajratish ehtimoli ham yuzaga keldi. Natijada yuqori-
da aytganimiz «oltin goida»dan chekinish hollari ham ku-
zatiladi. Jumladan, shaklning ahamiyatini mutlaglashtirib,
uni badiiyatning bosh mezoni deb biluvchilar formalistlar,
ularning faoliyati o'laroq yuzaga keluvchi hodisa formalizm
deb yuritiladi. Formalizm ko'rinishlari XIX asr oxiri - XX asr
boshlaridan ham ijod amaliyotida, ham adabiyotshunoslik
ilmida yuz ko'rsatdi. Xususan, badiiy adabiyot tarixidagi fu-
turizm, jmajinizm, dadaizm kabi ogimlar badiiyatni asosan
shaklda ko'rib, turli yangi badiiy shakllar ixtirosiga o‘tdi-
lar. Birog ularning aksar ixtirolari «shakl - shakl uchun»
shiori ostida kechib, mazmundan ko'pincha ayro tushgani
uchun-da samarasiz yakun topdi. 0 ‘z vaqgtida ayni shu xil
garashlarni yoglagan, ularni nazariy jihatdan asoslamog-
chi bo‘lgan adabiyotshunoslarning ishlari ham badiiy asar
tabiatiga nomuvofig bo'lgani bois aksar biryoglama bo'lib
goldi.#

Ta'kidlash kerakki, formalizmga batamom salbiy muno-
sabatda boMish, uning adabiy-nazariy tafakkur rivojida-
gi o'rni va ahamiyatini mutlaqo inkor gilish ham to‘g‘n
bo'lmaydi. Avvalo, formalizm adabiyotshunoslikdagi psi-
xologik maktabga zid o‘larog maydonga chigganini yodda
tutish kerak. Gap shundaki, biryoglamalikka og‘ib ketgan
psixologik maktab vakillari adabiyotshunoslikning magsa-
di ijodkor ruhiyatini o‘rganish, adabiy asar esa shu mag-
sadga erishish vositasi deb bildi. Ya'ni adabiyotshunoslik
uchun adabiy asar ilmiy o'rganish obyekti bo‘lmay goldi.
Formalizm vakillari shunga garshi borib, adabiyotda ilmiy
o‘rganish mumkin bo'lgan, ya'ni ilmiy tadgigot obyekti bo‘ta
oladigan yagona real narsa asarning shakli degan g'oya bi-
lan chigdi. Shuning uchun ham o'z vaqtida B.Eyxenbaum:
«Formal metod» maxsus metodologik tizim yaratilishi nati-
jasida emas, balki adabiyot ilmining mustagilligi va anigligi
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uchun kurash jarayonida shakllandi»1, - deb yozgan edi.
Ikkinchi tomondan, formalistlarning badiiy asar shaklini
o'rganishga ayricha e'tibor gilganlari adabiyotshunoslik-
da izsiz ketdi deyish ham insofdan emas. Ular badiiy asar
shakliga xos ko'p jihatlarni: badiiy til, uslub, she’r tuzilishi,
she’r kompozitsiyasi, ritm, metr, syujet qurilishi, badiiy asar
kompozitsiyasi kabi muhim poetika masalalarini maxsus
va chuqur tadqiq etdilar. Xususan, rus formai maktabi va-
killari bolmish V.B.Shklovskiy, B.M.Eyxenbaum, Y.N.Tin-
yanov, V.M.Jirmunskiy, V.V.Vinogradov, B.V.Tomashevs-
kiy, G.Vinokur, R.Yakobson kabi olimlar amalga oshirgan
tadgiqotlar adabiyotshunoslik rivojida muhim ahamiyat-
ga molik bo‘ldi. Ularning izlanishlari keyinchalik struktur
adabiyotshunoslik, semiotik tahlil kabi yo'nalishlar uchun
asos, rivojlanish omili bo'lib xizmat qildi. Formai maktab
namoyandalarining asariari hozirda ham poetika sohasida
amalga oshirilayotgan tadgigotlar uchun boy manba, ilmiy
asos bo'lib xizmat gilmoqda.

Shuningdek, adabiyotshunoslikda badiiy asarning
shakliga ko‘z yumib, uning gimmatini mazmundan kelib
chigibgina baholashga urinishlar ham bo'lgan. Xususan,
20-yillar sho'ro adabiyotshunosligida mafkuraning sinfiy
shartlanganligi hagidagi marksistik ta’limotni bayroq gilib
oigan adabiyotshunoslar faoliyatida badiiy asarni fagat
g‘oyaviy mazmunidan, sinfiy mohiyatidan kelib chigib ba-
holash amaliyoti kuzatiladi. O ‘zlarini mutlago yangi - pro-
letar adabiyoti vakillari deb bilgan bu adabiyotshunoslar
badiiy ijod toMaligicha jamiyatdagi iqtisodiy munosabatlar
va ijodkorning sinfiy mansubligi bilan bevosita bog'lig deb
hisoblaydilar. Ularning talginidagi badiiy adabiyot bilan ijti-
moiy fanlarning mazmun-mohiyati-yu magsadlari mutlago
fargsiz, adabiyot ijtimoiy hayotning shunchaki «obraz-
i illyustratsiyasi», xolos. Badily adabiyotning mohiyatini
bunday tor va siyga talqin gilish sho'ro adabiyotshunos-

13iixeHb6aym B. O nutepatype. Pa6oTbl pa3Hbix neT. - M., 1987. - C.375.
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ligida o‘sha vyillariyoq keskin goraiandi, unga «vulgar sot-
siologizm» degan nom berildi. Sirasi, ushbu nom hodisa
mohiyatini anig-ravshan ifodalaydi ham. Zero, birikmadagi
«sotsiologizm» so'zi ijtimoiy hayot bilan bog‘iiglikni ang-
laisa, uni aniglayotgan «vulgar» so'zi «siyga», «qo'pol»,
«jo‘'n» ma’'nolarini ifodalaydi. Ya'ni vulgar sotsiologizm
adabiyotning tabiatiga xos ijtimoiylikni jo'nlashtirib, siyga-
lashtirib talgin giladi. Adabiyotga vulgar sotsiologik yon-
dashuvning mohiyati, tahlil va baholash tamoyillari uning
V.M.Friche, V.A.Keltuyala, V.F.Pereverzev kabi nazari-
yotchilari asarlarida, shuningdek, mafkuralashgan turli
proletar yozuvchilar uyushmalarining nashrlari bo‘lmish
«Ha nutepaTypHoM nocTy», «Ha nocTy» kabi jurnallarda
chop qgilingan magqolalarda aks etgan.

Ta'kidlash kerakki, vulgar sotsiologizm badiiy adabi-
yotning san’at hodisasi ekanini inkor qgilish, uni mafkura
quroliga aylantirishning go‘pol ko‘rinishi edi. Bunday deyi-
shimizning boisi shuki, garchi sho‘ro adabiyotshunosligi
vulgar sotsiologizmga o'z vaqtida keskin zarba bergan
bo‘lsa-da, uning o‘zi ham to oxirgi kunlariga qadar bir
oyog'i bilan shu mavqgeda turdi, ya’ni mohiyatan u badi-
iy adabiyotga shu xil yondashuvning «yumshoqg» varianti
edi, xolos. Sho‘ro davrida yangi tuzumni, kommunistlar
partiyasini, proletariat dohiysini ulug‘lagan badiiy jihatdan
nochor asarlarning rag‘batlantirilib, chinakam badiiyat ho-
disasi sanalgan asarlarning e'tibordan chetda golgani, eng
yomoni, tazyig ostiga olingani buning yorgin dalilidir.

Ko'rinadiki, badiiy asarni o‘rganishga jazm etgan adabi-
yotshunos, avvalo, uning tabiatidan kelib chigishi, asar-
ning shakl va mazmun jihatlarini birlikda olib tekshirishi
zarur ekan. Tabiiyki, badiiy asarni o'rganayotgan adabiyot-
shunos uning qaysidir bir jihatini diggat markaziga qo'yishi
mumkin. Birog shunda ham, masalan, asar shakli haqgida
fikr yuritayotgan tadqgigotchi uning mazmunni uyushtirish
va ifodalash, ta’sirchanligi-yu badiiy jozibasini oshirishdagi
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ahamiyatini; mazmun hagida fikr yuritganda uning shaklga
gay darajada muvofigligini nazardan gochirmasligi lozim
boladi.

Badiiy asarda shakl va mazmunning bir buiun mav-
judligi, ularni ajratishdagi shartlilik shunchalarki, adabi-
yotshunosiikda shakl va mazmun komponentlarini iasnif
gilishda hali-hanuz bir xillik yo‘q. Garchi «shakl» va «maz-
mun» kategoriya sifatida qariyb ikki asr ilgari garor iopgan
va shundan buyon o‘rganib kelinayotgan bo‘lsa-da, tasnif
masalasi hanuz iugal hal etiimagani shakl va mazmunga
ajratishdagi shartlilikni yagqgol ko'rsatib turadi. Adabiyot-
shunoslikka oid asarlarni ko'zdan kechirsangiz, ularda
shakl va mazmun komponentlari tasnifi masalasida, gaysi
unsurlarni shaklga, gaysilarini mazmunga daxldor deyish
masalasida turlichalik mavjudligiga guvoh bo'lasiz. Biz
qguyida bunga ayrim misollarni keltirib o'tamiz;

1) tema, ideya, xarakter - mazmun unsurlari; syujet,
kompozitsiya, til - shakl unsurlari (L.Timofeyev);

2) obraz, syujet, kompozitsiya, ritm, til - shakl unsurlari;
tema, ideya - mazmun unsurlari (V.Gulyayev, G.Abramo-
vich);

3) tema, problema, ideya - mazmun unsurlari; syujet,
kompozitsiya, til, ritm, obrazlar sistemasi - shakl unsurlari
(Shepilova);

4) tema, g‘oya - mazmun unsurlari; obraz - ham shakl,
ham mazmun hodisasi; til, badiiy tasvir vositalari, konf-
likt, kompozitsiya, tur, janr, she'r tuzilishi - shakl unsurlari
(T.Boboyev);

5) uslub, janr, kompozitsiya, til, ritm - shakl unsurlari;
tema, tabula, konflikt, xarakterlar, badily g‘oya, tendensi-
ya - mazmun unsurlari; syujet ham shakl, ham mazmun
hodisasi (V.Kojinov);

6) syujet - shakl ham mazmun unsuri; tema, fabula,
obrazlar sistemasi, konflikt - ichki shakl; kompozitsiya -
tashgi shakl; g'oyaviy mazmun - mazmun.
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Mazkur fasniflarning hammasida ham asosli va bahsli
nuqtalarning mavjudligi shubhasiz. Shu bilan birga, agar
«shakl» va «mazmun» iarzida farglashning o'zj shart-
li ekanini etiborga oisak, gachondir hammani birdek ga-
noailaniiradigan, hech bir savolga o'rin goldirmaydigan
tasnif amalga oshiriiishi mumkinligiga ham ko‘z yeimay-
di. Deylik, agar syujet asardagi bir-biriga bog'lig vogealar
jami deb iushunilsa - ham shakl, ham mazmun; agar unga
vogealar orasidagi bog'lanishlar ganday amalga oshganini
ko'rsatuvchi qolip (sxema) deb garalsa - shakl; agar shu
golip uyushtirayotgan hayot materiali deb bilinsa - maz-
mun hodisasi sifatida tasnif etilishi lozim bo'ladi. Ya'ni
tasnifning ganday bo'lishi ko‘p jihaidan masalaga yon-
dashuv bilan ham bog'lig ekan. Shunga ko‘ra, masalaga
yondashuvimizdan kelib chiggan holda o'z tasnifimizni
aniglab olishimiz zarur bo'ladi. Zero, ayni tasnif faoliyati-
mizda konkret adabiy asar tarkibini ganday tasavvur gi-
lishimiz, pirovardida esa uni ganday tushunishimiz va
baholashimizni belgilaydigan muhim omillardan biridir.
Adabiy asar tarkibini tasnif etishda biz mazmunning shaki-
ni belgilovchilik xususiyati va badiiy ijod jarayoni algoritmi-
ni asos qilib olarniz. Shu asoslardan kelib chigilsa, bizning-
cha, quyidagicha tasniflash to‘g‘ri bo'ladi: problema, tema,
tendensiya, g‘oya - mazmun unsurlari; til, ritm, obrazlar
sistemasi, syujet, konflikt, kompozitsiya - shakl unsurlari.

Tayanch tushunchalar:

«shakl - mazmun», «struktura - ideya», «belgi - ma’no»,
«tekst - mazmun», «shakl - ichki shakl - mazmun», badiiy
shakl, badiily mazmun, mazmunning shakl belgilovchiligi, shakl-
ning nisbiy mustaqilligi, shaklning konservativligi, mazmunning
originallikka intilishi, ijod jarayonida mazmunning shakllanishi,
formalizm, vulgar sotsiologizm, shakl va mazmun birligi, shakl va
mazmun unsurlari tasnifi.
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Savoi va topshiriqiar:

1. Nima uchun «badiiy asar shakli», «badiiy asar mazmuni» tu-
shunchalari shartli, atigi ilmiy abstraksiyalar deb hisobianadi?

2. Shakl va mazmunning o‘zaro munosabatida mazmunning ye-
takchiligi, uning belgilovchiligi nimalarda ko'rinadi? Shakining
konservativligi, mazmunning originallikka intilishi deganda
nimani tushunasiz?

3. Shaklning mazmunga, mazmunning shaklga O‘tishini konkret
misollar yordamida tushuntirib bering.

4. Badiiy asar tahlilida ko'proq shaklga e'tibor beriladimi yo
mazmungami? Tahlilda mazmundan shaklga tomon borilgani
ma’qulmi yo shakldan mazmunga? Nima uchun?

5. Badiiy asarning shakl va mazmun komponentlarini tasnif qgi-
lishdagi turiichalik nimadan deb o'ylaysiz? Mavjud tasniflar
hagida sizning fikringiz qanday?
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BADIIY ASAR MAZMUNI

Badiiy mazmun obyektiv va subyektiv ibtidolar birligi si-
fatida. Badiiy mazmunning yuzaga chiqgishi va mazmun
uzvlari hagida. Badiiy asar mazmunining aktual va tub es-
tetik qailamlari xususida. ljodkor dunyogarashi va badiiy
mazmun, Badiiy mazmunning o‘ziga xos xususiyatlari

Awvalo, badiiy asarda tasvirlanayotgan va badiiy idrok
etilayotgan narsani farglash zarur. Negaki, adabiy asarlar-
da bu ikkisi doim ham aynan emas: bir narsa tasvirlan-
gani hoida butunlay boshga narsa idrok etilishi mumkin
(«0'g'ri», «Na’'matak», «Soxta Néron»). Shu bois ham
badiiy asar mazmuni unda tasvirlanayotgan hamda idrok
etilayotgan narsalar birligida tushuniladi. Mazkur fikrni
izohlashga masal g'oyat qulay bolganidan misol o‘laroq
Ezopning «Toshbaga bilan Quyon» masalini olaylik:

«Toshbaga bilan Quyon gay birimiz chopag'onmiz deya
bahslashib golishdi-yu bahsni beliashuvda hal gilishga ga-
ror berishdi. Quyon 0'zining tug‘ma chopag‘onligiga isho-
nib unchalik jon kuydirmadi: yo‘l chetiga yonboshladi-yu
gattig uyquga ketdi. Toshbaga esa 0'zining imiliab yurishi-
ni bilgani uchun beto'xtov chopdiki, natijada bahsda g‘olib
bo'lib mukofot oldi.

Algissa, ko'pincha kamolga yetkazilmagan tug‘ma iste’-
doddan mehnatsevarlik ustun keladi».

E'tibor berilsa, masalda tasvirlangan narsa - Toshbaga
bilan Quyon bahsi ham, masalchining «algissa» deya qis-
sadan hissa tarzida chigarayotgan xulosasi ham o'z holi-
cha mazmunga egaligini ko'rish giyin emas. Ayni chog'‘da,
masal mazmuni shu ikkisining birligidagina yuzaga chiga-
di. Zéro, masalan, xuddi shu «Toshbaga bilan Quyon» vo-
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geasini bundan boshgacharogq hayotiy holatga tatbiq et-
gan holda «0°‘zingni er bilsang, o‘zgani sher bill» degan
xulosa chigarish ham mumkin. Shuningdek, «Ko‘pincha
kamolga yetmagan tug‘ma iste’doddan mehnatsevarlik
ustun keladi» degan xulosani boshga bir vogea asosida
ham chigarsa bo'ladi. Ayon bo'ldiki, badiiy asar mazmu-
ni deyilganda uning birgina g'oyaviy mazmunini tushunish
ham, unda tasvirlangan voqgealar mohiyatidan kelib chiga-
digan mazmunnigina tushunish ham yanglishdir. Bu esa
badiiy asar mazmunining obyektiv va subyektiv birlik ekan-
iigi bilan bog'lig izohlanadi. Agar asarda tasvirlanayotgan
shaxslar, narsalar, vogea-hodisalar, xullas, tasavvurimizda
gavdalanuvchi badiiy vogeiikni obyektiv ibtido desak, ijod-
korning o‘zi tasvirlayotgan badiiy vogelikka munosabati va
shundan tug'iluvchi o'y-fikrlari-yu his-tuyg‘ulari subyektiv
ibtidoni tashkil giladi. Shunga ko‘ra, badiiy asar mazmuni-
ni so'zlab berish mumkin emas. Odatda, amaliyotda ko‘p
duch kelinadigan «mazmunni so'zlab bering» deyilgan
holatlarda uning bir girrasi, anigrog‘i, mazmunni uyushti-
ruvchi muhim unsur - fabula, ya'ni asarda tasvirlangan
vogeaiar hagigatda yuz berish tartibida so'zlab beriladi,
xolos. Sirasi, buni hatto muallifning o‘zi ham uddalay ol-
maydi, chunki «bitta daryoga ikki marta sho‘ng‘ish mum-
kin emas». Ya'ni yozuvchi o‘sha asarni yaratish paytidagi
ma’naviy-ruhiy holatiga aynan kirolmaydi, demak, mabodo
mazmunini «so'zlab» berishga jazm etgudek bolsa ham,
asarda aks etgan o‘y-hislari aynan takrorlanmaydi, bas, u
so‘zlab berayotgan mazmun ham endi aynan emas, bosh-
ga bo'ladi.

Adabiyotshunoslikda «tema» (mavzu) termini ikki
ma’'noda faol ishlatiladi: 1) asarda tasvirlanayotgan hayot
materiali; 2) asarda badiiy idrok etish uchun qo'yilgan ij-
timoiy, ma’naviy-axloqiy, falsafiy va boshga problemalar
majmuyi. Shuningdek, bu ikki ma’noni birlashtiradigan
talgin ham mavjud. Jumladan, akademik I.Suitonga ko'ra,
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«mavzu - yozuvchi ongida va galbida hali badiiy shakllan-
tirishni talab qilib yotuvchi hayotiy material va sotsial-axlo-
giy problemadir». Ko'rib turganimizdek, ustoz «mavzu» va
«problemax» terminlariga sinonim sifatida garaydi: «Yozuv-
chini hayajonga solgan va goliga galam olishga majbur
etgan hayotiy material «mavzu» yoki «problema» deb ata-
ladi».1 Bundan fargli o'larog, biz mazmun komponentlari-
ni badiiy ijod jarayoni va asarda hamoyon bo'lishi nugtayi
nazaridan farglash tarafdorimiz. Shunga ko'ra, «proble-
ma» va «mavzu» alohida tushunchalar, ularni ikkita ata-
ma bilan nomlash to‘g‘ri bo'ladi deb hisoblaymiz. Endigi
vazifamiz shu garashni badiiy ijod tabiatidan kelib chiggan
holda asoslash bo‘ladi.

Badiiy asar ijodkorning borlig bilan munosabati mahsuii
o'larog dunyoga keladi, Ya'ni borligda yashayotgan individ
sifatida ijodkorni muayyan muammolar o'ylatadi, tashvish-
ga soladi. ljodkor o‘'sha muammoni idrok etishga intilishi
ichki ehtiyojga aylangani uchun ham asarga qo‘l uradi.
Tabiiyki, «boshidan o'tgan tabib» deganlaridek, bu masa-
lani ijodkordan ko‘ra yaxshiroq biladigan bo'lmasa kerak,
shuni o'ylab A.Qahhorga murojaat etamiz. A.Qahhor yosh-
lar seminarida so‘zlagan nutgida aytadiki, «yozuvchi biron
hodisaga o‘quvchida muhabbat yoki nafrat hissi qo‘zg‘ati-
shi uchun avval o'sha his o‘zida bolishi kerak». His etish
uchun esa «ijtimoiy hodisalarni tahlil gilish, uning yaxshi,
yomon ekanini bilish» lozim. «Yozuvchi turmush hodisasini
tahlil gilganidan so‘ng unga ma’lum munosabatda bo‘ladi.
Bu munosabati uning ganoati bo'ladi. Uning biron hodisani
his gilishi mana shu ganoati asosida bo‘ladi».2 E'tibor be-
rilsa, A.Qahhorning «qanoat» degani bilan biz «problema»
deb atayotgan tushunchaning bitta narsa ekani ko'rinadi.
Adib talginidagi «ganoat» ijtimoiy hodisaning «yaxshi, yo-
mon ekanini bilish»dan tug‘ilgan munosabat ekani shunday

lkteaiCyjrroH. Afla6néT Ha3apnflcn. -ToiiiKeHT: YKHTyBHM, 1986. - B.172- 173.
2Kjawop A. Acapnap. 5 )KnnflnnK. 5->Knnfl. - ToLUKeHT, 1989. - B.66.
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deyishga tola asos beradi. Zero, problema ham ijtimoiy
hodisalarni ideal asosida mushohada etish, ular orasidagi
muvofiglik yoki nomuvofiglikni anglashdan yuzaga keladi.

A.Qahhorga ko'ra, «yozuvchi hech vaqt «Nima to‘g‘risida
yozsam ekan?» deb o'ylab, keyin birdaniga biron to‘gri-
da yozishni ixtiyor gilmaydi. Aksincha, hodisaga malum

munosabati, ganoatidan kelib chiggan rozilikyoki norozilik
uni yozishga majbur giladi, uni o'z ixtiyoriga qo‘ymaydi».1
Ya’'ni bundan yozuvchining «nima to‘g‘risida yozishi»ni -

mavzuni «ganoat» belgilaydi degan xulosa kelib chigadi.

Demak, yuzaga kelishi nugtayi nazaridan problema bir-
lamchi bolib, u ijodga turtki beradi. Negaki, problemada
pirovardida ifodalanuvchi g'oya (ya'ni ijodkorning o‘quv-
chisiga aytmoqchi bolgani) kurtak holida mavjud - uni
barg yozdirish, obrazlar yordamida shakllantirish va ifoda-
lash zarur. Ya'ni problemani - uni yuzaga keltirgan omil-
lar va hal etish yollarini badiiy idrok etish, bu jarayonda
anglagan hagiqgatlari bilan o'rtoglashish ijodkor uchun endi
zaruratga, uning ichki ehtiyojiga aylanadi. Shu jihatdan ga-
ralsa, badiiy asarni «ehtiyoj farzandi» deb ta’riflagan Ab-
dulla Oripov tola haqdir.

Ta'kidlash kerakki, problema hagida yuqgorida bildiril-
gan fikrlarni mutlaglashtirish ham durust emas. Zero, uiar
ko'proq epik asarlarga, o'shanda ham ijtimoiy xarakterdagi
asarlarga tatbigan o‘zini tola oglaydi. Deylik, izhor yoki vasf
asosiga qurilgan lirik she’rlar, shuningdek, majoziy-ramziy
xarakterda bolmagan peyzaj lirikasi namunalaridan ham
problema izlash to‘g‘ri emas. Chunki ularning yaratilishi-
ga turtki bergan narsa - mualliflarining «qanoatidan ke-
lib chiggan rozilik», mavjud holatdan rozi odamda esa,
tabiiyki, problema bolmaydi. Ayni chog‘da, yor yoki tabi-
at go'zalligidan ko'ngilning zavg-u shavqgga tolib ketishi
ham ijodga turtki beradi - «bo'shanish zarurati»ni yuzaga

10'sha joyda.
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keltiradi. Yoki ommaviy adabiyot vakili sanaluvchi detektiv,
sarguzasht va fantastik asarlarda ham ko'pincha problema
ko‘zga tashlanmaydi. Sababi, ularda jjodkor magsadi asar-
dan chetga chigmaydi, ya'ni sarguzasht davomidagi o'tkir
kechinmalar, izquvar bilan birga jumboglarni yechish-u
xayolotning mutlaqo erkin parvozidan keladigan zavgning
0'zi magsadga aylanadi. Boshgacha aytsak, ularda san’at-
ning «o'yjn» xususiyati ustuvorlik kasb etib qgoladi.

Adabiyotshunoslikda «problema» bilan birga «prob-
lematika» istilohi ham ishlatiladi. Gap shundaki, hayotni
gamrov ko'lami keng epik va dramatik asarlarda badiiy
idrok etilayotgan muammolar ham shunga yarasha, ya’'ni
bir emas, bir nechta problema qo'yilishi mumkinki, ularning
jami problematika deb yuritiladi. Odatda, asar problema-
tikasi bir-biriga bog'lig va bir-birini tagozo etuvchi proble-
malardan tarkiblanib, o'ziga xos butunlikni tashkil qgiladi.
Masalan, «0‘tkan kunlar»ning bosh probiemasini «millat
ozodligi va taraqqiysi» tarzida ifodalash mumkin bo'lsa,
uning tolaqonli badiiy idrok eiilishi «milliy birlik», «saltanat
va raiyat», «taraqqgiy va manfaati shaxsiya», «inson erki»,
«ayol huquqgi», «otalar va bolalar» kabi gator yondosh
problemalar yordamida amalga oshadi.

ljodkoro'zini o'ylatgan, tashvishga solgan muammo(lar)
ni badiiy idrok etish uchun qulay va keng imkon beruvchi
hayot materialini tanlab tasvirlaydiki, shu asar mavzusidir.
Ya'ni «asarda tasvirlangan va badiiy idrok etiigan narsa
farglanishi kerak» degan garashdan kelib chiggan holda
birinchisini «mavzu», ikkinchisini «problema» deb atay-
miz. Holbuki, bu yo'sin farglashimizda muayyan shartlilik
bor: «problema» bilan «mavzu» bir narsaning ikki tomoni,
ularni farglashimiz esa o'rganishni osonlashtirish uchun,
xolos. Zero, bir tomoni, hayot materiali problemaga mu-
vofiq tanlansa, ikkinchi tomoni, problema o‘sha materialda-
gina hamoyon bo'ladi va uning asosida badiiy idrok etiladi.
Hagigatda «problema» bilan «mavzu» birligi badiiy asar
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mazmunining bitta girrasi - tematik asosni tashkil giladi.

Shu o'rinda yana bir narsaga aniqlik kiritib o'tish zarur.
Gap shundaki, «hayot materiali taniab olinadi» deyishimiz-
da ham muayyan shartlilik bor. Negaki, problemani badi-
iy idrok etish uchun hayot materiali har doim ham asliga
monand olinmaydi, bu ko'proq realistik yo‘nalishdagi ada-
biyotga xos. Hayotda mavjud bo'Imagan - ijodkor xayoloti
mahsuli bo'Imish holat yo vogea tasviri orgali ham prob-
lema badiiy idrok etilishi mumkinki, adabiyotda bunday
asarlar ham ko‘pchilikni tashkil giladi. Jumladan, yugorida
misol tarigasida Kkeitirilgan masalda tasvirlangan «Tosh-
baga bilan Quyon bahsi» hayotiy emas, u ijodkor to-
monidan muayyan hayotiy holat mohiyatini ochish uchun
yaratilgan badiiy modeldir. Shunga o'xshash, o'zini giyna-
gan muammolar idroki va ifodasi uchun, masalan, J.Svift
«Gulliverning sayohatlari»da hikoya gilgan vogealar yo-
xud F.Kafka «Evrilish»da tasvirlagan holat ham mohiyatan
badily modeldir. Xuddi shu gapni Fitratning «Qiyomat»,
N.Eshonqulning «Maymun yetaklagan odam», U.Ham-
damning «Bir piyola suv», l.Sultonning «Qismat» hiko-
yalari, O.Muxtorning «Ffu», A.A'’zamning «Ro‘yo yoxud
G'ulistonga safar» romanlari va yana juda ko'p asarlarga
nisbatan ham aytish mumkin. Albatta, bularning hammasi-
da andoza hayotdan olingan, ya’ni hayot-vogelik modelni
yaratish uchun material bo'lib xizmat qgiladi. Fagat har bir
konkret modelda «aks ettirish» va «ijodiy gayta yaratish»
amallarining nisbati turlichadir.

Asarda tasvirlangan badiiy reallik vogelikning ijodkor
tomonidan ko‘rilgan, ideal asosida g'oyaviy-hissiy baho-
langan va muayyan mazmunni ifodalashga mos tarzda
ijjodiy gayta ishlangan aksidir. Ya'ni badiiy asarda vogelik
guruqgina «aks ettiril»maydi, unga muallifning g‘oyaviy-his-
siy bahosi ham go‘shiladi (hatto muallif o‘ta «obyektiv»
bo'lishga intilganida ham, uning nugtayi nazaridan ko'ril-
gan va taqdim etilgan badiiy vogelikda ijodkor subyekti

152



akslanaveradi). Yugorida probiemaning o‘zida g‘oya kurtak
holida mavjud boMishini aytdik. Demakki, hayot materialini
tanlashdan boshlab uning ganday umumlashtirilishi, badi-
iy vogelikda obrazlarni iyerarxik tartibda joylashtirish, ular-
ning giyofasini chizish, fe’l-xo'yini ta'riflash, xatti-harakat-
lari va ruhiyaiini tasviriash - barida muallif subyekti, u
ifodalamoqchi bo'lgan g'oyaning ta’siri sezilib turadi. Ayni
shu narsa asarning o'quvchi tomonidan gabul qilinishini
boshqgaradi, o'quvchini asarni muallif istagandek tushu-
nishga yo‘naltiradi. Shu bois muallifning o'zi tasvirlayotgan
vogea-hodisalarga g'oyaviy-hissiy munosabati, obrazlar
sistemasida o'z ifodasini topuvchi problemani anglashi va
baholashi tendensiya deb yuriiiladi. Zero, «tendensiya» lo-
tincha so‘z bo'lib, terminga uning «yo‘naltirmog» ma’nosi
asos bo'lgan.

Yugoridagilardan ayon bo‘lyaptiki, tendensiya asar
problematikasidan kelib chigib taniangan hayot materi-
ali talginini muallif ko'zlagan g'oyaviy-badiiy magsadga
yo'naltirgan holda badiiy g'oyaga aylantirar ekan. Ya'ni
asarda go'yilgan probiemaning galamga olingan hayot
materiali asosida idrok etilishi va baholanishidan badiiy
g‘oya (kengrog olsak, badiiy konsepsiya) o'sib chiga-
di. Xuddi problema bilan mavzu birligi badiiy asar maz-
munining tematik asosi bo'lgani kabi, tendensiya bilan
g'oya birligi uning g'oyaviy asosini tashkil giladi. Shun-
ga ko‘ra, badiiy asar mazmuni g'oyaviy-tematik butunlik
bo'lib, u hagda so‘z borganda har ikki tomon nazarda tu-
tilishi lozim. Bu esa, tabiiyki, oson ish emas, asarni maz-
kur talabga tola amal gilgan holda tushunish inson im-
konidan tashgaridadir.

Yuqorida badiiy asar mazmuni g'oyaviy mazmundan-
gina iborat emas dedik. Negaki, g‘oyaviy mazmun de-
ganda asarda tasvirlangan badiiy vogelikka muallifning
g‘oyaviy-hissiy munosabati asosida kelib chigadigan maz-
mun tushuniladi. Holbuki, asarda so‘z bilan tasvirlangan
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badiiy vogelik o'quvchi tasavvurida gavdalanar ekan, u
muayyan darajada obyektivlashadi. Shunday ekan, endi
o'quvchi o'sha vogelikka muayyan g'oyaviy-hissiy muno-
sabatda bo'lishi va shu asosda o'zining mazmunini shakl-
lantirishi mumkin. Shuni nazarda tutgan holda adabiyot-
shunoslikda ba’zan «subyektiv g‘oya» va «obyektiv g'oya»
tushunchalari farglanadi ham. Bunda asarda muallif talqi-
nidan kelib chiquvchi g'oyaga subyektiv, unda tasvirlangan
vogelik mohiyatidan kelib chiquvchi g'oyaga esa obyektiv
sifati beriladi. Biroq bunday farglash ilmiy jihatdan asos-
li emas. Chunki, garchi «obyektiv g‘oya» deb atalsa-da,
hagiqatda u o'quvchining tasavvurida obyektivlashgan ba-
diiy vogelikka g‘oyaviy-hissiy munosabati asosida vogela-
nadi, ya’ni u ham, aslida, subyektivdir.

Aytilganlar mazmunning shaklga ta’siri, uning shakl-
ni belgiiashini yorgin namoyish etadi. Zero, birinchidan,
asarda tasvirlash va badiiy idrok uchun tanlab olinayotgan
hayof materiali ixtiyoriy (spontan) bo'lmay, qo'yugan prob-
lemani badiiy idrok etish uchun eng optimal imkoniyat bera
oladigan bo'lishi lozim; ikkinchidan, obrazlar sistemasi,
unda har bir obrazning tutgan mavageyi, konflikt turi, janr,
kompozitsion qurilish - bular hammasi problema va ten-
densiya talabidan kelib chigadi.

Shu 0O‘rinda masalaning yana bir jihatiga e’tiborni tor-
tamiz: badily asardagi shakl komponentlarining har biri
mazmun komponentlaridan konkret bittasi bilan bevosi-
ta bog'lanadi. Deylik, mavzu badiiy tadgig uchun olingan
hayot materiali sifatida ayni materialni uyushtirib beruvchi
syujet bilan uzviy bog'iiq, ikkisi - bamisoli et bilan suyak.
Muallifni o'ylatgan problema ko'proq asardagi konfliktlarda
o'z ifodasini topsa, uning g'oyaviy-hissiy bahosi kompozit-
siyaning muhim unsuri bo'lmish obrazlar tizimida bo‘rtib
ko‘'zga tashlanadi. Nihoyat, asardagi badiiy hukm - badiiy
konsepsiyaning tashkillanishi va ifodalanishida kompozit-
siya hal giluvchi ahamiyat kasb etadi.
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Badiiy asar mazmuni ko'p gatlamli hodisa bolib, ulardan
ikkitasi - aktual va tub estetik gatlamlar universal xarakter-
ga ega. Aktual gqatlam deyilganda asarning ijtimoiy-siyosiy
mohiyati tushuniladiki, u bevosita asar yaratilgan davrning
ijtimoiy-siyosiy magqgsadlariga garatilgan bo'ladi. ljodkor
muayyan bir davr kishisi, u zamonasining muammolaridan
forigl bo'loimaydi, atrofida yuz berayotgan hodisalarga
0'zining g'oyaviy-hissiy munosabatini bildiradi - asarida ij-
timoiy, siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy g'oyalarni oldinga suradi,
asari bilan zamonasiga muayyan ta’siro‘tkazish magsadini
ko'zlaydi. Birog mazmunning aktual gatiami uni aktual et-
gan ijtimoiy-tarixiy asoslarning yo'qolishi barobari yo‘qolib
boradi - endi asarning boshga gatlamlari aktuallashadi.
Shu bois ham konkret badiiy asarning turli davr o'quvchilari
tomonidan turiicha tushunilishi mumkin bo'ladi. Zero, har
bir davr asar mazmunining o0‘zi uchun ahamiyatli gatiami-
ni aktuallashtiradi. Masalan, A.Qodiriy «O0'‘tkan kunlar»
romanida o‘z davri ijtimoiy muammolariga (millat fojialari-
ning ildizi, milliy ozodlik va taraqqiy masalalari) munosabat
bildirib, shu davr uchun benihoya muhim g'oyalarni sing-
dirishga intilgan edi. Keyinroqg, 60-yillardan boshlab asar
mazmunining bu girrasi go‘yo silliglanib ketdi-da, bosh-
ga gatiami (ota-ona orzusi, sevgi va vafo) aktuallashdi: u
endi «ishqgiy-maishiy roman» olaroq tushunila boshlandi.
80-yillarning oxirlariga kelib esa jamiyatimizda mohiyatan
asar yaratilgan davrdagiga yaqin ijtimoiy-tarixiy vaziyat
(milliy o‘zlikni anglash, istiglol sog‘inchining kuchayishi)
yuzaga keldi va shunga mos ijtimoiy kayfiyat ustuvorlik gila
boshladiki, bu roman yozilgan davridagi aktual mazmun-
ning gayta aktuallashuviga olib keldi.

Mazmunning tub estetik gatiami esa, aktual gatlamdan
fargli olaroq, asar yaratilgan davrgagina garatilgan emas
- u davr kontekstidan ayro holda ham tushunilaveradi. Bu-
ning omili, ilgari aytilganidek, badiiy ijod onlarida san’atkor
0z davridagina emas, katta VAQT go'ynida yashashi bilan
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izohianadi. Shu bois ham asarda mangu muammolar, man-
gu gadriyatlar o‘z aksini, ifodasini topadi. Asarning umrbo-
giyligini ta’minlovchi jihat ham, aslida, shudir. Mali zamonlar
o'tar, lekin Qodiriy romani kelgusi aviodlarni ham hayratga
solaveradi. Zero, unda mangu muammolar («otalar va bo-
lalar» muammosi, «ma’rifat va jaholat», «ezgulik va yovuz-
lik», «adolat va zulm» kabi) o‘lmas umuminsoniy gadriyatlar
nugtayi nazaridan badiiy tadgig gilingan va baholangan.
Mazmunning mazkur ikki gatiami o‘zaro munosabatida-
gi ayrim o'ziga xos jihatlarni nazardan gochirmaslik lozim.
Odatda, mazmunning aktual gatiami yuzada bo'ladi. Zero,
asar o'z davrining ijtimoiy-siyosiy va ma’naviy-ruhiy ehti-
yojlariga «labbay!» deb javob bera olishi uchun shunday
bo'lishi kerak ham. Birog ayni hoi asar yaratilgan davr
o‘quvchilarining tub estetik gatlamni ilg'ab olishlariga, uni
munosib baholashlariga xalal berishi ehtimolini kuchayti-
radi. Masalan, Murod Muhammad Do'stning «Lolazor» ro-
mani e’lon gilingan vagtda o‘quvchi ommani ko'proq u yoki
bu persona] ostida kim nazarda tutilayotgani, syujetdagi
u yoki bu vogea jamiyatimizda yuz bergan qaysi vogea-
ga boglanishi gizigtirdi. Natijada o'quvchilarning aksariyati
romanda hayotga odatlanilgandan o‘zgacha nazar tash-
langani, ongimizda turg'unlashgan stereotiplarni barbod
etarog unda olam va odam mohiyati yangicha idrok eti-
layotgani-yu o'ziga xos badiiy falsafa borligini fahmlayol-
may, anglayolmay qgoldi. Adabiyotimiz tarixida, xususan,
so'z va ijod erkinligi bo‘g‘ilgan shoYo davrida mazmunning
aktual gatiami ijodkorning asl muddaosi - u ifodalamoqchi
bo'lgan mazmunni pardalashga xizmat gilgan hollar ham
uchraydi. Jumladan, Cho'lpon «Kecha» romanida Zebi
syujet chizig'idagi vogeaiarni oldingi planga chigaradiki,
bu bilan shoYo tarbiyasini oigan o'quvchi omma kutgan
«Oktyabr ingilobidan avval xotin-qizlarimiz huqugsiz edi»
gabilidagi mazmun aktuallashadi. Ayni paytda, Miryoqub
va Akbarali syujet chiziglari orgali uyushtiriigan hayot ma-

156



teriali adibga yurtining taraqqiyot yolini teran tahiil giiish
va bu masaladagi o'z garashiarini «yao'linj gilib» jfodaiash
imkonini beradi. Ya'ni rasmiy mafkura nugtayi nazaridan
magbul aktual mazmun unga zid keiuvchi muallif garash-
iarini «pardalab» aytishga imkon yaratadi.

Konkret badiiy asar mazmuniga ta’'sir etuvchi muhim
omilardan biri ijodkor dunyogarashidir. Inson vogeiikni,
unda yuz berayotgan hodisalarni o‘zining dunyoqarashi bi-
ian boglig holda ko'radi. Shunga ko‘ra, biz «real vogelik»
deb aiayotgan narsa turii individlar ongida turlicha aksla-
nadi va turlicha baholanadi, demakki, «hagigat» tushun-
chasi nisbiydir. Bir davrda yashagan bir necha ijodkorning
bir xil mavzudagi asarida tamoman fargli g'oyalarning il-
gari surilishi, vogelik ularda turlicha bahoianishi mumkin
va tabiiydir. Fikrimizni oydinlashtirish uchun tematik jihat-
dan bir-biriga yagin bolgan «Kecha» va «Qutluglqon»
romanlariga bir qurgina qgiyosiy nazar tashlash foydali.
Har ikki roman ham jamiyatning muayyan bosqichdagi ho-
latiddn «qonigmaslik» yoxud unga nisbatan «isyon» nati-
jasi o‘laroq yaratilgan. Deylik, sotsialistik ideallarga chin
dildan ishongan Oybek ruhiyatiga 30-yillar vogeligi gattiq
ta’sir gilgan: adib ongida ziddiyat va chigalliklar (idealiari-
da shubhalanish) paydo bolganki, ularni hal giiish uchun
yaqgin o'tmishni badiiy tadgiq etishga jazm gilgan. Biz Oy-
bek o'tmishni atayin rasmiy nuqtayi nazarga mos yaratgan
degan fikrdan mutlago yirogmiz. Aksincha, adib o'z ideali
asosida koYilgan vogeiikni «Qutlug“gon» badiiy vogeligida
haqqgoniy aks ettirgan, uning vositasida yurtining taraqqi-
yot yolini badiiy tadqgiq etgan va shu asosda o0'zining
konsepsiyasini butlab oigan. Ya'ni yagin o'tmishning ba-
diiy tadqiqi asosida Oybek o'sha oktyabrda tanlangan yo'l
fo‘g'ri edi degan xulosaga kelganki, natijada ruhiyatidagi
ziddiyat-u chigalliklar barham topgan. Yurtining o'tmishi-
ga yigirma vyil yuksakligidan nazar solgan Cholpon esa
«Kecha» romanida yurtimizda oktyabr ingilobining amalga
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oshishi ijtimoiy-tarixiy zaruriyat emas, balki davr taloto'pla-
rining hosilasi ekanligini, xalgini chinakam saodatga eltishi
mumkin bo'lgan yo‘l boshga bolganligini o‘zi uchun yana
bir karra tasdiglab oldi-da, o‘zi anglagan hagigatni yo'!i bi-
lan o'quvchisiga yetkazishga intiidi.

Bundan anglashiladiki, chinakam ijtimoiy-shaxsiy ehtiyoj
mahsuli sifatida dunyoga kelgan asar badiiy vogeligini real
vogelikka zid deyishlik magbul emas va hagigatga xilofdir.
Zero, bunday da'vo bilan chiggan holda ijodkor yaratgan
badiiy vogelikni real vogelikka emas, ko‘proq o0'zimiz o'z
nugtayi nazarimizdan va o‘zga ma’no asosida ko'rgan vo-
gelikka giyoslagan bolib chigamiz. Masalan, Cholpon va
Oybek romanlarida yaratilgan badiiy vogelik bir-biridan kes-
kin farglanadi, birog har ikki adib uchun ham o‘zi yaratgan
badiiy vogelik real vogelikdan-da realrog, buni tan olmaslik
ijod va fikr erkinligini tan olmaslikka olib keladi.

I.Sultonning «Adabiyot nazariyasi»da mazmun spet-
sifikasi masalasiga alohida bob ajratilgani holda ushbu
masalaning «adabiyotshunoslikda hanuz kam o'rganilgan
problemalardan biri»1bo'lib golayotgani ham ta’kidlangan.
Darhagigat, adabiyot nazariyasiga oid manbalarda masala
umumiy tarzdagina yoritilib, uning o'ziga xos xususiyatlari
ta'riffanmagan. |.Sulton mazmun spetsifikasiga maxsus
to'xtalib, mazmunning beshta xususiyatini ajratadi: sal-
mogqdorlik, haqqgoniylik, universallik, originallik, ta’sirdorlik.
Ustozning mazkur xususiyatlar haqidagi fikr-mulohazalari,
ularga bergan ta'riflariga, umuman, go'shilish mumkin, bi-
rog bugungi kunimiz ularning mohiyati hagidagi tasavvurni
muayyan darajada o'zgartirish, ta’riflarga tahrirlar Kiritish
zaruratini taqozo etishi ham ma’lum. Shuni nazarda tutib
guyida olim ajratgan xususiyatlarning har biriga alohida
to'xtalish magsadga muvofig.

Badily asar mazmunining salmoqdorligi, |.Sultonga
ko‘ra, «unda inson uchun, million-million kishilar uchun

1H33aT CyjiTOH. Afla6néT Ha3apnflcn. - Tolukght: YKMTyBHH, 1986.- E.125-137.
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muhim bo'lgan g'oyalarning mavjudligi» bilan belgilana-
di. Darhagigat, chinakam badiiy asarda, uning katta yo
kichikligidan gat'i nazar, bashariy gimmatga molik mazmun
yotadi. Buning uchun ko‘p narsa talab gilinmaydi: ijodkor
chinakamiga his etolgan narsanigina yozishi, chinakam
his etmoq uchun esa el ichida to‘lagon!i yashamog'i kerak.
Shugina shart bajarilsa, yozganlari atrofidagilar uchun,
demakki, bani bashar uchun gimmat kasb etaveradi. Bi-
rog, afsuski, sho‘ro davrida mazmunning salmoqdorligi
kommunistik g'oyalarga nechoglik mos yoki mos emasligi
bilan belgilangan, ya’'ni mazmunning ijtimoiy salmogdorli-
gi ko‘prog e’tiborga olingan. Tabiiyki, bu xil yondashuvda,
masalan, individ taqdiri, individning kechinmalari (badiiy
umumlashma kuchidan gat’i nazar) salmoqgdor hisoblan-
masligi xavfi tug'iladi. Shu tufayli ham sho‘ro adabiyot-
shunosligida, masalan, shaxsiy kechinmalar tasvirlangan
«ko'ngil she'riyati»ga yoxud shaxsiy hayot bilan bog'liq
mavzular galamga olingan asarlarga past nazar bilan
garaigan. Aksincha, xalg ommasining kurashi yoki ulkan
zarbdor qurilishlar aks etgan epik polotnolar-u lirik «biz»
tilidan yangragan manzum shior-u chagqirigiar shedevr ma-
gomiga ko'tarilgan. Demak, bu xil yondashuv nomaqgbul,
u mugarrar tarzda vulgar sotsiologizmga yetaklaydi. Hol-
buki, mazmun salmoqdorligini ta’min etuvchi omillar aniq:
ijodkor o‘zi to'lagonli yashab turgani zaminda yetilgan
dardni umuminsoniy gadriyatlar mavgeyidan turib ilhom
bilan talgin gilgan asar mazmuni salmoqlidir.

Mazmunning haqggoniyligi hayotiylik bilan bogliqg ekani
shubhasiz. Lekin uni haqqgoniylikni baholashning yagona
mezoni qilib olish ham xato bo'lur edi. Adabiyotshunos-
ligimizda uzoq yillar davomida badiiy asar mazmunining
hagqgoniyligi reallikka giyosan baholab kelindi. Natijada
ko'plab asarlar va ularning mualliflariga «hayotni buzib
ko'rsatgan» gabilidagi ayblovlar go'yildi. Holbuki, badiiy
reallikning o'z haggoniyati bor bo'lib, bu hagqoniyat mav-
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jud reallikdan kelib chigib emas, balki badiiy reailikning
o‘zidan kelib chigib baholanishi lozim. Muayyan g‘oyaviy
mazmun ifodasi uchun badiiy reallik hagigatiga zid borish
soxtalikni keltirib chigaradiki, u hamma vaqt o'zini badiiyat-
ning gotili olaroq namoyon etgan. Aksincha, san’atkor ba-
diiy reallik hagigatiga bo'ysunib, o‘ri kelganda oz istagiga
zid o'laroq uning izmiga muvoiiq galam surgani adabiyot
tarixida ko‘p bor gqayd etilgan. Jilla qursa, Balzakni eslay-
lik: agar badiiy hagigat gonunlari yumshoqg bo'lganida edi,
burjuaziyani yakson gilish niyati bilan galam surgan adib
badiiy hagigat talabi bilan o‘zi tarafdori bolgan monar-
xik tartibotlar chirib bitgani-yu nafratlangani burjua bugun
tarix sahnasida bosh rolni egallay boshlaganini bu gadar
haqgqoniy tasvirlay olmagan bo'lur edi.

Mazmunning universalligi eng avval badily adabiyot-
ning universal bilish vositasi - so‘z bilan ish ko'rishi bilan
izohlanadi. So‘z bilan ish ko‘ruvchi badiiy adabiyot inson
hayotining barcha jabhalarini gamragan holda badiiy idrok
etishga intiladi va shunisi bilan bilish sohalari sirasida tom
ma’noda universallik kasb etadi. Zero, masalan, tarix jami-
yatning o'tmishi, sotsiologiya buguni, futurologiya kelajagi
bilan shug'ullanadi, adabiyot esa bularning hammasi bilan
birvarakayiga shug‘ullanadi. Shu bois ham badiiy maz-
mun bir paytning o‘zida o‘tmish, hozir va kelajakni gamrab
olaveradi, universallik kasb etadi. Ikkinchi tomondan, ba-
diiy obrazning ko‘p ma’noli bolishi, badiiy vogelik muallif
tomonidan anglangan mohiyatning badiiy modeli ekani va
ayni modelning muallif ko‘rganidan o'zga hayotiy holat-
larga ham ko‘pincha mos tushishi mazmun universalligini
ta’minlovchi yana bir muhim omildir.

Originallik badily mazmunning muhim spetsifik xususi-
yatlaridan ekanligi shubhasiz. Birog, agar originallik mezoni
o'laroq har bir asarda yangi bir masala ko‘tarilishi, hayotning
shu paytga gadar e'tibor gilinmagan tomoni galamga olinishi
yoki haligacha birov aytolmagan hagigatning aks ettirilishi
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kabilar olinsa, tushuncha o‘ta mavhum bo'lib, fagat subyek-
tiv bahoga aylanib goladi. Zéro, bu holda birov original deb
baholagan mazmun boshqga birovga gip-gizil taglid bolib
ko'rinishi tabily. Shunga ko‘ra, mazmun originalligi omilini
ijodkor subyekti bilan bog'lab tushungan to‘g‘riroq bo‘ladi.
Bu ma’nodagi originallik har bir ijodkorning alohida va be-
takror individ ekanligi, uning o‘ziga xos garashi, fikrlashi
bilan bog'lig yuzaga chigadigan yangilikdir. Ya'ni bu o‘rin-
da muhabbat o'zi eski narsa, lekin har bir yurak uni o'zicha
yangilaydi gabilidagi holat nazarda tutiladi.

Nihoyat, badiiy obrazning emotsiona! va ratsional bir-
lik ekanligi, badiiy asarda tasvir bilan birga hissiy muno-
sabat mavjudligi mazmunning ta’sirdorligirii ta’minlaydi.
Asar mutolaasi davomida o'quvchi muallif yo personajlar
his-tuyg‘ularini o'ziga «yugqtiradi», ular bilan turli hayo-
tiy vaziyatlarda yuzaga keluvchi kechinmalarni galbidan,
o'y-fikrlarni ongidan kechiradiki, bular mazmun ta’sirdorligi
natijasidir. Qadimdan badiiy adabiyotning ayni shu xossa-
si - hamdardlik asosida o‘quvchini personajlarga hamke-
chinma qilishi-yu shu orgali galbini tozartirishiga ayricha
ahamiyat berilgani bejiz emas. Zéro, adabiyotning ushbu
zotiy xossasi o'quvchini mudom jalb etuvchi omil o'laroq
uning umrbogiyligini ta’minlaydi. Negaki, boshqga hech bir
san’at retsipiyentga bu gadar turfa his-tuyg‘ular gammasi-
ni galbdan kechirish imkonini bera olmaydi.

Tayanch tushunchalar:

tasvirlanayotgan narsa, badiiy idrok etilayotgan narsa, prob-
lema, problematika, mavzu, tema, tematika, mazmunning tema-
tik asosi, tendensiya, badiiy g'oya, badiiy konsepsiya, subyektiv
g'oya, obyektiv g'oya, mazmunning g'oyaviy asosi, mazmunning
aktuai gatlami, mazmunning tub estetik gatlami, g'oyaviy-tematik
butunlik, salmoqdorlik, haqqoniylik, unjversaiiik, originallik, ta’sir-
doriik.
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Savol va topshiriqglar:

1. Badiiy asar mazmuni obyektiv va subyektiv ibtidolardan tarkib
topadi deyilganda nima nazarda tutiladi? Buni konkret asar
misolida tushuntirib berishga harakat giling.

2. «Tema» so'zining jkki xil ma’noda ishlatilishini aytib, biz har ikki
ma’noni alohida istiloh bilan atadik. Bu xil garashga sizning mu-
nosabatingiz qanday? Bu garashni boshga darslik va qollan-
malardagi izoh bilan giyoslang. Ulardan qay birini to'g'rirog deb
bilsangiz, shunisini asoslab, rivojlantirishga harakat qgiling.

3. Badiiy asar mazmunining aktual va tub estetik gatlami degan-
da nimani tushunamiz? Buni biron-bir asar misolida tushun-
tirib bering.

4. Badiiy asar mazmuniga ijodkor dunyogarashining ta’sir et-
masligi mumkinmi? Masalan, ijodkor vogealarni mutlago xolis
tasvirlayotgan, ularga munosabatini ifodalamayotgan bolsa,
mazmunda subyektiv ibtido boladimi?

5. Badiiy asar mazmunining eng muhim xususiyatlari qaysilar?
Ulami ganday tushunasiz? Bu xususiyatlar ganday izohlanadi?

Adabiyotlar:

1. BafnpoB A. bagunii ngean Ba Tapuxuin xakukar // Y36ek
TN Ba afabunétun.- 1997,- Ne2.

2. Terenb. CaHbaTHUHT Maucaam // Wapk; rongy3un. 2011. Ne2.
- b.119- 126.

3. XymaeB A. /lupukaga cuécuii roa Ba WKXTUMOUA MabHO //
Y36ek TMAn Ba afgabnétun.-1995,- Ne3.

4, I7Iyn,q0Lu K., I7Iyr|,q0|.u M. Baguuii Taxnnn acocnapu. - Tow-
keHT: Kamanak, 2016. - 6.93 - 109.

5. Hasapos b. baguuii Tarkatnam Ba acTeTuk ngean // Y3bek
rmnu Ba agabunétn,- 2015.- Ne4. - 6.9- 14.

6. OnumoB M. X,03upru y3bek agabnértnga nacoc MyamMmmocHu.
-TowkeHT: ®aH, 1994.

7. Pacynos A. AfabnéT - mabHaBuAT capyawmacu // LWapk;
tongysun,- 2009,- Ne4. - B.3- 9.

8. Kochm A. Baguuit OUKPHUHT yiiroHuwn // Ewnuk,- 1995.-
Ne3. -5.20-21.

9. X,amgam Y. lapk webpuatnga MXTUMoui ukp TakoMunu
/I XXax,oH agabunétn,- 2011,- Ne4. - B.183 - 186.
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SYUJET XUSUSIDA

1 Syujet hagida tushuncha. Syujet funksiyalari. Syujet va
fabula. Syujet turlari. Syujet komponentiari. Konflikt va
| uning turlari.

Syujet (frans, predmet, «asosga go'yiigan narsa») badi-
iy shaklning eng muhim elementlaridan biri sanalib, badiiy
asardagi bir-biriga uzviy bog'lig hoida kechadigan, gahra-
monlarning xatti-harakatlaridan tarkib topuvchi voqealar
tizimini anglatadi.

Awvalo, bu ta'rifning, ya'ni syujetni vogealar tizimi si-
fatida tushunlshning kengroq ommalashgani va ildizlari
Aristotel ta’limotiga borib tagalishini aytish lozim. Shunga
garamay, u syujet hagidagi mavjud ilmiy garashlardan biri
ekanini ham unutmaslik kerak. Mazkurta'rifga ko‘ra, syujet
fagat epik, dramatik va gismangina lirik (vogeaband lirika)
asarlarga xos hodisa bo'ladi. Holbuki, keyingi davrlarda
syujetni bundan ko'ra kengroq tushunish tendensiyasi ku-
zatiladi.

Zamonaviy ilmiy konsepsiyalarda syujetlilik badiiy ada-
biyotning xos xususiyatlaridan biri sifatida tushuniladiki,
bu jihatdan barcha turdagi badiiy asarlarda ham syujet
mavjuddir. Fagat shunisi borki, har bir turda, janrda syujet
0'ziga xos tarzda namoyon bo'ladi. Masalan, ba’zan kichik
hajmli hikoya va novellalarning syujeti «voqealar tizimi»
degan ta'rifga muvofiq kelmaydi: ularda birvogeaning ichi-
dagi o'sish - bir holatdan boshgasiga o'tishda namoyon
bo'luvchi rivojlanish kuzatiladi (Masalan, Cho'lponning
«Taraqgiy», A.Qahhorning «Bemor» hikoyalari). Tag'in bir
xil hikoyalar borki, ularda gahramon ongi-yu galbida ke-
chib turgan jarayonlarning o‘zi vogea o‘rnini bosadi, voge-
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iik e3a aabraTon olamjdan o'ibgra lazayyunnr™a Jonla-
nadi. Shuningdek, aksanyallTk ale’Harga yogealar viartu
WaMunchas! Turapgo yaé birc® ularda Mat o'y-Axrlar,
M3-kecblntalar nyo® kuzatiladiki, ayT ab/ /Kl WNaraka!
nlarntg ayunleit las/kil gjladj. Ko‘nb turganingizdek, bu
o‘nrha layslAasll b T ma’noda «yogealar iianw» sifatidagj
syujetdan bosblab ayT xu3n3lyalnta pasaylb bonabl tarti-
bjda atalpga 08blNd1 ya't ay”eHar tasniflandi 1nar.

Yuqoridagi 1lwolalart ko‘zda Mpgan bioMa adabiyot-
shunoslikda gobl vogeaband 3yn]el ma vogeaband bo‘lTa-
gan 3y~ UWrlan ajratiladj. Blrog bn la”agl lasnlasb
Mat ay”e! masalasidagi parasblar turHcllaalr bartaraf
eliB/l ncbun yelarl1 etas. 3utng ucvn 1nar banwr
klaz3lk ayulel 1aTltoit ottalasbl3ll ua e'tirof ellrbl \\-
hatidan ustuvordir.

Jumladan, XX asrtng YyTK nazariyotchilaridan bin
B.M.Po3peby (nat ayvlel ep!lk hamda dramatik asaMarga
x03 deb hjsoblaydi. 9/ bllan blrga, n vogeaband Hrka na-
Tunala”a WMart syujet boldl, \agai bur*agl ay”e! oYa als
da, [Ny wytiinlgan ya botinida albaia rr"MMHK (ya'™
[Ink anbyek! kecbintalan) Tay ~ bo'Tlablr ta’kidlaydi. Sbu-
ningdek, bur*ay synelar real etas, Ttajorly yokl Ta”asiik
Tartunga epa bolebl rarur deb ugtiradi. Markur s/arlAar
baJanlgan tagdijrda asarda voqgelik eTas, balkl abexTng, ut
TcHy onal ycx% ~MasWiirMaan, demak, asar Hnka Vcx/aii!
o‘lar({ natoyon bo'ladi.1 O.bl.Po3peloy bosbllg ycty au-
min layyorlagan darslikda laT syujet eplk<lrataiik a’ar-
la”anl Takon mazamonda kecbuycbl yoaealar ogimi 3”ai-
da tavsiflanadi.2BuT atenkallk naranyccbHar P.neHek ma
O.vorren yanada aniq ifodalaydilar: «Pyeaa, e|lak yoNe ro-
TanTtng nyoya a*vMwura3s! an’anayly ravishda «ay”~eb deb

1Mocnenos H. Teopua nutepatypsl. - M.: Bbicwas wkona, 1978. - C.110.
2BBefeHue B nutepartyposefeHue / Mog pen. M.H.Mocnenosa. - M.: Bbicwas
wkona, 1988. - C.197.
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a\a\ab\ ua, cbatas!, boalga lenrHn jrlaslioa azos yo';».1
To'g'n, wlar slvniog, ortidanoq «Tagal «3ymebrH kenpg, LU-
slmrmab kerakllarlla’kk/lab go'ytod rarmr»grl laT ayla-
o/|. 3lunga o'x3lasb, X\.Y.XaHrey Mat ay~e” «adabiy
azarcla {asyanpgan yopealar sHsHas!, ya'rl personajlarntg,
Takon maraton oTgansblarkla, bir-bin bHan altasblnny-

Vblal ma sharoitlarda kecPwycbl 1nayoi» sifatjda ta'riflay-
di. 11nga ko'ra, «ay”e! eplk, dramatijkva lMro-eplkjanrlarning,
nynsMiirnycbl azoab”r.2 Ko‘rinadiki, bu o‘rinda Vat synjel
an‘anamy - yopgealar visavH 0'lar<q tushunilmoqda. BWn bk
lan birga, ollTt 2a! quyiroqda «3yn” lMNnkturda lat alaTtb
yalll boTBbl T 1 Tk In»balnlgayd eiad;.

0 Tbek adabiyotshunosligida btoT 3yvelnl an'anayy -
yopgealariirltl o*larog WslvrsA nalllyor. Jumladan, Maullon-
Ja Ko'ra, ay”e! «asarda blkoya glMrayolpan yoaea», «asar
TarTurdga asos bo'lpan klcblk yok! kaita yoaea»3demak-
dir. n8*oriatran farglj raylsl™a, so‘nga! yillarda yararilgan
o‘auy adabiyotlari TnallllMan T.Boboyey E.Xudoyberdiyev
mva blUnanroy ay~el badijjylikni belalloYcbl xususiyailardan
bT o'larog lalar giladilar ma abur*an kellb chigib Bywelilllk
barclla 1n*aal adabjy asarlarga xo8Violnl ta’kidlaydilar. Bb
rog wvlar Nat aymlel Nap aal parasblant ko‘progq ep'k ma
dramatik asaMar hamda vogeaband [lnka naTunalan aso-
sida ifoda g/ecller. Markur Ial syujet talginida an‘anay|yllk
Wanur necbtog Tk kucbll boUTaan, adabiyotshunosligimizda
urn «keng» WalutaM Mat boshlanganidan dalolat beradi.

TerrrHnolopglk chalkashliklardan gocblab magsadida b\r
o‘aT/ kurarrHr davomida «3ybyeb 3UAML boshlanishda
berlpan ta’rifga TnyoAn, ya't bir-binga uryly bog T bdl-
da kechadigan, peraona”artng xatti-harakatlaridan lalb
bpuycbl yogealar l.wnr ma’nosida Walunarrur. Ta'kidlab

'Yannek P, YoppeH O. Teopus nutepatypbl. - M.: Mporpecc, 1978. - C.233
-234.

2Xanuses B.E. Teopusa nutepatypbl. - M.: Bbicwas wkona, 2002. - C.249.

3M33aT CynToH. AgabunéT Haszapusacu. - TOLWKeHT: YKuTyBun, 1986. - B5.179.
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aytishimiz joizki, istilohni bunday tushunishimiz syujet bar-
cha turdagi adabiy asarlarga xos degan fikrni inkor gilish
emas. Zero, lirik asarda ham o'y-fikrlar, his-kechinmalar
rivoji borki, ular ham epik va dramatik asarlarda kuzatiladi-
gan syujetdagi kabi o'zaro bir-biriga bog'liq holda kechadi.
Fagat buni syujet bilan emas, lirik asar kompozitsiyasi bilan
bog'lab tushuntirish magsadga muvofig boladi deb bila-
miz. Negaki, lirik asarda kompozitsiya syujet o'rnini bosib,
o‘y-kechinmalarni muayyan tartibda uyushtiradi. Ya’'ni agar
epik va dramatik asarlar kompozitsiyasining o'zagini syujet
tashkil gilsa, strukturasi birmuncha sodda lirik asarda bu
funksiya ham tolaligicha kompozitsiya zimmasiga tushadi.

Mavjud darslik va gollanmalarda ko'pincha syujet-
ga Maksim Gorkiy tomonidan berilgan ta'rif keltiriladiki,
unga ko'ra, syujet «u yoki bu xarakterning, tipning tarixiy
rivojlanishi, tashkil topib borishidir». Biroq, ma’lumki, bar-
cha badiiy asarlarda ham xarakter rivojlanishda, o'sish
va shakllanishda ko'rsatiimaydi. Xususan, hikoya janri-
da xarakterlar tayyor holda beriladi, ular vogea davomi-
da rivojlanmaydi, ya’'ni syujet bu o‘rinda vogeaning ichki
rivojini namoyon etadi, xolos (masalan, A.Qahhorning
«Bemor», «Anor» hikoyalari). Demak, M.Gorkiy syujetga
bergan ta'rif universal bololmaydi, u fagat ayrim tipdagi
asarlarga (masalan, «Qutluglgon», «Kecha va kunduz»)
nisbatangina to‘g‘ri keladi. Modomiki biz «syujet» degan-
da epik va dramatik asarlarga xos syujetni nazarda tu-
tar ekanmiz, unda syujetning asardagi «bir-biriga bog'liq
vogealar tizimi» yoki «konkret holat, bitta vogeaning ichki
rivoji» sifatida tushunilgani to‘g‘riroq boladi. Ayni chog'da,
syujet tizimi davomida personajlar xarakterining ochilishi,
shakllanishi ham bor narsa. Fagat bunga syujetning badi-
iy asardagi funksiyalaridan biri sifatida garash lozim, uni
syujetning mohiyati sifatida tushunish xatodir.

Syujetning badiiy asardagi funksiyalari hagida so‘z ket-
ganda, avvalo, uning asarproblemasini badiiy tadqiq etish-
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ga imkon beradigan hayot materialini uyushtirib berishini
aytish kerak. Shunday ekan, syujet asarda mavzuni shakl-
lantirgani holda, uning ganday bolishi muallifning ijodiy
niyatiga bog'liq bolib goladi. Masalan, A.Qodiriy «0 ‘tkan
kunlar» uchun tanlagan syujetda Otabekning Toshkent-
dan, Kumushning Marg'ilondan boTishi - ijodiy niyat ijrosi
uchun eng magbul (optimal) variant. Negaki, romanning
o‘zagi bo‘lmish «ishgiy-maishiy» syujet chizig'i vogeala-
rining Toshkent - Marg'ilon orasida kechishi yozuvchiga
0'zini o'ylatgan problemalartadqigi uchun zarur vogealarni
asarga olib kirish imkonini beradi. Jumladan, Otabekning
dor ostiga borishi, Toshkent isyoni, gipchoq girg'ini kabi
voqgealar asarga hech bir zo‘rakiliksiz, o'quvchi xayolini
band etgan Otabek-Kumush liniyasiga uzviy boglangan
holda olib kiriladi va, muhimi, ular adibga o'zini o'ylatgan
shaxs erki, millat erki, millat taqdiri muammolarini atrofli-
cha badiiy tadqiq gilish, bu boradagi fikrlarini ifodalash im-
konini yaratadi. Ko'rinadiki, syujetning badiiy asardagi eng
muhim funksiyasi badily konsepsiyani shakllantirish va ifo-
dalashga xizmatqilishida hamoyon bo‘larekan. Ikkinchi to-
mondan, o'sha konsepsiyani o'quvchi syujet vogealariga,
undagi turfa evrilishlarga giziggan, hamdard o'laroq gahra-
monlartaqdiriga kuyungan holda gabul gildi. Ya'ni adib o'z
badiiy obrazlar yordamida anglagan hagiqatlarni «huzur-
lantirib ta’lim berish» aqidasiga muvofiq ifodaladi. Demak,
syujet o'quvchini o'ziga jalb etuvchijozib kuch ham ekanki,
buni uning yana bir muhim badiiy-estetik funksiyasi o'laroq
tushunish lozim.

Adabiyotshunoslikda «syujet» bilan bir gatorda «fabu-
la» istilohi ham borki, ularni qo'llashda turlichalik bartaraf
etiimagan. Avvalo, o'z vaqtida Aristotel «fabula» (yunon-
cha «mif» so'zining lotincha tarjimasi «fablio»dan) istilohi-
ni «syujet» ma’nosida go'llagan. To XIX asr oxiriga gadar
bu ikki istiloh mutlag sinonim sifatida ishlatiigan bo'lsa,
XX asr boshlaridan syujetning chuqur tadgiq etila bosh-
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lanishi bilan ular farglana boshladi. Xususan, rus formal!
maktabi vakillari «fabula» deganda asarda tasvirlangan
vogealarning hayotda yuz berish tartibini, «syujet» degan-
da esa ularning asarda joylashtirilish tartibini tushunadi-
lar. Vogealarning hayotda yuz berish tartibi bilan ularning
asarda joylashtirilish tartibini farglash badiiy asar qurilishi-
ni o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadiki, bunga amin
bo'lish uchun yana «0‘tkan kunlar»ga murojaat etamiz.
Ma’lumki, adabiy asarlarda ko'pincha vogealarning ha-
yotda yuz berish tartibi o‘zgartiriladi. Albatta, bunda yo-
zuvchi muayyan badiiy-estetik magsadni ko'zlaydi. Agar
vogealarning hayotda yuz berish tartibi nugtayi nazaridan
garalsa, «0‘tkan kunlar» romani Otabek bilan Kumush-
ning tasodifiy uchrashuvi bilan boshlanishi lozim edi. Bi-
rog A.Qodiriy bu tartibni o‘zgartirib, uni birinchi bo'lim
oxirida, to'y tasviridan keyin beradi. Bu bilan adib nima-
ga erishadi? Romanning ilk sahifasidanogq Otabekning
xatti-harakatlarini diggat bilan kuzatgan, Rahmatjon va
Homid bilan karvonsaroydagi suhbatda qutidorning gizi
tilga olinishi bilan allanechuk bezovtalanganini sezgan,
Hasanali bilan birga oshig bekning uyqusida alahlashlari-
ga guvoh bo'‘lgan, qutidorning giziga unashtirilganini eshit-
ganda «gaysi giziga» deya bezovtalanganini ko'rgan
o'quvchi buning sababini, sababchisini bilishga intiladi,
asarni yanada sinchiklab 0‘giydi, unga butun vujudi bilan
boglanib goladi. Rivoyadagi «sirlilik» o'quvchi Kumush-
ning xatti-harakatlarini, uning o‘ychanligi-yu arig suvi bilan
sirlashishlarini, gizlar majlisidagi bo‘zlashlarini kuzatganda
yana bir baxya ortadi. Nihoyat, Kumushning «Siz o‘sha-
mi?» degan hayrat to‘la so'zlarini eshitgach o'quvchi dili-
dagi taxmini to‘g‘ri chigganiga amin boladi, gonigish hosii
gilib turgan payti adib ham o‘sha tasodifiy uchrashuvdan
so‘z ochadi. Ko‘ramizki, yozuvchi vogealarning syujetdagi
tartibini o'zgartirish bilan o‘quvchining ijodiy faolligini oshi-
radi, uni gahramonlar ruhiyatiga yaqinlashtiradi, asarning
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joziba$j-yu ia’sir kuchini oshiradi. Endi tasavvur giiingki,
vogealar hayotda yuz berish tartibida berilgan bo‘lsin-da,
asar ariq bo'yidagi tasodifiy uchrashuvdan boshlansin. Ta-
biiyki, bu holda yuqorida sanalgan badiiy samaralaryo‘qga
chiggan bo'lur edi.

Ko'rib o‘ti'lgan misoldan ayori boladiki, fabula vogealar-
ning iabiiy ogimi bolsa, syujet ularning muayyan magsad-
ga muvofig gayta tartiblangan, ya’'ni badiiy gayta ishian-
gan shaklidir. Mazkur holni istiiohda aniq ifodalash uchun
ayrim manbalarda «syujet kompozitsiyasi» atamasining
go'llangani bejiz emas.1 Ya'ri bunda ham vogealarning
hayotda yuz berish tartibi bilan ularning asarda joylashti-
rish tartibi farglangani holda, «fabula» atamasidan voz
kechiladi. Muhimi, «syujet kompozitsiyasi» atamasi syu-
jetni tor, ya'ni fabulaga zid o'laroq, asarda vogealarning
joylashtirilish tartibi debgina tushunishdan saglaydi. Zéro,
bu tushuncha syujet vogealari bilan integrativ alogadagi
yondosh vogealarni ham tola o'z ichiga oladi. Shu o'rin-
da B.Tomashevskiyning: «Asar fabulasini aytib berayotib
darhol anglaymizki, rivoya uzluksizligiga putur yetkaz-
magan holda nimani tushirib goldirsa bo‘ladi-yu nimani
voqgealar orasidagi sababiy alogalarni buzmagan holda
tushirib bolmaydi»2, - deganini eslash joiz. Darhagigat,
shunday. Syujet kompozitsiyasi esa o‘sha tushirib qoldir-
sa boladigan vogealarni ham butunlikka biriktirgan holda
muayyan mazmunni ifodalashga xizmat gildiradi. Dey-
lik, «0‘tkan kunlar»dagi Otabekning bo‘zaxonaga borishi
yoki Mingo'rikka saylga chigishi fabula nugtayi nazaridan
muhim emas - tushirib goldirilishi mumkin. Birog syujet
kompozitsiyasi nugtayi nazaridan ular muhim, chunki ikkisi
ham Otabekning hijrondagi ruhiy holatini: biri «umidli dun-

1BBegeHune B nutepartypoBeaexue / nog. pea. I.W.Mocnenosa. - M.: Bbicwasn
wkona, 1988.-0.199.

2Tomawesckuii B.B. Teopuss nutepatypbl. Moatuka. - M.: AcnekT [pecc,
1996.-C . 183.
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yo» deya 0'zini ovuigan, ikkinchisi esa «biri kam dunyo»
deya o‘kingan onlarini - ikkisi birlikda esa uning shu ikki o't
orasida o‘rtanib yashagani ikki yillik umrini umumlashtirib
ifodalaydi.

Adabiy asar syujeti personajlarning «harakat»laridan
tarkib topadi. Ma’lumki, «harakat» so‘zi keng ma’noda vaqt
birligi davomida kechuvchi har ganday jarayonni anglata-
di. So'zning biz ishlaiayotgan maxsus ma’nosi ham mohi-
yatan shunga yaqin: «harakat» istilohi ostida personajlar-
ning makon va zamonda kechuvchi xatti-harakatlari ham,
ruhiyaiidagi o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji ham tushuni-
ladi. Demak, «harakabning o‘zi ikki turli ekan. Shundan
kelib chigib ushbu harakat tiplaridan gaysi biri yetakchilik
gilishiga garab syujetning ikki turi ajratiladi:

a) «tashqgi harakat» dinamikasiga asoslangan syujetlar;

b) «ichki harakat» dinamikasiga asoslangan syujetlar.

Tashqi harakat dinamikasiga asoslangan syujetlarda
personajlarning muayyan magqsad yolidagi xatti-harakat-
lari, kurash va to‘gnashuvlari, hayotidagi burilishlar tasvir-
lanadi, shu asosda ularning taqdirlarida, ijtimoiy mavqgeyi-
da muayyan o'zgarishlar yuz beradi. Sodda qilib aytsak,
bu xil syujetli asarlarda vogea tolaqonli tasvirlanadi, u 0z
holicha ham badiiy-estetik gimmat kasb etadi. Kelib chiqi-
shi jihatidan syujetning bu turi gadimiyroq, xalq og‘zaki
ijodidagi sehrii ertaklar, rivoyatlar, dostonlar, shuningdek,
mumtoz she’riyatimizdagi dostonlarning ham shu xil syu-
jetga egaligi buning yorgin dalilidir. Zamonaviy o'zbek
nasrida ham syujetning bu tipi kengroq targalgan: «0 ‘tkan
kunlar», «Mehrobdan chayon», «Kecha va kunduz»,
«Qutlug’ gon», «Sarob» - bularning barida tashqi harakat
dinamikasi yetakchilik giladi. Ayni paytda, bu asarlarda
«ichki harakat» dinamikasi ham kuzatiladi, birog u mavqge
va salmoq jihatidan syujet tipini belgilashga ojizlik giladi.

Syujetning ikkinchi tipiga asoslangan asarlar adabiyo-
timizda ancha keyin, 80-yillardan maydonga kela boshla-
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di. Hozircha syujetning mazkur navi nasrning kichik shakl-
larida, shuningdek, bir gator dramatik asarlar (masalan,
Sh.Boshbekovning «Taqdir eshigi», «Eshik goggan kim
bo'ldi» pyesalari)da sinab ko'rildi. Xususan, A.A’zamning
«Bu kunning davomi», «Asgartogltomonlarda» nomli gis-
salarida vogealar o'z holicha emas, personaj ruhiyatida-
gi jarayonga turtki berishi jihatidan ahamiyat kasb etadi.
Natijada asar davomida personajlar hayotida, taqdirida
yoki ijtimoiy holatida emas, ko’proq ularning ruhiyatida
burilishlar, o'zgarishlar sodir boladi, syujet shu burilish va
o'zgarishlar silsilasidan tarkib topadi.

Badiiy asarda tasvirlangan voqealar bir tizimga bog'la-
nar ekan, ular orasida asosan ikki turli munosabat kuzati-
ladi. Syujetdagi vogealarning o'zaro munosabatiga ko‘ra
xronikali va konsentrik syujet turlari ajratiladi. Xronikali
syujet voqgealari orasida vaqt munosabati (A vogea yuz
berganidan so'ng B vogea yuz berdi), konsentrik syujet
voqgealari orasida esa sabab-natija munosabati (A vo-
gea yuz bergani uchun B vogea yuz berdi) yetakchilik
giladi. Kelib chigishiga ko'ra xronikali syujetlar gadimiy-
roq sanaiadi. Xronikali syujet gahramon taqdirini davriy
izchillikda, uning xarakterini rivojlanishda ko'rsata olishi
jihatidan ustunlik giladi. Shu bois ham katta epik asarlarda
ko'prog xronikali syujet go'llanadi. Syujetning mazkur turi
epik ko'lamdorlikni ta’minlashga ham katta imkon yaratadi.
Zero, bunda asosiy syujet bilan yondosh holda yordamchi
syujet chiziglarini ham yurgizish, juda katta hayot materi-
alini gamrab olish imkoniyatlari mavjud. Xronikali syujetda
asarning «badiiy vaqgt»i istalgancha kengaytirilishi mumkin:
unda «parallel vagt»da kechayotgan vogealarni tasvirlash,
retrospeksiya usulidan - zamonda ortga gaytish usulidan
foydalanish imkoniyatlari ancha keng. Shuningdek, xroni-
kali syujetga qurilgan asarga syujetdan tashqari unsurlar,
muallif mushohadalari, tafsilotlarni tabiiy ravishda Kkiritish,
ularni badiiy matnga singdirib yuborish mumkin. Mazkur
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xususiyatlarni, masalan, S.Ayniyning «Qullar», Oybekning
«Navoiy», P.Qodirovning «Yulduzli iunlar» romanlarida ku-
zatish mumkin bo'ladi.

Konsentrik syujet vogealari bitia asosiy vogea tegrasi-
da aylanishi bilan xarakterlanadi. Xronikali syujetdan farq
gilarog, bunda vogeaiar orasida sabab-natija munosabati
yetakchilik giladi. Sababi, konsentrik syujet konflikt asosi-
da syujetning shiddat bilan rivojianishini, uning yechimga
tomon intilishini tagozo giladi. Syujetning bu turi badiiy
asar qurilishining mukammal, asarning o'qgishli va qgizigarli
bo’lishiga imkon beradi. Ya'ni bu xil syujet o'quvchi digga-
tini bitta nuqtada tutib turadi, o‘qgish jarayonidagi faolligini
oshiradi. Buning yorgin misoli sifatida detektiv asarlarni
ko'rsatish mumkin. Detektiv asarlarning aksariyatida syu-
jet vogealari konkret hodisa atrofida aylanadi, o‘quvchi
xayolini shu hodisaning sabablarini, gay tarzda yuz ber-
ganini bilish istagi egallaydi, bu savollarga o'zicha javob
izlaydi, o‘zi topgan javobning qay darajada to‘g‘riligini bil-
mogqchi boladi - bularning bari o‘quvchini asarga boglay-
di-go‘'yadi. Konsentrik syujet nisbatan gisga vaqgt ichida
kechgan vogealarni gamrashi, yondosh syujet chiziglarini
kiritish imkoniyatlarining kamligi bilan ham xarakterlanadi.
Sanalgan xususiyatlar O.Yoqubovning «Muqaddas», «Bir
felyeton qissasi», «Billur gandillar», «Ulug‘bek xazinasi»
kabi asarlari misolida yaggol kuzatiladi.

Aytish kerakki, syujetlar yugoridagicha ikki turga ajratil-
sa-da, konkret asarda bu ikki turga xos xususiyatlar ko'proq
aralash holda zuhur giladi. Zero, xronikali syujet vogealari
orasida sabab-natija (oldin yuz bergan vogea keyin yuz
bergan vogeaga gisman sabab bolib keladi) munosabati,
konsentrik syujet vogealari orasida esa vaqt munosaba-
ti (natija sababdan keyin keladi) kuzatilishi tabiiy. Demak,
konkret asardagi syujet tipini belgilashda mazkur muno-
sabatlarning qaysi biri yetakchi mavgega egaligi e’tiborga
olinishi lozim. Ba'zan esa asarda har ikki tipdagi syujet
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xususiyatlari uyg‘un holda namoyon bo'ladi va ayni shu
uyg'unlik uning jozibasini ta’minlagan muhim omilga ayla-
nadi. Xususan, A.Qodiriyning «O'tkan kunlar», Cho'lpon-
ning «Kecha va kunduz» romanlarida shu xil uyg'unlik
ko'riladi. Ularda xronikalilik yetakchi bo‘lgani hoida, kon-
sentrik syujet xususiyatlaridan ham maksimal foydalanil-
ganki, bu o'rinda gorishiglik har ikki tipga xos eng yaxshi jj-
hatlardan foydalanish asosida asarning badiiy mukammal
bo'lishiga xizmat qgiladi.

Badiiy asar syujeti ekspozitsiya, tugun, vogea rivoji,
kulminatsiya, yechim singari unsurlardan tarkib topadi.
Ekspozitsiya syujetning boshlanish gismi bo'iib, o'quvchi-
ni asar vogealari kechadigan joy, ularda ishtirok etuvchi
personajlar, asar konflikti yetilgan shart-sharoitlar bilan
tanishtiradi. Aytish kerakki, ekspozitsiya hajm e’tibori bilan
turlicha bolishi va asarning turli oYinlarida kelishi, ba'zan
umuraan tushirib goldirilishi mumkin. Masalan, «Mehrob-
dan chayon»da ekspozitsiya juda katta o‘rinni - xondan
sovchilar kelgunga qgadar bo'lgan epizodlarni o'z ichiga
olsa, «Qutlug' gon»da ujuda gisga va tugundan keyin beri-
ladi, «Qo'shchinorchiroglari»da esa ekspozitsiya umuman
tushirib goldiriladi.

Tugun asar vogealarining boshlanishiga turtki bo‘lgan
vogea, asar konflikti go'yilgan joydir. Ekspozitsiyadan fargli
o'larog, tugun syujetning zaruriy elementi sanaladi, ya’ni u
syujetda har vaqgt hozirdir. Fagat ayrim hollarda, xususan,
ba’zi xronikali syujetlarda, shuningdek, «ichki harakat» di-
namikasi asosidagi syujetlarda u yetarlicha bo'rtib ko‘zga
tashlanmasligi mumkin. Tugun, odatda, asarning boshi-
da, ekspozitsiyadan keyinoq beriladi. Ba'zan muayyan
badiiy-estetik magsadni ko'zda tutgan holda uning o'rni
o'zgartirilishi ham (masalan, «O'tkan kunlar» romanida
Otabek bilan Kumushning dafatan uchrashib qolishi -
asarning tuguni, birog bu vogea birinchi bo‘lim nihoyasi-
da bayon qilinadi) mumkin. Shunisi ham borki, ba'zi katta
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hajmli asarlar syujetida bir emas, bir nechta tugunga duch
kelishimiz ham mumkin. Jumladan, «O‘tkan kunlar»da.
Birinchi gismdagi tugun bo‘lmish tasodifiy uchrashuvdan
so'ng vogealar rivojlanib borib toy bilan yakunlanadi.
Ayni chog'da, to'yning o'zi keyingi vogealar rivojini keltirib
chigaradi-da, Otabekning dushmanlaridan o‘ch olishi bilan
yakunlanadi. Otabekning ragibidan o'chini olibog Tosh-
kentga jo'nashi vogealarning keyingi rivojiga turtki berib,
pirovardida Kumushning olimi bilan nihoyalanadi. «0 ‘tkan
kunlar»da syujet izchilligi gahramon bilan bogliq ta’'min-
langani uchun shu tarz «uch bosgichli» qurilishga egaki,
bu romanga xos syujetning ko'pchizigliligi oYnini goplaydi.
Bundan farqg gilarog, «Kecha va kunduz»da Akbaralining
Zebiga sovchi go'yishi birinchi tugun boisa, Miryoqub-
ning Maryamga ishqi tushib golishi ikkinchi tugunni, uning
safarga jo‘nab ketishi esa Akbarali markaziga chiggan
uchinchi syujet chiziglning tugunini tashkil giladi. Bundan
anglashiladiki, asarda mavjud syujet liniyalarining har biri
0z tuguniga ega bolishi mumkin ekan.

Tugundan keyingi vogealar zanjiri vogea rivoji deb yu-
ritiladi. Odatda, syujet vogealari bosgichma-bosqich rivoj-
lantirib boriladi. Asardagi voqgealar rivojining eng yuqori
nuqgtasi, undagi konflikt benihoya kuchaygan oYni kulmi-
natsiya deb yuritiladi. Masalan, «Mehrobdan chayon»-
da Anvarning xon bilan to'qnashuvi kulminatsion nugta
sanaladi. Ayni shu nugtada gahramonning muhit bilan
ziddiyati o'zining eng yuqori darajasiga ko'tariladi va o'z
ifodasini topadi. Kulminatsiya endi asar vogealarining ye-
chimga tomon intilishini, bir tomonga hal bolishini tagozo
giladi. Yechim syujet vogealari rivojining yakuni, ularning
nihoyasida gahramonlar ruhiyatida, taqdirida yuzaga kel-
gan holatdir. Yechimda konfliktli holat, gahramonlar orasi-
dagi ziddiyatlar o'zining badiiy yechimini topadi. Biroq
buni goida magomida tushunmaslik lozim. Sababi, bu xil
yechim ko'proq makon va zamonda cheklangan syujet-
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larga (dramatik asarlar, shuningdek, konsentriklik darajasi
yugori bolgan epik asarlar) xosdir. Ko'plab asarlarda esa
yechimdan so‘ng ham ziddiyatlar, gahramonlar tagdirida-
gi chigalliklar hal gilinmaganicha golaveradiki, bu o‘quv-
chini o'ylashga, mushohada gilishga undaydi. Ya'ni bu
holda tom ma’'nodagi yechimning mavjud emasligi asar-
ning ta’sir kuchini, o'quvchining ijodiy faolligini oshirishga
xizmat giluvchi usulga aylanadi. Masalan, P.Qodirovning
«Erk», O.Yoqubovning «Matluba», «Qanot juft boladi»,
X.Sultonovning «Saodat sohili» kabi gissalarida xud-
di shunday holga duch kelinadi. Demak, yechim asarda
go'yilgan konfliktning yechimi sifatida emas, balki unda-
gi vogealar rivojining yakuni, natijasi sifatida tushunilgani
to‘g‘riroq boladi.

Yugqorida tavsiflangan tugun, vogea rivoji va kulminatsi-
ya syujetni tutib turuvchi asosiy unsurlar sanaladi va ular
har ganday syujetda mavjud boladi. Ekspozitsiya bilart
yechim esa syujetning shart bolmagan elementlari bolib,
ularning asarda bolish yoki bolmasligi yozuvchining ijodiy
niyati, ijodiy individualligi, badiiy tasvir va talgin yo'sini bi-
lan bogligdir.

Ayrim adabiyotlarda prolog bilan epilog ham syujet ele-
mentlari sirasida ko'rsatiladi. Shuningdek, ba'’zan gahra-
monlarning asar syujet vagtidan oldingi (oldingi tarix) yoki
keyingi hayoti (keyingi tarix) hagida ham ma’lumot beriladi
(yoki tasvirlanadi)ki, ular ham syujet elementlari gatorida
sanaladi.1Biroq bu unsurlar ham syujetga bevosita bogliq
emas, ular ko‘proq kompozitsiyaga alogadordir. Masalan,
«0‘tkan kunlar»dagi mugaddima, «Kecha va kunduz»dagi
bahor tasviri - prolog, har ikkisi ham asarga kirish vazi-
fasini o‘tab, biri o'quvchini intellektual, ikkinchisi emotsio-
nal jihatdan asarni gabul qgilishga hozirlaydi, yo‘naltiradi.
«O'tkan kunlar»dagi Otabekning gabristonda Zaynab bi-

1BBeaeHve B nutepatyposegeHue / nog. pea. .H.Mocnenosa. - M.: Bbicwas
wkona, 1988.-C.211.
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lan to‘gnash kelishi yoki «Kecha va kunduz»dagi gizidan
va shuning ogibaiida agi-hushdan ayrilgan Qurvonbibi-
ning ayanch holati tasviri - epilog, har ikki holda ham ular
yakundagi emotsional zarb vazifasini o'taydi, o'quvchini
ortiga o‘girilib, asar vogeligiga, undagi ayrim holatlarga
bergan bahosini tahrirlashga, aniglashtirishga undaydi.
Albatta, asar syujeti doirasidan tashqaridagi mazkur un-
surlarning badiiy-estetik funksiyalari aytilganlar bilangina
cheklanmaydi. Ular muallif jjodiy niyatidan kelib chiggan
holda har bir konkret holatda turlicha funksiyalarni bajari-
shi mumkinki, buni sinchkov o‘gish yoki tahlil davomidagi-
na aniglash mumekin.

Badiiy asar syujeti vogealardan, vogealar esa perso-
najlarning xatti-harakatlari, o‘zaro murakkab munosa-
batlari, ziddiyatlaridan tarkib topgani bois ham uni hayot
ziddiyatlarini umumlashtiruvchi vogealar sistemasi sifa-
tida ta'riflanadi. Syujet bilan konflikt orasida ikkiyoglama
aloga kuzatiladi: bir tomondan, syujet konfiiktlarni umum-
lashtirib namoyon qiladi, ikkinchi tomondan, konflikt syu-
jetni harakatga keltiruvchi asosiy kuch sanaladi. Ko'rina-
diki, syujet va konflikt badiiy asarda uyg'unlashadi, biri
ikkinchisini tagozo giladi. Konflikt (lot., to'gnashuv) degan-
da badiiy asar personajlarining o‘zaro kurashlari, gahra-
monning o'z muhiti bilan ziddiyatlari, shuningdek, uning
ruhiyatida kechuvchi garama-garshiliklar tushuniladi. Ba-
diiy asar vogelikni badiiy aks ettirgani va uning markazida
inson obrazi turgani uchun ham insonning real hayotida
mavjud konfiiktlarning bari unda badiiy aksini topadi. Shu
nuqtayi nazardan badiiy konfliktning uchta turi farglanadi:

1. Xarakterlararo konflikt.

2. Qahramon va muhit konflikti.

3. Ichki (psixologik) konflikt.

Aytish kerakki, konfliktning mazkur turlari badiiy asar-
da aralash holda namoyon boladi va o'zaro uzviy aloga-
da bo'ladi: biri ikkinchisiga o‘tadi, biri ikkinchisini keitirib
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chigaradi, biri ikkinchisi orgali ifodalanadi va b. Ya'ni gah-
ramonning muhit bilan konflikti uning boshga personajlar
bilan to‘gnashuvlari, ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlar tas-
viri orqgali ochib beriladi. Masalan, Cho'lponning «Kecha»
romanidagi Miryoqub - o'z muhiti bilan ziddiyatga Kirish-
gan gahramon. Miryoqubning mubhit bilan ziddiyati esa
uning Akbarali bilan o'zaro ziddiyatli munosabatlari fonida
yetishadi, ayni shu munosabatlar gahramon ruhiyatida-
gi murakkab jarayonga - ongidagi o‘y-fikrlar kurashiga
turtki beradi. Konfliktning barcha turlari ham gahramonni
muayyan bir harakatga undaydi, ayni shu narsa konflikt-
ni syujetni yurgizuvchi kuch sifatida talgin qgilishga imkon
beradi. Buni yana Miryoqub misolida ko‘rishimiz mum-
kin: Akbarali bilan ochiqg to'qnashuv darajasiga yetmagan
ziddiyati Miryoqubni harakatga - o'zini valine’'mati bilan
giyoslash asosida o'zligini, hayotdagi o'rnini anglashga
undadiki, uning ruhiyatida murakkab o'ylov jarayoni («ich-
ki harakat») boshlandi. Bu o'ylovlar natijasida u o'zini ij-
timoiy shaxs sifatida tanishga, o'zining ijtimoiy magomini
anglashga keldiki, bu ends uni faol ijtimoiy harakat (ya'ni
«tashqgi harakat»)ga undashi tabiiy (ayni shu narsa Miryo-
qub jadidlarga xayrixoh mavgeni egallashi va romanning
ikkinchi kitobida ijtimoiy faoliyatda tasvirlanishi mumkin,
degan taxminni paydo giladi) ko'rinadi. Shuni ham aytish
kerakki, konflikt gahramonning qay yo'sin harakat gilishi-
ni ham belgilaydi va shu asosda syujet vogealarining gay
tarzda rivojlanishiga ham ta’sir giladi. Masalan, Otabek
ruhiyatidagi ziddiyat shuki, u zamonasining ilg‘or ziyolisi si-
fatida inson shaxsini hurmat giladi, ayni chog‘da, o‘z dauvri,
mubhiti ta’siridan butkul xoli ham emas. Natijada Otabek
muhit bilan konfliktda (ota-onasi uni ikkinchi bor uylanti-
rishga jazm gilganda qarshi turgani mohiyatan gahramon
- muhit konflikti, fagat bu narsa ota-ona bilan munosabat
orqali ifodalanadi) yon berdi: «bir bechorag'a ko‘ra-bila tu-
rib jabr ham xiyonat...» bo‘layotganini, Zaynab «qarshisi-
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da bir jonsiz haykal» bolishini bila turib uylanishga rozilik
berdi. Ya'ni Otabek ruhiyatidagi eskilik va yangilik kurashi-
da avvalgisining qo'li baland keldi: u o‘sha damda Zay-
nab shaxsini, uning huqugini himoya gilolmadi. Keyinroq,
Zaynabning o‘ziga nisbatan muhabbatini bilgach, Otabek
aybini chuqur his qildi, shu bois ham, Kumushning gat’iy
talablariga qaramasdan, uning javobini berishga jur’at
gilolmadi, natijada o'zi istamagan holda fojiaga yo'l ochib
berdi. Ko‘rinadiki, gahramon ruhiyatidagi ziddiyatlar uning
muhit va shu muhitdagi kishilar bilan ziddiyati asosida
yuzaga keladi, ayni paytda, ularga faol ta’sir ham qgiladi -
syujetning u yoki bu tarzda rivojlanishini belgilaydi. Bu esa
konflikt syujetni harakatlantiruvchi kuch ekanligini ko‘rsa-
tuvchi yorgin dalildir.

Tayanch tushunchalar:

syujet, syujetlilik, «vogeaband syujet», «vogeaband bo'ima-
gan syujet», «bir-biriga bog'llqg vogealar tizimi», «bitta vogeaning
ichkirivoji», «tashqiharakat», «ichkiharakat», syujetfunksiyalari,
fabula, syujet kompozitsiyasi, xronikali syujet, konsentrik syujet,
syujet elementlari, ekspozitsiya, tugun, vogea rivoji, kulminatsi-
ya, yechim, konflikt, xarakterlararo konflikt, gahramon va mubhit
konflikti, ichki (psixoiogik) konflikt.

Savol va topshiriqglar:

1. Syujet borasidagi qarashlar turlichaligi hagida nimalarni bila-
siz? «Syujetlilik» va «syujet» tushunchalarining o'zaro muno-
sabati ganday? Syujetning har bir adabiy tur, janrda o‘ziga
xos tarzda namoyon boMishini izohlang.

2. Syujetning badiiy asardagi funksiyalari nimalardan iborat deb
bilasiz? Syujetning asosiy, universal vazifasini ta'riflang.

3. Harakatning ikki turiga asoslanuvchi syujetlar hagida tu-
shuncha bering. Vogealar orasidagi munosabatga ko'ra syu-
jetning qaysi turlari ajratiladi? Bu xil ajratishning shartliligi
nimada?
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4. Syujetning asosiy unsurlari gaysilar? Ularga ta'rif bering. Pro-
log, epilog, «oldingi tarix» va «keyingi tarix» kabi unsurlarni
syujet elementi hisoblagan ma’quimi yoki kompozitsiya ele-
menti deb hisoblagan ma’quimi? Boshga o'quv go‘llanmalar,
lug'atlardan bular haqgidagi fikrlarni o‘rganib, o'zingiz ma’lum
bir xulosaga kelishga harakat qgiling.

5. Konfliktning syujet rivojidagi o'rni va ahamiyati ganday? Konf-
likt turlari va ularning bir-biriga bog'liq holda namoyon bo'li-
shini tushuntiring.

Adabiyotiar:

1. Becenosckuit A.H. MoaTtuka croxeTtos // Becenosckuii A.H.
McTopuyeckas nostuka. - M.: Beicwasa wkona, 1989. - C.300 -
306.

2. lo6uH E Yu crloxeT Tapuxu // Xax;oH aga6buétu,- 2003,-
Ne4.-5.146-176.

3. fo6uH E. CioxeT n geiicTBUTENbHOCTL: UCKYCCTBO AeTasu.
-N.: Chn, 1981.

4, NesutaH M1.C., UnneBnu /1.M. CroXeT B XyA0XECTBEHHOW
cucteme nutepaTtypHoro npoussegeHus. - Pura: 3uHaTtHe, 1990.

5. Typanea K. Acap ctoxeTn Ba Komnosuuusicu x;ak;uga // Tun
Ba afabunéT Tabanmm,- 2001.- Ne3. - 5.23 - 27.

6. Wepanuesa M. 3.Ab3aM Kuccanapuga acocuin cioxeTt Ba-
3uatnapu // Wnmuin xabapHoma.- 2017,- Ne3. - 5.77 - 79.

7. SrambepaneB X. YCMOH A3UMHUHT «Bup kagam hyn» apa-
Macuga koHAukT // Y3b6ek Tnnm Ba agabunétun.- 2004,- Ne3.

8. KypoHoB [I. «Keua»HUHT CIOXeT KypuIuLn Ba YHUHT 6aanuii
HUAT wxpocugarn ponu X;akuga // YynnoH Hacpu noaTukacu. -
TowkeHT: LWapk, 2004. - B.236 - 257.

179



ADABIY ASAR KOMPOZITSIYASI

Badiiy asardagi shakl komponentlarini mazmunni shakl-
lantirish va ifodalash uchun eng qulay tarzda uyushtirish
kompozitsiyaning zimmasidagi vazifa sanaladi. Kompozit-
siya (lot. tartibga solish, tuzib chigish) asardagi barcha
unsurlarni shunday uyushtiradiki, natijada unda bironta
ham ortigcha unsurning o'zi bo'lmaydi. Zero, har bir un-
sur asar butuniigida o'zining funksiyasiga ega, muayyan
g‘oyaviy-badiiy yuk tashiydi. Asarda ularning har biri 0z
o‘rnida, me'yorida ishlatilishi, butun bilan mustahkam alo-
gada boladigan va bu alogalar anglanadigan tarzda joy-
lashtirilishi muhim. Avval aytganimizdek, yozuvchi ijod
oniaridayoq o'gish jarayonini ham nazarda tutadi. Ayni
shu narsa - o'gish jarayonining ijod jarayoniga ta'siri asar
kompozitsiyasida, aynigsa, yaqqol ko'rinadi. Kompozitsion
jihatdan yaxshi tashkillangan asardan o‘quvchi to so‘nggi
nugtaga gadar yangi-yangi mazmun qirralarini kashf etib
boradi, o'gish davomida turfa hissiy holatlarni galbdan ke-
chiradi, agliy yoxud ruhiy toligish, zerikish unga tamomila
yot bo‘ladi. Bulardan ko'rinadiki, kompozitsiya asar gism-
larini badiiy niyat (muayyan badiiy konsepsiyani shakllan-
tirish va ifodalash, ko'zlangan g‘oyaviy-estetik ta’sir) ijro-
si uchun eng optimal tarzda joylashtirish, ularning o‘zaro
aloga va munosabatlari ravshan anglashiladigan tarzda
butunlikka biriktirish demakdir. Ya'ni kompozitsiya badiiy
shakl unsuri emas, balki asarning barcha komponentlarini
uyushtirib, uning shakliy va mazmuniy butunligini ta’min-
laydigan, o'qilishi, ugqilishi va kitobxonga g‘oyaviy-estetik
ta’sirini boshgaradigan, xullas, uni chinakam san’at ho-
disasiga aylantiradigan amal, shu amal asoslanadigan
jjodiy tamoyil ekan. Shu bois ham kompozitsiyani - asar-
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ning qurilishida amal gilinayoigan tamoyilni nutq sathidan
jortib tasavvurimizda gavdaianuvchi badiiy vogeligi gadar
barcha nuqtalarida kuzata olamiz, biroq uni konkret his
etib bolmaydi.

Aytilganlardan muayyan asar badiiyati hagida so‘z
ketganda eng avval uning kompozitsion xususiyatlariga,
ijodkor badiiy mahorati hagida so‘z borganda esa kom-
pozitsiya yaratish mahoratiga ayricha e'tibor berilishining
bejiz emasligi anglashiladi. Zero, badiiy asarda vogelik
muayyan badiiy shaklda aks etadi, yangi reallik - badiiy
vogelik yaratiladi. Ya'ni san’aikor bir butunlikdan ikkinchi
bir butunlikni - uning badiiy modeiini yaratadi, hayot mate-
riali (dispoziisiya)ni badiiy asar (kompozitsiya)ga aylantira-
di. Shunga ko'ra, dispozitsiyani kompozitsiyaga aylantira
olish igtidori ijodkor shaxsning tug'ma imkoniyatlari sirasi-
da g‘oyat muhim sanalib, iste’dod kuchi uning gay daraja-
da ekani biian belgilanadi.

Kompozitsiyaning mohiyati, funksiyasi va ahamiyati
hagida garashlar mushtarak bo‘lsa-da, uning elementlari
- kompozitsion birliklar masalasida turlicha fikrlar mavjud.
Jumladan, ayrim mutaxassislar asarning bitta iasvir shak-
i (rivoya, tavsif, dialog, monolog, ichki monolog, makiub,
lirik chekinish kabi) saglangan gismini, boshga birlari esa
uning bitta nugtayi nazardan tasviriangan qismini bitta
kompozitsion birlik hisoblaydilar. Shuningdek, kompozit-
siyani asar nutqjy qurilishidan keiib chiggan holda tavsif-
lash yoki u hagda syujetni asos qilib oigan holda fikrlash
an’anasi ham mavjud. Xullas, manbalarda o‘rganilayotgan
masala bo'yicha qarashlarning bir-biridan farglanishini
hamisha yodda tutish, ularni tanqgidiy-giyosiy yondashgan
holda o'zlashtirish magsadga muvofiqdir.

An’anaga ko'ra, badiiy shaklning uch aspekti farglanadi:
1) asarning nutqiy qurilishi, 2) tasvirlanayotgan predmetli
olam - badiiy vogelik; 3) bu ikki sath birliklarini bir-biriga
o‘zaro munosabatdorlikda va uyg‘'un muvofiglashtirgan
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holda joylashtirish - kompozitsiya. Ushbu an’ana ildizi
antik ritorikaga borib tagaladi. Jumladan, Rim notigligida
gollangan inventio (nutqda tagdim etiluvchi predmetlarni
yaratish), dispositio (ularni muayyan tartibda joylashtirish)
va elocutio (nutgga zeb bergan holda yorqgin ifodalash)
terminlaril mos ravishda badiiy vogelik, kompozitsiya va
nutqgiy qurilish atamalariga mohiyatan mos keladi. Keyin-
chalik, XVI - XVII asrlarda bu istilohlar G*arb poetika ilmi-
ga olib kirilgan. Xullas, badiiy shakini murakkab, ko‘p sathli
hodisa sifatida tushunish, kompozitsiya - asarda shakl un-
surlarini muayyan magsadga muvofiq tarzda joylashtirish
nechog'lik katta ahamiyatga egaligini anglash ancha ilgari-
dan boshlangan.

Yugorida aytganimizdek, asarning nutg sathidan bosh-
lab to badiiy vogeligi gadar o‘z qurilishiga - kompozitsi-
yasiga ega. Bu esa epik, dramatik va lirik turga mansub
asarlarning kompozitsiyasi bir-biridan jiddiy farq qiladi
deganidir. Shuning uchun ham ularning har biriga alohida
to'xtalish kerak bo'ladi.

Epik asar kompozitsiyasi

Epik nutgning kompozitsion shakllari, ularning o‘zaro
unosabati. Syujet - epik asarning kompozitsion o‘za-
i sifatida. Epik asarda obrazlar sistemasi. Personajlar
istemasi va uning asar qurilishidagi o'rni. Epik asarda
adiiy vaqt xususiyatlari. Nuqtayi nazar. Arxitektonika

- tashqi kompozitsiya hagida. «<Kompozitsion tafakkur»
tushunchasi.

Zamonaviy adabiyotshunoslikda epik asar qurilishini

tad@ig,fHshda-Mmats KempazkahAsk.aMHIEs KOMINQAIS VAR

napu. - TowkeHT: ®aH, 2007. - B.167 - 168.
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personajlar sistemas!, badiiy vaqt va zamon, rivoya kom-
pozitsiyasi, nugtayi nazar kompozitsiyasi kabi masalalar
diggat markazida turadi.

Epik asar matni rivoya, tavsif\ia dialogtan tarkib topadi,
shu bois ular epik nutgning kompozitsion shakliari sifati-
da e'tirof etiladi. Rivoya makon va zamonda kechgan vo-
gealarni so‘z vositasida aks ettirish, sodda gilib aytsak, hi-
koya qilishdir. Avvalo, aytish kerakki, xuddi ko'chirma gap
tarkibida avtor gapi sintaktik qurilmani yaxlitlashtiruvchi
unsur bo'lgani kabi, rivoya ham epik asar nutq shakllarini
yaxlitlashtiruvchi omildir. Ya'ni tavsif ham, dialog ham rivo-
ya orgali, bamisoli rivoyaga o‘rab taqdim etiladi. Agar rivo-
ya obyekti harakat bolsa, tavsif turg'un holatdagi narsa,
joy, holat, xususiyat kabilarni o'z ichiga oladi. Jumladan,
vogea yuz berayotgan joyga oid tafsilotlar, peyzaj, interyer,
portret, muallif xarakteristikasi, ruhiy holat tasviri kabilar.
Ayrim mutaxassislar epik nutgning kompozitsion shakliari
sirasida muallif mushohadalarin\ ham alohida ko'rsatadi-
lar. Birog bunda biroz sun’iylik bor, chunki muallif musho-
hadalari ham tabiatan tavsifning bir ko'rinishi, xolos. Shun-
ga ko‘ra, muallif mushohadalarini ham, lirik chekinishlar
gatori, tavsifning bir ko‘rinishi hisoblash to‘g‘riroq bo'ladi.
Dialogda nutq subyektlari o'zgarsa ham, jarayon baribir ri-
voya orqali tasvirlanadi: personajlar nutgini roviy izohlab,
sharhlab, to'ldirib boradi, natijada o'quvchi personaj gapla-
rini go‘'yo roviy «qulog'i» bilan eshitadi. Rivoya, tavsif va
dialogning salmog'i, ularning muayyan ketma-ketlikda va
mutanosib tarzda joylashtirilishi epik asar kompozitsiyasi-
ga go'yiluvchi muhim talablardan sanaladi. Deylik, rivoya
salmog'i ortib ketgan holda o'quvchining vogea zamiridagi
mohiyatdan chalg‘ib qolishi, tavsif ko'payib ketganida esa
asarning o'quvchini zeriktirish xavfi ortadi.

«0‘tkan kunlar»ning boshlanishini eslang. Adib avval
vaqtni («1264-inchi hijriy, dalv oyining o‘n yettinchisi, qish-
ki kunlarning biri, quyosh botgan, tevarakdan shorn azoni
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eshitiladir...») gayd etadi. So‘ng vogea yuz beradigan joy
(«darbozasi shargi-janubiyga garatib qurilg‘an bu dong‘dor
saroy») ataladi. Shundan keyin karvonsaroyda ayni vaqt-
da kechib turgan umumiy manzara tasvirlanadi: «... saroy-
dagi bir-ikki hujrani istisno qgilish bilan boshgalari musofir-
lar ila to‘la. Saroy ahli kunduzgi ish-kuchlaridan bo'shab
hujralariga gaytqanlar, ko'b hujralar kechlik osh pishirish
ila mashg'ul, shuning uchun kunduzgiga garag‘anda sa-
roy jonliq: kishilarning shagqillashib so'zlashishlari, xoxolab
kulishishlari saroyni ko‘kka ko‘targudek...» Adib bularni
go'yo yanada muhimroq gapi bordek tezgina aytadi-da,
saroy to‘ridagi hujraning boshgalaridan afzalligini bir-ikki
giyos (... anovi hujralarga kiygiz to‘shalgani holda bu huj-
rada qip-qizil gilam...) bilan anglatadi, shunga mos holda
hujra egasining «boshgacha yaratilishda» - ulug'vor va
sirli-salobatli ekanini ta’kidlab, bir-ikki portret detallarini
gayd etgach, uni tanishtiradi: «Qandog'‘dir bir xayol ichida
o'lturg‘uchi bu yigit Toshkandning mashhur a’yoniaridan
bo‘lg‘an Yusufbek hojining o'g’li - Otabek». Ko'rib turgani-
mizdek, bularning bari - tavsif, ya’'ni ilk jumladan ayni shu
nugtagacha matnning bitta kompozitsion bolagidir. Matn-
ning keyingi bolagi rivoya shakiida:

«Saroy darbozasidan ikki kishi kelib kirgach, uiardan bi-
ravi darboza yonidag'i kimdandir so‘radi:

- Otabek shu saroyga tushkanmi?

Bizga tanish hujra ko‘rsatilishi bilan ular shu tomonga
garab yurdilar». Avvalgi bo‘lakdan fargli o‘larog, bunda
harakat tasvirlanmoqda, ya’ni bu - musofir Otabekni mar-
g‘ilonlik ota gadrdonining o‘g‘li yo‘glab kelishi vogeasining
bir gismi. Zero, ilgari aytganimizdek, vogea shu kabi xat-
ti-harakatlardan tarkiblanadi. Shuning ortidanoq kelguchi-
lar: Rahmat bilan Homid tanishtiriladi, ya'ni yana tavsifga
o'tiladi. So'ng mezbon bilan mehmonlarsuhbati tasvirlana-
di - dialog boshlanadiki, u ham, o'z navbatida, tavsif, shu-
ningdek, rivoya unsuri bolmish izoh va sharhlar - muallif
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remarkalari bilan almashinib turadi. Sirtdan garalsa, rivoya
salmog‘itavsif va dialog salmoglga nisbatan juda kamdek.
Shunga garamay, rivoya uyushtiruvchilik, tashkillovchilik
magomida turadi. Nega deganda hikoya gilinayotgan vo-
gea - margilonliklarning musofirni yo‘glab kelishlari orga-
ligina karvonsaroyga, Otabek, Rahmat va Homidga oid
tafsilotlar, ularning orasida kechgan suhbat asardan o'rin
olmoqda.

Epik asar kompozitsiyasining o'zagini syujet tashkil gi-
ladi. Bu tabiiy ham. Negaki, vogeabandlik - epik asar ta-
biatini belgilovchi xususiyat, bu turdagi asarlar makon va
zamonda kechuvchi voqgeaiarni hikoya gilish asosiga qu-
riladi. llgari aytilganidek, fabula vogealarning tabiiy ogimi
bo‘lsa, syujet ularning muayyan magsadga muvofiq gqayta
tartiblangan, ya’'ni badiiy gayta ishlangan shaklidirki, shu
bois ayrim manbalarda «fabula» o'miga «syujet», «syujet»
o'rnig" «syujet kompozitsiyasi» termini ishlatiladi. Ya'ni
syujet hagida aytilgan gaplarning aksariyati mohiyatan
syujet qurilishi - kompozitsiyasi hagidagi gaplardir. Shuni
hisobga olganda, syujet kompozitsiyasi masalasiga yana
to'xtalishga zarurat yo‘q koYinadi.

Obrazlar sistemasi ham kompozitsiya masalasi bo'iib,
buning asoslari obraz turlari hagida so‘z borganda bayon
gilingan. Obrazning predmetlilik darajasiga ko‘ra tasni-
fi yodga olinsa, detal obrazlardan boshlab badiiy vogelik
gadar bir-biriga bog'lig iyerarxik tizim ko‘z oldimizga ke-
ladi. Deylik, alohida olib garalsa, yuqgorida tilga olganimiz
karvonsaroy ham bitta obraz bolib, u bir gator detallardan
tarkib topadi:

darbozasi shargi-janubiyga garagan,

dongdor,

Toshkent, Samargand va Buxoro savdogarlari to'xtaydi,

musofirlarga to‘la,

bir-ikki hujrani istisno gilinsa, hammasi band,;

kechka tomon shovqinli, jonli, hamma ovgatga unnagan.
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Keltirilgan detallar asosida o'quvchi ko‘z oidida asar-
da yaratilgan badiiy voqgelikning bir bolagi - karvonsaroy
obrazi gavdalanadi. Ayni chog'da, ushbu obraz detal sifati-
da vogea - Otabekning yo‘glab kelinishini to'lagonli tasvir-
lashga xizmat qiladi. 0 ‘z navbatida, karvonsaroy va unda
kechgan vogea obrazlari Otabek bilan Homid bahsi asosi-
da xarakter va sharoit obrazini yaratishga zamin yaratadi.
Nihoyat, bularning bari asardagi eng ko'lamli obraz - ba-
diiy vogelikning muhim uzvi, detallaridir.

Epik asarda personajlar sistemasi - uiarning o'zaro
alogadorlikda joylashtirilishi g‘oyat muhim ahamiyat kasb
etadi. Amaliyotda «obrazlar sistemasi» va «personajlar
sistemasi» terminlari ba’zan sinonim o‘laroq go'llanadiki,
bu to‘g‘i emas. Negaki, «obrazlar sistemasi» atamasi,
yugorida ko'rib o‘tdik, asardagi barcha obrazlarni anglat-
sa, «personajlar sistemasi» deganda shuning bir gismi -
inson obrazlari tizimigina ko‘zda tutiladi. Personajlarning
sistemada tutgan o‘rni, zimmasidagi g'oyaviy-estetik yuk
zalvori bir xil emas. Shu jihatdan asardagi personajlar (bu
narsa katta epik janrga mansub asarlarda yaqqol ko‘rina-
di) tabaqgalanadi, ya'ni ular bosh personaj (yoki bosh gah-
ramon), personaj (yoki gahramon), ikkinchi darajali perso-
nay'lar va epizodik personajlar tarzida bir-biridan farglanadi.
Bu jihatdan, masalan, «0‘tkan kunlar»da Otabek - bosh
personaj, Kumush, Yusufbek hoji, Homid va Zaynablar -
personaj, Qutidor, 0 ‘zbek oyim, Hasanali va Usta Alim -
ikkinchi darajali personajlar, qolganlari esa epizodik per-
sonajlar sifatida tasniflanishi mumkin. Albatta, bu tarzda
tasniflash barcha epik asarlar uchun universal bo'lolmay-
di, bas, hikoya yoki gissa personajlarini xuddi shu yo'sin
to'rt pog‘onali tabagalashga urinish o‘rinsiz. Hatto bittagina
epizod galamga olingan hikoya personajlarining magomi
bir xil - tabagalashtirishning umuman imkoni yo‘q (mas.,
Cholpon «Taraqqiy»; S.Ahmad «Qoplon»).
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Katta epik asarlar personajlar sistemasining element-
lari, odatda, mikrosistema (komponent)larga birlashadi.
Markazida personajlardan biri turuvchi bu mikrosistemalar
badiiy vogelikning to'lagonli bolishini ta’minlash, syujetni
rivojlantirish, muayyan mazmunni shakllantirish va ifoda-
lash kabi magsadlarga xizmat giladi. Masalan, «O0‘tkan
kunlar»dagi Homid mikrosistemasi Mutai, Sodiq va Jan-
natni o'z ichiga olib, syujetni harakatlantirishda muhim
ahamiyat kasb etadi. Yoki Homidning tarafkashi bo'Imish
go'rboshi bilan Otabek vositasida roman vogeligiga olib
kirilgan O ‘tabboy qushbegi, Musulmonqul va Xudoyorxon
yana bitta mikrosistemani tashkil giladi. Ushbu mikrosiste-
ma markazida dastlab Musulmonqul turadi va u Yusuf-
bek hoji, Azizbek va unga sodiglik ontini ichgan «shahar
xalgi»dan tarkiblanuvchi mikrosistema bilan ziddiyat hosil
giladi. Ayni ziddiyat ijtimoiy-tarixiy syujet chizigl vogeala-
rini harakatlantiradiki, ogibatda markaziga Xudoyorxon
chiggan birinchi mikrosistema ikkinchisini barbod etib,
uning o'rniga chiggan yangi mikrosistema - gipchoqgga
garshi til biriktirgan Toshkent a'yonlarini o'ziga singdirib
yuboradi. Ya’'ni gipchoq qirg'ini shuning natijasidir.

Ko'rinadiki, mikrosistemadagi holat bargaror emas,
muttasil o'zgarib turadi: uning elementlari orasidagi o‘zaro
munosabat ham, biron-birelementining boshga mikrosiste-
malar bilan munosabati ham o'zgarishga sabab bo'lavera-
di. Mikrosistemada muayyan vaqt davomida saqglanuv-
chi holat mohiyatan dramatik asardagi ko'rinish kabidir.
Ma’lumki, ko'rinish sahna epizodida ayni paytda mavjud
ishtirokchilar tarkibi bilan belgilanadi, ya'ni personajlardan
birining sahnadan ketishi yo boshqgasining qgo'shilishi bilan
yangi koYinish boshlanadi. Dramatik asarda syujet haraka-
ti epizodlar almashishida namoyon bolganidek, katta epik
asarlarda vogealar rivoji va yechimga intilishi mikrosiste-
malardagi o'zgarishlarda ko'zga tashlanadi. Shu jihatdan

187



garalsa, mikrosistemaning syujet situatsiyasi tushunchasi
bilan uzviy bog'ligligi ayon bo'ladi.

Tizimdagi personajlar orasida turli-tuman munosabat-
lar mavjud. Deylik, ayrim personajlar bajarayotgan vazifa
badiiy detal darajasida. Masaian, bir garashda To'ybeka
obrazi o'quvchining qutidor xonadoni, undagi turmush tar-
zini jonli tasavvur gilishiga, do‘kondor Ali esa Otabekning
sevgilisi hijronida o'tkazgan kunlari hagidagi tasavvurni
to'ldirishga xizmat giladi, xolos. Ya'ni ikkala holda ham per-
sonajlar zimmasidagi vazifani boshga biron-bir detal ham
muvaffaqgiyat bilan bajaraverishi mumkindek. Ayni chog'da,
kundalik turmush manzarasida birchizgi bo'‘lish («to'ldiruv-
chilik») bilan birga ularning birinchisi Kumush, ikkinchisi
esa Otabek ruhiy holatini anglatishga ham xizmat giladi.
Yoki syujet nugtayi nazaridan qgaralsa, Xushro'y Zaynab-
ning «ko‘zini ochadi» va bu bilan syujet vogealarining
ma’lum yo'nalishda rivojlanishiga zamin hozirlaydi. Biroq
kompozitsiya nugtayi nazaridan garalsa, uning bundan-da
muhim funksiyalari borligi koYiladi. Personajlar tizimida
Xushro'yning Zaynabga zidlangani (kontrast), Kumush bi-
lan esa yonma-yon goYyilgani (sopostavleniye) ularni kom-
pozitsion tafakkur unsuriga, muallifning garashi, bahosini
ifodalash vositasiga aylantiradi. Zero, ayni munosabatlar-
ning birinchisi «Zaynab tabiatan emas, sharoit taqozosi
bilan qotila», ikkinchisi esa «Toshkentga kelgan Kumush-
ning xatti-harakatlari mohiyatan Xushro'yniki kabi» degan
fikrga boshlaydi. Shunga o'xshash, syujet rivojida muhim
oYin tutuvchi usta Alim kompozitsion nuqtayi nazardan
Otabek bilan yonma-yon go'ilgan\ bu ikki personajni qi-
yosiash orqali adib o'z zamonida g‘oyat o'tkir muammo
- «yangicha» va «eskicha» fikrlovchi odamlar hagida,
ulardan qay biri hag ekani hagida mushohada yuritadi, bu
masala yuzasidan o'z garashini ifodalaydi.1

1Qarang: KypoHoB [. lylWumMaHHW TaHuTraH ayct// MyTonaa Ba napok matuk”a-
pu,- T.. AkagemHawwp, 2013,- 6.3-9
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Ayon bolyaptiki, u yoki bu personajning asar (sistema)
dagi joyiashuvi, magomi, boshga personajlar bilan muno-
sabatlari unga yuklanayotgan badiiy-estetik funksiyalar
bilan, yana ham anigrog'i, yozuvchining g'oyaviy-badiiy
niyati, ifodalash ko‘zda tutiigan mazmun bilan bevosi-
ta bog'lig ekan. Demak, asar personajlar sistemasida u
yoki bu personaj tabiiy ravishda, ya'ni hikoya gilinayot-
gan vogealarda ishtirok etayotgani uchungina o‘z-o'zidan
o'rinlashib golavermaydi. Aksincha, personajlar sistemasi
muayyan reja (badiiy niyat)ga muvofig ravishda «quriladi»,
shuning uchun ham u epik asar kompozitsiyasining muhim
komponentiga aylanadi.

Ma’lumki, badiiy asarda tasvirlanayotgan vogealar ma-
kon va zamonda kechadi, shunga ko'ra, adabiyotshunos-
likda «badiiy vaqt» tushunchasi keng qollanadi. Avvalo,
badiiy asarda tasvirlanayotgan vogealarning yuz berish
vaqti bilan ularni hikoya gilish vagqtini farglash kerak.
Asardagi voqealarning yuz berish vaqgtini «syujet vaqti»,
ularning hikoya qilinish vagtini esa «kompozitsiya vaqti»
deb olinsa, u holda bu ikkisining har vaqt ham bir-biriga
mos kelmasligini ko‘rish giyin emas. Chunki asar ustida
ishlayotgan yozuvchi ijodiy niyatini amalga oshirish yo‘lida
«badiiy vaqgt» imkoniyatlaridan turli yo‘sinlarda foydalani-
shi mumkin. Deylik, u zaruro‘rinda asar vaqtidan chekinib,
o‘tmishda yuz bergan voqgealarni tasvirlashi («retrospektiv
vaqt») mumkin. Avvalgi bobda «O‘tkan kunlar» misolida
vogeaning hagigatda yuz berish tartibini syujetda o‘zgar-
tirib berishning estetik samarasini ko‘rib o‘tdik. Retrospek-
siya deb ataluvchi bu usulning mohiyati shuki, unda yozuv-
chi syujet vogeaiarini, ya'ni fagat oldinga oquvchi vaqtni
go'yo to'xtatib go‘yadi-da, o‘tmishda bo‘lib o‘tgan vogeani
tasvirlashga o‘tadi. Agar A.Qodiriy mazkur usulni roman-
ning bittagina o'rnida qollagan bo‘lsa, ba’zi asarlar borki,
ularning syujet qurilishida retrospeksiya yetakchi mavge
egallab, asarning badiiy vaqtidagi va o'tmishdagi vogealar
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navbatma-navbat berib boriladi. Garchi syujetning alohida
turi sifatida tasnif etiimasa-da, ayrim adabiyotlarda u syujet
kompozitsiyasi nugtayi nazaridan retrospektiv syujet deb
farglanadi. Odatda, bunday syujet gahramonning o'tmish-
da yuz bergan vogealarni, ba’zan hatto butun umrini tahli-
liy nazardan o'tkazishi asosiga quriladi. Ch.Aytmatov avval
«Alvido, Gulsari» gissasida, keyinroq esa mashhur «Asrni
garitgan kun» romanida retrospektiv syujetning badiiy im-
koniyatlaridan yuksak mahorat bilan foydalangan. 0 ‘zbek
adabiyotida M.M.Do'stning «Galatepaga gaytish», X.Sul-
tonning «Ajoyib kunlarning birida», E.A’zamning «Bayram-
dan boshga kunlar» gissalarida shu xil syujet qurilishiga
duch kelamiz. Umuman oiganda, syujet qurilishida vo-
gealarning hagigatda yuz berish tartibining o'zgartirilishi
o'quvchi diggat-e’tiborini vogeadan uning zamiridagi mo-
hiyatga ko'chirishi bilan ahamiyatlidir. Shu bois ham adib-
lar badiiy vaqt bilan bog'liq ijodiy tajribalarga tez-tez qo’l
urishadi.

Yozuvchi yuz berishi jihatidan bir paytga to‘g‘ri keladi-
gan voqgealarni navbati bilan tasvirlashi ham mumkinki,
bu epik asarlarda «badiiy vaqt» imkoniyatlarining ancha
kengligini ko'rsatadi. Avvalo shuki, «syujet vaqti» asarning
asosiy syujet chizig'idagi vogelarning yuz berish vaqgti bilan
belgilanadi. Shu chizigdagi vogea bilan bir paytda boshga
syujet chizig'ida kechayotgan vogea esa shartli ravishda
«parallel vagt»da deb hisoblanadi. Masalan, «Kecha» ro-
manidagi Enaxonning shahariik o'rtoglarini ziyofat gilish
hagida onasi bilan tashvishli suhbati «syujet vaqgti»da, Xa-
dichaxon bilan Poshshaxon kundoshdan o‘ch olmoq gas-
dida mehmonlarni mingboshi xonadoniga chorlash hagida
reja tuzishlari «parallel vagt»da sodir bo'ladi. Yoki Zebining
mingboshiga taslim bo'lishi bilan Sultonxonning Hakimjon
hujrasiga yo'l olishi ham xuddi shunday - bir vagtda ke-
chadi.
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Asar syujetidagi voqgeaiar o'quvchi tasavvurida uz-
luksizlik illyuziyasini hosil gilgani (shu bois ham biz syu-
jet vogealari hagida gapirganda «keyin bunday bo'ladi»
deymiz, «shuncha vaqtdan keyin bunday boladi» demay-
miz) bilan, hagigatda ularning orasida katta vaqt bo‘shlig'i
mavjudligi aglga tayin. Zéro, real vaqtga xos uzluksizlikni
berish uchun shu vaqgt davomidagi vogealarning hammasi
galamga olinishi lozim bo‘lur ediki, bu, albatta, imkondan
tashqarida. Shunga ko‘ra, diskretlilik (ya'ni uzluksiz emas-
lik) badily vaqtning muhim xususiyati sanaladiki, buni shar-
tlilik asosida gabul gilamiz. Mazkur shartlilik umume’tirof
etilgani uchun ham syujetga vogeaiar sayiab olinaveradi
- oradagi vaqgt bo'shlig‘j tabiiydek taassurot qoldiraveradi,
uni to'ldirishni taiab qilish hech kimning xayoliga kelmay-
di ham. Mabodo ayni xususiyat bolmaganida, masalan,
S.Ayniyning «Qullar» romanida bir asrdan ziyod, «Meh-
robdan chayon»da esa atigi olti oyga yaqin vaqt davo-
mida kechgan voqgeaiar galamga olingani holda ularning
hajm (yoki hikoya gilinish vaqti) jihatidan uncha katta (ya'ni
ularda tasvirlangan vaqgtga mos ravishda) farq gilmasligi
asi6 mumkin emas edi. Holbuki, xronikali syujetga quril-
gan «Qullar»da tasvirlangan vogeaiar yuz berish vaqtining
uzunligi diskretlilik hisobiga zichlangan, konsentrik syujet
asosidagi «Mehrobdan chayon»da esa retrospektiv va
parailel vaqgtlar hisobiga kengaygan, ikkala roman kom-
pozitsiya vaqgtining tagriban tengligi shu bilan izohlanadi.
Demak, badiiy vaqt - shartli tushuncha, bu shartlilik syujet
vaqgtini kompozitsiya vaqgti doirasiga sig‘dirish talabi bilan
yuzaga keladi.

Rivoya kompozitsiyasi hagida so‘z borganda eng avval
roviy, ya’'ni hikoya qilib beruvchining kim ekanligi masala-
si o‘rtaga chigadi. An’anaviy tarzda rivoyaning uchinchi
shaxs tilidan va birinchi shaxs tilidan olib borilishi fargla-
nadi. Uchinchi shaxs tilidan hikoya giluvchini (mas., «Ke-
cha»dagi) roviy deb yuritiladi. Bu turdagi roviyning kim
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ekani anig ma’lum emas, fagat kimdir - uchinchi bir shaxs
hikoya gilib berayotgani anglashiladiki, «roviy shaxs emas
- funksiya» deyilishi shundan. Yana bir muhim shart shu-
ki, roviy iasvirlanayotgan badiiy vogelik ichida mavjud
emas. Odatda, shaxsi aniq roviy deganda roviy-muallif va
roviy-personaj ko‘rsatiladi, ayrimlar esa muallif-personaj
koYinishini ham shu siraga qo'shadi. Avvalo, roviy istilo-
hi keng va tor ma’noda ishiatilishiga diggat gilish iozim.
Ya'ni keng ma'noda istion umuman asar voqealarini hi-
koya qilib beruvchini, tor ma’'noda esa uning bir ko‘rinishi
- kimligi mavhum uchinchi shaxs tilidan hikoya giluvchini-
gina anglatadi. Roviy-muallif ham xuddi roviy kabi asar ba-
diiy vogeligida mavjud emas. Masalan, «0‘tkan kunlar»da
roviyning kim ekani «Men - yozuvchi...» deb boshlanuv-
chi mashhur lirik chekinishda anig-ravshan aytiladi, biroq
muallifning o‘zi asar vogeligida ishtirok etmaydi. Bundan
fargli olaroq, Sh.Xolmirzayevning «Bodom gishda gulladi»
hikoyasi personajlaridan biri «Anavi odam yozuvchi!» deb
tanishtirgan roviy vogeada bevosita ishtirok etadi. Shunga
o'xshash, «Shum bola»da vogealar gissaning bosh gahra-
moni tilidan hikoya gilinadi. Keyingi ikki holatda voqgealar
«men» tilidan beriladiki, shunga koYa, asarga roviy-perso-
naj yoki muallif-personaj bevosita guvohi yo ishtirokchisi
bo'lgan vogealargina kiritilishi mumkin. Tabiiyki, bu holda
asarning tasvir kolami shunga yarasha torayadi. Aksin-
cha, rivoya uchinchi shaxs tilidan berilgan asarlarda tas-
vir ko'lami g‘oyat keng - roviy «har yerda va har vaqt ho-
zir» bo'lishga qodir, bas, turli zamon va makonlarda sodir
bo‘lgan vogealardan so'zlay biladi.

Poetikaga bag'ishlangan zamonaviy adabiyotlarda
nugtayi nazarning asar kompozitsiyasidagi o'rniga ayricha
ahamiyat beriladi. Shunga garamay, hali bu tushunchaga
ko'pchilikni ganoatlantiradigan ta'rif berilgan emas, ma-
salaga yondashuvlarda umumiy maxrajga keltirish lozim
bo'lgan nugtalar talaygina. Nugtayi nazar tushunchasi,
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sodda qilib aytsak, roviy bilan tasvirlanayotgan vogelik
O‘rtasidagi munosabat asosida yuzaga keladi. Bunda ik-
kita jihatga: 1) vogelik gaysi nugtadan turib tasvirlanayot-
gani; 2) tasvirlanayotgan narsalar kimning nigohi orqali
berilayotganiga diggat qilinadi. Birinchi jihatni tushunish
uchun kinodagi operator ishini eslash mumkin. Ya'ni op-
erator tasvirga olish uchun makonda muayyan bir nugtani
egallagani kabi, roviy ham vogelikni biron-bir nugtadan tu-
rib tasvirlaydi. Tabiiyki, bu nugta muttasi! o‘zgarib turadi:
har safar tasvir obyekti eng yorgin va g'oyaviy-badiiy ni-
yatga muvofiq ko‘rinadigan nugta tanlanadi. Zero, narsaga
uzoqdan yo yagindan, tepadan, pastdan yoki yondan, oidi
yo ortidan nazar tashlash mumkinki, har birida u o‘ziga xos
tarzda ko'rinadi. Yana nigoh makonni bir nugtadan turib
va birdan gamrab ololmaydi, buning uchun u xuddi obyek-
tiv kabi bir narsadan ikkinchisiga ko'chib turishi, tinimsiz
harakatlanishi zarur. Masalan, yana «0‘tkan kunlar»ning
boshlanishini eslaylik:

«darbozasi shargi-janubiyga garatib qurilg'an» - kame-
ra saroydan tashqarida;

«bir-ikki hujrani istisno gilish bilan boshqalari musofirlar
ila to‘la» - kamera darbozadan kirib, saroyning ichki ayla-
nasi bo'ylab tez yurib o‘tdi;

«ko'b hujralar kechlik osh pishirish ila mashg‘ul... sa~
roy jonlig... shagqillashib so'zlashishlari, xoxolab kulishish-
lari...» - endi kamera saroy hovlisini shoshmasdanroq,
kishilar mashg‘ul bo'lib turgan narsalarga bir zumdan
diggat gilib aylanmoqda;

«saroyning to‘rida boshgalarg‘a garag‘anda ko'rkamrak
bir hujra» - umumiy plandan yirik planga o‘tildi, kamera
bitta hujraga garatildi va unga yaginiashib boryapti;

«bu hujrada qip-qizil gilam ... ipak va adras ko'rpalar...
sham’ yonadir» - kamera hujraga kirdi va undagi jihozlar-
ga bir-bir nazar tashlab o‘tdi;
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«og'ir tabiatlik, ulug’ gavdalik, ko'rkam va oq yuzlik,
kelishgan gora ko'zlik, mutanosib qora goshlig va endigi-
na murti sabz urgan bir yigit» - kamera asosiy obyektda
to'xtaydi va shu bilan bir kompozitsion bo'lak yakun topadi.

Ko'ramizki, nigoh tinimsiz harakatda bo'lgani uchungina
biz makon hagida to'lig tasavvur hosil gila olamiz, xayoli-
mizda vagt davomiyligida cho'zilgan badiiy makon - vogea
kechayotgan joy gavdalanadi.

Epik asarda tasvirlanganki narsa bo'lsa, kimningdir
(ko'proqg roviy) nigohi orqali ko'riladi. Deylik, yuqoridagi
parchaning roviy nigohi orqali berilganini sezish unchalik
giyin emas. Shu bilan birga, vogelik personaj nigohi orgali
berilishi ham ko‘p kuzatiladiki, nigohlarning almashinishi
ham muhim badiiy-estetik funksiya bajaradi, o‘rni bilan esa
kompozitsion bo'lak chegarasini ham belgilaydi. Cholpon-
ning «Oydin kechalarda» hikoyasi buni kuzatish uchun
juda qulay material beradi. Hikoyada tasvirlanayotgan vo-
gealarning kuzatuvchisi magomida turuvchi roviy birinchi
jumladanog tugunni o‘rtaga tashlaydi:

«Zaynab kampir bir narsadan cho‘chib uyg‘ondi».

O'quvchi, tabiiyki, kampir nimadan cho‘chiganini bi-
lishni istaydi, lekin buni hali kampirning o‘zi ham anglagan
emas:

«Kampir u yog-bu yog'iga yaxshilab garab, oydinda
hech bir gora-mora uchratmagandan keyin yana bolish-
ga boshini go'ydi». Shundan so‘ng muallif nigohi kampir-
dan uziladi-da, oppoq oydin kecha tasviriga o'tiladi: «Tuni
bo'yi chopishub, hurushub, yugurushub chigg'on itlar to-
vushi sekin-sekin yo'gola boshladi. Eshonchaning hovuz
bo'yidagi tollaridan turub hasrat va gayg'ularini har kecha
o‘giyturg‘on bulbul bugun juda erta to'xtadi. Go'riston va
mozorlardagina bo'ladigan chuqur bir jimlik...»

0 ‘quvchida boshdayoq hosil gilingan bilish istagi yana-
da kuchayadi: shunday osuda kechada kampirni cho'chit-
gan, uyqusini gochirgan narsa nima bo‘ldi ekan? Roviy
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0'zini ham ayni shu savol o'ylatayotgandek tutadi, nigohini
kampirdan uzib, tevarak-atrofga alanglaydi: savolga javob
izlaydi go'yo. Ya'ni roviy ham o'quvchi kabi vogealarning
kuzatuvchisi, xolos, uning uchun ham voqealar ayni payt-
da yuz bermoqda. Hikoyaning davomida voqelik endi ikki-
ta nigoh orqgali beriladi:

«Kampiryumulub borg‘on kozlarini birdan ochdi: yaqgin
bir yerdan hasratlik, ko'ngul buzaturg'on bir yig‘i tovushi
eshitilar edi».

Gapning kursiv bilan berilgan gismi roviy nigohi bilan,
golgan gismi esa personaj nigohi bilan bog'liq. Gapning
mazkur tartibdagi qurilishi hikoyadagi «nuqtayi nazar po-
etikasi»ning mo'jaz maketi bo‘la oladiki, buni quyidagi
parchada yaqqol ko'rish mumkin:

«Yana diggat bilanrak tingladi: bu yig‘i kelinchakning
uyidan eshitilgan kabi bolar edi.

Yuragi oynadi. Darrov darchani ochib u havliga kirdi,
oyog'ining uchibilan bosib kelib, sekingina kelinining uyiga
yaginiashdi.

Yig‘i uydan eshitilar edi.

Yana quloq berdi.

Tovush kelinining tovushi edi».

Hikoyada go'shimcha nigoh paydo bo'lgani yo‘qg, fagat
mavjud nigoh ikkiga ajraldi, xolos. Har ikki nigohning vazi-
fasi konkret belgilangan: personaj nigohi borligdagi o‘zga-
rishlarga, roviy nigohi esa personajga qaratiladi. Ya'ni
o'quvchi borliqdagi o'zgarishlarni personaj nigohi, perso-
najdagi o'zgarishlarni roviy nigohi orqgali kuzatadi. 0 ‘gish
jarayonida ikkala nigoh bir fokusga - o'quvchi nigohiga
jamlanadi, o'quvchining hikoya ruhiga kirishi osonlashib,
asarning estetik ta’sir kuchi ortadi.

Ba'zan epik asar muallifi rivoyani u yoki bu yo‘l bilan
badiiy asoslashga harakat giladi va bunda turli usullardan
foydalanadi. Rivoyaning asoslanishi (motivatsiya) o'quv-
chida «asar vogealari o'ylab chigilgan emas, hagigatda
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yuz bergan» degan tasavvurni uyg'otadi. Masalan, A.Qo-
diriy har ikki romanida ham rivoyani asoslash uchun ularni
go'yo bobosidan eshitgandek, endi esa ularni o'quvchiga
gayta so‘zlab berayoigandek bo'ladi. Shunga o'xshash,
epik asarlarda voqealar ba'zan iasodifan yozuvchi qo'ii-
ga iushib golgan birovning xaii, kundalik daftari yoki qo‘l-
yozmasi, tasodifan uchrashib golgan kishi hikoyasi yoki
0'zi iasodifan shohidi bo'lib golgan vogea va b. tarzida be-
rilishi mumkin. Birog mazkur usullar epik asarda qo'llanili-
shi zarur yoki rivoya albatta asoslanishi lozim degan fikrga
bormaslik kerak. Aksincha, bu xil usullar zamonaviy nasr-
chiiikda nisbatan kam qgo'llanadi, aksariyai epik asarlarda
«obyektiv tasvir» yolidan boriladi, ya’'ni yozuvchi xolis ku-
zatuvchi mavqgeyida turadi va o'zining bosh vazifasi deb
0‘z-o'zicha sodir bo‘layotgan vogealarni iasvirlab berishni
tushunadi.

Shu choggacha kompozitsiya hagida aytganlarimiz
asar gismlarining o‘zaro alogalari, ularning butunlikka
birikish yo'ilari hagida bo Idi. Bu esa mohiyatan struktura
tushunchasiga yaqin keladiki, shu yaqginlik sababli ba'’zan
«kompozitsiya» va «struktura» istilohlarining sinonim sifa-
tida go'llanishiga duch kelamiz. Holbuki, asarning qurilishi
fagat uni tashkil gilayotgan ichki unsurlarning muayyan
magsadga muvofig joylashtirilishi-yu o‘zaro alogalaridan-
gina iborat emas - uning bir jism o‘laroq yaxlit holdagi
ko'rinishi ham bor. Shu bois adabiyotshunoslikda ba’zan
«tashqi kompozitsiya» istilohi go'llanadiki, bundan asar
qurilishi ham ikki aspektli ekanini anglash giyin emas.
Tashqi kompozitsiya tushunchasi ayrim hollarda arxitek-
tonika istilohi bilan ham ifodalanadi.1 Xullas, bu o‘rinda
gap adabiy asarning tashqi qurilishi, uning gism, bob,
fasl, band, parda va ko'rinishlarga bolinishi, sarlavha,
epigraf, so‘zboshi va so‘ngso‘z, izoh kabilar bilan ta’min-

1depnotos O.N. OcHOBbI Teopun nutTepaTypbl. B 2 4. 4.1. - M.: Bnagoc, 2003.
- C.253.
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lanishi hagida bormoqda. Ya'ni asosan matn uzvlari haqi-
da. Shu bois arxitektonikani ba’zi mutaxassislar matnning
tashqi kompozitsiyasi deb ham ta’riflaydilar.1 Shuningdek,
yuqorida sanalgan uzvlarning ko‘pi adabiyotshunoslikka
oid manbalarda «matn ramkasi komponentlari» deb ham
yuritiladi. Bunda ayni unsurlar (sarlavha, epigraf, so‘zboshi
va b.)ning asar matnini chegaraiashi - «ramka»ga olishi
nazarda tutiladi. Yana bir jihati, ushbu unsurlar asosiy
matndan tashgaridagi hodisa bo'lgani holda, go‘yo unga
yondosh boradi-da, mazmunini chuqurlashtirishga xizmat
giiadi. Shu jihatni e’tiborga olib ba’zi manbalarda ular
«yondosh matn» atamasi ostida birlashtiriladi.

Xullas, ganday nomlanishidan qat'i nazar, yuqoridagi
hollarning hammasida, birinchidan, gap asar (matn)ning
tashqi qurilishi haqgida boradi, ikkinchidan, «tashqgi kom-
pozitsiya» asarning badiiyat hodisasiga aylanishida g'oyai
muhim ahamiyat kasb etadi. Masalan, «0‘tkan kunlar»da-
gi boblarning nomlanishini eslang: «Xon giziga joyiq bir
yigit», «Margllon havosi yogmadi», «Kutilmagan baxt»,
«Xayrixoh qotil», «Esini kirgizdi»... Har bir sarlavhada
bobning g'oyaviy-tematik mag'zi, syujet harakati, mu-
allif baho-munosabati lo‘'nda va anig aks etadi, sarlavha
asosiy nugtani urg‘ulab ma’lum ma’noda asarning gabul
gilinishini boshqaradi. Aytaylik, «Bir g‘aribi bechora» deb
nomlangan bobda Musulmonquining Homid uyushtirgan
ig'vo xati bilan tanishish jarayoni tasvirlangan. Muallif
sarlavhani ig'vo xatning o‘zidan oigan: xatga «bir g‘ari-
bi bechora» deb imzo qo'yilgan, birog o‘quvchi bundan
bexabar. 0 ‘gish asnosi xat muallifini tanib oigan o'quvchi
«shayton ustasi» Homidning tubanligi-yu bunday gabih
kimsalar gqarshisida gohi hagigat ham ojiz qolishi mumkin-
ligidan lol gotadi, chunki bu o‘rinda imzo kutilmaganlik ef-
fektini hosil giiadi, shu asosda «birg‘aribi bechora» degani

1HukonuHa H.A. ®dunonornyecknini aHanus tekcta. - M.: ACADEMIA, 2003.
-C.45.
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muallifning alamli, zaharli kinoyasi ekani ham anglanadi.
Ikkinchi tomondan, «bir g'aribi bechora» - go‘yo xonlik
dushmanlarini fosh etgani uchun jabr ko'rgan mazlum-
ning yozganlari Musulmonquini junbishga keltirishi tabiiy-
ki, sarlavha shuni ta’kidlashga ham xizmat qgiladi. Ya'ni bu
vaziyatda Musulmonqul zolimligi uchungina emas, balki
zimmasidagi saltanat tinchligiga mas’ullik sababli - o'z
egallab turgan mansab nuqgtayi nazaridan ayni shunday
harakat gilmog'i kerak edi. Anglashiladiki, o‘zi tasvirlayot-
gan vogelik mohiyatiga xolis nigoh tashlayotgan adib
o‘quvchisini ham shunga undaydi va bunda kompozitsion
vosita - sarlavhaning o'ziga yarasha o‘rni bor. Da'vatni
fahmiay oigan o'quvchi keyingi - «Musulmonqul» bobida
mingboshiga imkon gadar xolis garashga intiladi, albatta.
Biroq, baribir, Musulmonqulga Otabek nigohi bilan garash
ehtimoli baland. Otabek esa, yodingizdadir, «bu cho‘ltog’
supurgini tanidi va uning istehzolarini paygadi. U bundan
so‘ngg'i ko'rguligini tamom ma’nosi bilan onglab, ma’'nosiz
bu savollarga javob berib o'lturishdan sukutni xayrlik top-
di». Ko‘ramizki, Otabek tagdirga tamom tan bergan, o‘zini
vahshiy changalida kabi his giladi, sababi - Musulmonqul
elda gonxo'r zolim o‘larog nom gozongan. Demak, holat
gahramon nigohi orgaligina ko‘rilsa, mohiyatdan chetla-
shish ehtimoli chindan-da mavjud ekan. Shuni o'ylab,
yana bir kompozitsion vosita yordamida bu ehtimol bir
gadar so'ndiriladiki, endi shuni ko'rib o'tamiz. Otabekning
sukutidan g'azabi olovlangan Musulmonqul dag‘dag‘asi-
ga javoban olimini bo‘yniga oigan mahkumning mardona
so'zlari yangraydi:

«...Siz meni ganday tanig'an bolsangiz bo'‘lingiz, men
o‘shandog’ kishining o‘g‘li, - dedi bek. - Men bilan otam
siz bilan qushbegiga bir necha turlik bo'lib tanilsag-da, o'z
vijdonimiz oldida bir turlikkinadirmiz! Shuning uchun siz
tilagan tarafingizga hukm qilingiz-da, buyrug'ingizni bera-
veringiz!
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Musulmonqulning yuzidagi boyag'i achchig'laryerini bir
zavqlanish vaziyati oldi. Kulimsirash ichida Otabekni ku-
zatar ekan:

- Dav yuraging bor ekan, yigit... Hayfki, gunohing bo'y-
ningda, - dedi va chagqirdi. - Jallod!»

Diggat qiling, jon dushmani deb bilgan kishining o‘zini
mardona tutishidan zavglana olish - Musulmonqul por-
tretiga tortilgan bittagina nurli chizig, shuning bilan ziyrak
o‘quvchi sevimli gahramoni garshisida turgan ham katta
shaxsiyat ekanini his giladi. Ayni hisni hali durustroq idrok
etmasidanoq havola bo'yicha satrosti izohiga digqgat giladi
va 0‘qiydi:

«Musulmonqulning o‘zi ham favqulodda yurakiik edi.
1853 m. tarixda Musulmonqul go‘qonliklarg‘a asir tushib,
uni to‘pdan otib oldirish uchun dordek bir narsaning usti-
ga o'tquzalar. lkkinchi tomondan to‘pga o't berish kutiladir.
Shu vaqgtda kishilar Musulmonquldan so'raydilar: «Endi
galaysan, cho'log?» Musulmonqul kulibkina javob beradir:
«Alhamdulillah, hali ham sizlardan yuqori bir yerda o'ltu-
ribman!»

Izoh bilan tanishgan o'quvchi Musuimonquldagi zavg-
lanishning asl manshaini anglaydi: o'zganing dovyurak
ekanligini tan olmog uchun, avvalo, kishining o‘zi mard
bolmog'i kerak. Shu nugtadan boshlab u Musulmonqulga
biroz boshgacharog nigoh tashlasa, unga bir inson o'la-
roq garab, tushunishga harakat gilsa ham ehtimol. Demak,
satrosti izohi ham muhim badiiy-estetik funksiya bajara
olar ekanki, bu misol kompozitsion jihatdan yaxshi tash-
killangan asarda bironta ham ortigcha narsa bo'lmaydi de-
gan garashni yana bir bor tasdiglaydi.

Asarning qgism (bob)larga ajratilishi ham shunchaki
emas, aksincha, ko‘p hollarda kompozitsion tafakkurning
muhim vositasi bolib xizmat giladi. Zéro, gismlarga ajratish
badiiy niyat ijrosi, muayyan mazmunni ifodalash maqgsadi-
ni ko'zda tutgan holda amalga oshiriladi. Masalan, «Qor
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go'ynida lola» hikoyasini Cholpon, Fitrat aytmoqchi, «to'rt
gismga, to'rt koYinishga bo'lgan: to‘'b o'yuni, shayx, to'y,
odamlarning bu to'y to‘g‘risida fikrlari».1Yosh gizchalarning
to‘p o'yinlari tasvirlangan birinchi gism sovchilar kelgani
xabari va Sharofatxonning «qip-qgizarib, turgan yerida go-
tib golg‘an»i bilan yakunlanadi. Hikoya Sharofatxon hagida
bolgani holda, gizning o‘zi keyin ham shu «qotib golg'an»
ko'yi qolaveradi - asar davomida harakatda koYinmaydi.
Bu bilan Sharofatxonlar taqdiri o‘zlarining ishtirokisiz hal
gilinishi, ular bir buyum misoli hag-huqugsiz ekani ifoda
etiladi. Ya’'ni hikoyaning ayni shu tarzdagi qurilishi, muallif
gollagan kompozitsion usul mazkur fikrni ifodalash vosita-
si bo'iib xizmat giladi.

Cho'lponning kompozitsion tafakkur imkonlaridan foy-
dalanishdagi mahorati uchinchi va to‘rtinchi gismlarning
o‘zaro zidlanishida yaqqgolroq ko'zga tashlanadi. Uchinchi
gismda hayotning yozilmagan gonunlariga xilof ish bo'layot-
gani - endigina o‘n besh yoshga chiggan giz munkillab
golgan keksa eshonga berilayotganini koYa-bila turib ma-
halla ahli hech narsa bo‘lmagan kabi to‘'yda yayrayveradi,
o'yin-kulgi gilaveradi. To'rtinchi gismda xuddi shu mahal-
la vakillari tomonidan sodir bolgan ish muhokama qilina-
di: birisi Sharofatxonga achinishini aytsa, ikkinchisi guldek
gizini qurbon gilgan Samandar akani so‘kadi, uchinchisi
dunyoning nosozligidan noliydi. Holbuki, xuddi shu odam-
lar kechagina to'yda yayrab o'ynagan, «alangasi osmong'a
chiggan o'tning tegrasiga to‘planib tovushlarining boricha
«yor-yor»ni cho‘zg‘an», kelin tushirishda: «Ko'taring-a, ku-
yov pochcha, ko‘taring-al» - deya giyqgirganlar. Zidlash oqi-
batida «bu xalg tomosha-yu nari borsa muhokamaga qodir,
xolos, nomagbul ishni toxtatish, unga garshi turishga ojiz»
degan taassuf kelib chiqadiki, bu kompozitsion tafakkur
mahsulidir. Zero, bu fikr aytiigan emas, ikkita kompozitsion

1dutpar. AgabuéT yonganapu // dutpat A. TaHnaHrad acapnap. IV xung. -
TolwkeHT: MabHaBuaT, 2006. - b. 16.
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bolak zidlash munosabatida joylashtiriigan, xolos: shuning
o'zidan tabiiy ravishda yuqoridagicha fikr o'sib chigadi.

Xuiosa qilsak, kompozitsiya badiiy ijod jarayonining pi-
rovard natijasi - asarning badiiy niyatga muvofig tashkil-
lanishi, uning gismlari va unsurlarini ijodkor ko'zda tutgan
mazmunni yorgin ifodalash va o‘quvchi tomonidan aynan
shunday tushuniiishini ta’'minlaydigan tarzda butunlikka
biriktirish demakdir. Asarning ganday qurilgani, gismiari
orasidagi munosabatlarni yaxshi tasavvur gila olish esa
uni tushunish, tahiii gilish va baholash asosi, demak, mala-
kali filolog-mutaxassis bo'lib yetishishning ham muhim
shartidir.

Tayarich tushunchalar:

kompozitsiya, shaklning uch aspekti, kompozitsion birlik
(bo'lak), matn kompozitsiyasi, syujet kompozitsiyasi, personajlar
sistemasi, badiiy vaqt, badiiy zamon, rivoya, tavsif, dialog, rivoya
kompozitsiyasi, nuqtayi nazar kompozitsiyasi, muallif mushoha-
dalari, tashqi kompozitsiya, arxitektonika, ramka, kompozitsion
tafakkur.

Savol va topshiriglar:

1. Kompozitsiya «badiiy shakl unsuriemas... ijodiytamoyil» degan
fikrni misollar yordamida izohlang. Badiiy shakining uchinchi
aspekti sifatida kompozitsiyaning vazifasi nimadan iborat?

2. Nima uchun «dispozitsiyani kompozitsiyaga ayiantira olish
igtidori» iste’dod darajasini belgilashda muhim deb hisoblay-
miz? Kompozitsiyaning shakl unsurlari orasidagi mavgeyi ha-
gida nima deya olasiz?

3. Adabiy asarning barcha sathlari o'z kompozitsiyasiga ega de-
yilganda nima nazarda tutiladi? Epik nutgning kompozitsion
shakliari va ularning o‘zaro munosabatini, ularning bir butunlik
hosil gilishini misollar yordamida tushuntirishga harakat giling.

4. Nima uchun «syujet hagida aytilgan gaplarning aksariyati mo-
hiyatan syujet qurilishi - kompozitsiyasi haqgidagi gaplar» deb
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hisoblanadi? Buni «fabula», «syujet», «syujet kompozitsiya-
si» istilohlarining o'zaro munosabati orgali izohlab bering.

5. «Obrazlar sistemasi» va «personajlar sistemasi» tushuncha-
larining fargi nimada, ularning o‘zaro munosabati ganday?
Asar mazmun-mohiyatini ifodalashda personajlar tizimining
rolini tushuntirib bering. Personajlarning tizimdagi o'zaro iyer-
arxik munosabatini konkret asar misolida tushuntirib bering.

6. «Rivoya», «roviy» atamalariga izoh bering. Rivoyaning muallif
yoki personaj tilidan olib borilishi nima bilan bog'liq? «Rivoya
motivatsiyasi» deganda nimani tushunasiz?

7. Epik asarda «badiiy vaqt» imkonlarining kengligi nimalarda
ko‘rinadi? «Syujet vaqti» va «kompozitsiya vaqti» tushuncha-
larini izohlab bering. Diskretlik va «badiiy vaqtning uzluksizligi
illyuziyasi» tushunchalari nimani anglatadi?
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Dramatik asar kompozitsiyasi

Dramatik asarning tashqi qurilishi. Ramka unsurlari va
ufarning funksiyalari. Qatnashuvchilar ro'yxati. Muallif
qaydiari - remarkalar. Dramatik asarning parda va ko'ri-
nishiarga bo‘linishi. Aristotel va Gegel drama gismlari ha-
gida. Dramatik asarning kompozitsion gismlari.

Dramatik asar kompozitsiyasi haqgidagi gapni uning
tashqi qurilishi - tashgi kompozitsiyasidan boshlash mag-
sadga muvofiq. Negaki, bu nav asarning tashqgi qurilishi-
dayoq sahnadagi va sahnadan tashqaridagi unsurlar, ya'ni
matnning personajlarga tegishli gismi (asosiy matn) bilan
muallifga tegishli gismi (yondosh matn) yaqqol ajralib tura-
di. To‘g'ri, asar muallifi, nomi, janri kabi ma’lumotlarning
aniqg ajralib ko'zga tashlanishi barcha turdagi asarlarga
hamxos. Birog dramada, masalan, bundan keyingi ramka
unsurlari (gatnashuvchilar ro'yxati, parda, sahna yoki epi-
zodlarning ajratib belgilanishi, vogea kechadigan joy tavsifi
va b.) ham sahna vogeasidan aniq ajralib turadi. Masalan:

Sharof BOSHBEKOV
TEMIR XOTtW

Jiddiy komediya

Ishtirok etuvchilar:
QO'CHQOR - traktorchi
«ALOMAT» - robot
OLIMJON - yosh olim
QUMRI - Qo‘chgorning xotini
SHAROFAT - go'shni juvon
SALTANAT - go'shni ayol
SUVON - mulla
TUROBJON - Qo'chgorning o‘g’li
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BIRINCHI SAHNA

Qishiog. Oddiy, kamtarona hovli. To'g'rida bir necha ustunli
peshayvon, o'ngda pastakkina ko‘cha eshigi, oldinrogda yog'och
karavot. Sahnadagi har bir jihoz, har bir buyumda nimadir ye-
tishmaydi: eshik-deraza romlarining yarmi bo‘yalgan, yarmining
rangi o'chib ketgan; yog'och karavotning bitta oyog‘i yo‘q, oYniga
g'isht terib go'yilgan; ko'rpa-yostigga yamoq tushgan; piyolalar-
ning labi uchgan yoki chegaiangan, choynakning jo‘mragiga tu-
nuka kiygaziigan va hokazo.

Peshayvon ustuniga QO'CHQOR argon bilan chandib tash-
langan, ust-boshi, aft-angoriga garab bo'Imaydi. Shu ko'yi uxlab
golgan bo'lsa kerak, avval sekin gimirlab qo'yadi, so‘ng ko'zini
ochmay esnaydi. Oyoqg-qo‘linnng o'ziga bo'ysunmayotganiga
hayron bo‘lib, bir-ikki chiranib ko‘radi.

Ramka unsurlarini navbati bilan bir-bir koYib o'tamiz.
Eng avval, muallif ismi-sharifi, Muallifning kim (klassik,
mashhur, tanigli, boshlovchi) ekani o'quvchining asar-
ga dastlabki munosabatini belgilovchi omildir. Zéro, mu-
allif nomi bilan boglig holda o‘quvchida muayyan estetik
kutuv hosil bo'ladiki, mutolaa davomida kutuvi yo o‘zini
oglaydi, yo sarob bo'lib chigadi, yo kutilmaganlik effektiga
do'nadi. Hozirda urf bo'lgan so‘z bilan aytsak, muallif nomi
o'ziga xos «brend»dir. Albatta, asarni tovarga mengza-
ganimiz biroz qo‘pol ko'rinar, lekin bu oYinda mohiyatdagi
mushtaraklik, funksiyalar o'xshashligiga ko‘z yumish ham
to‘gYi bo'lImaydi.

Asar nomi - sarlavha ham o'quvchi diggaiini jalb etishi,
gizigtirishi lozim. Masalan, «Ternir xotin» hagida umuman
ma’lumotga ega bolmagan odam uchun nomdagi sirli-
lik kutuvni kuchaytiruvchi omil bo‘ladi. Tezdayoq, ishtirok
eiuvchilar ro'yxati bilan tanishgach, sirni fahmlaydi (ya'ni
sarlavha mavzuga ishora giladi) va endi qizigishi robot
ishtirokidagi vogeaga yo'naladi. Aksincha, «Ternir xotin»
hagida eshitgan (yoki filmini koYgan) odam uchun sar-
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lavha ham «brend» boljadi, ya’'ni u asami ianib oladi. Ayni
chog'da, sarlavha ta'sirida «ianish»ni eslashdan hosil
bo‘lgan qgizigish va kutuvning tabiati o'zgacha: «Asar haqi-
da o'zgalardan eshitganim baholar gay darajada to‘g‘ri?»
yoki «Uni ekran talgini mashhur gilganmi yo asarning 0z
ham zoYmidi?» gabilida. Sarlavhaning eng umumiy funksi-
yasi asar mavzusiga ishora qilish, uni lo'nda ifodalashdan
iboratdir. Masalan, juda ko‘p dramatik asarlar («Jaloiiddin
Manguberdi», «Mirzo Ulug‘bek», «Alisher Navoiy» va b.)
sarlavhasiga ularning ishiirokchisi bo'lmish shaxs nom~
lari chigariladi. Bunday nomlarning aksariyati asarning
tarixiy-biografik xarakterda ekani, sarlavhaga chigarilgan
shaxsiar bilan bevosiia bog'liq tarixiy vogealardan bahs
etishini anglatadi. Shuningdek, ba’zan sarlavhaga asarda
go'yugan asosiy muammo (Behbudiy «Padarkush yoxud
o'gimagan bolaning holi»; Hoji Muin «Eski maktab, yangi
maktab»; 1.Sulton «Imon») ham chigarilishi mumkin. Ayrim
hollarda sarlavha orqgali asarda tasvirlangan vogealarga
g'oyaviy-hissiy munosabat lo'ndagina ifoda etiladi. Jum-
ladan, Hamzaning «Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlari»,
«Tuhmatchilar jazosi»; A.Qahhorning «Tobutdan tovush»,
«0OgYiq tishlar» pyesalarining nomlanishida ayni shunday
holni kuzatish mumkin. Albatta, aytganlarimiz sarlavhaning
badiiy-estetik funksiyalari hagidagi eng umumiy gaplar,
xolos. Holbuki, har bir konkret holda sarlavha bulardan
boshga funksiyalarni bajarishi, kutiimagan ma’no girralari-
ni namoyon etaverishi ham mumkin. Demak, sarlavhaga
muhim kompozitsion unsur sifatida garash, asar iahlilida
buni yodda tutish magsadga muvofigdir.

Sarlavhadan so'ng, odatda, asar janri koYsatiladi. Al-
batta, bu ham shunchaki odat emas, balki o‘quvchini asar-
ni qabul gilishga emotsional jihatdan «sozlash»ga xizmat
giladigan unsurdir. Deylik, sarlavhadan so‘ng «komediya»
deyilganini koYganida o‘quvchi yayrab kulishga, «trage-
diya» so'zini koYganida esa o‘tkir va ziddiyatli hislarga
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sherik bo'Imogga ruhan choglanadi. Aksar hollarda mu-
alliflar asar janri bilan birga uning tarkibini ham qayd etib
o'tadilar: «Besh pardali tarixiy fojia» (M.Shayxzoda «Mirzo
Ulug‘bek»), «Besh parda, o‘n ko'rinishli drama» (Uyg'un,
I.Sulton «Alisher Navoiy»), «To'rt pardali komediya. Epi-
logi bilan» (A.Qahhor «Og'rig tishlar»). Ayrim hollarda,
o‘quvchini yanada anigroq «sozlash» magsadi bilan bolsa
kerak, muallif janrni noodatiy tarzda belgilaydi. Masalan,
«Temirxotin»ning janri «jiddiy komediya» deb belgilangan.
Awvalo, «jiddiy komediya» deyilishida paradoks borki, shu-
ning o'ziyoq o'quvchi diggatini jalb etadi. Ikkinchi tomondan,
muallif o'quvchisini kulgi ostida jiddiy gaplar yotganidan
ogoh etmoqda, ya'ni go'yo aytmoqchi boladiki: «Magsa-
dim kuldirish emas, kulgi - o'tkir muammolarga digqgatin-
gizni tortish vositasi, xolos». Aytish kerakki, asar janrini bu
kabi gqo'shimcha magsadli gilib belgilash milliy dramaturgi-
yamizning ilk odimlaridanog ko'zga tashlanadi. Masalan,
o‘zbek tilidagi ilk dramatik asar - «Padarkush»ning janri
«Turkiston maishatidan olingan ibrathoma» deb belgilan-
gan. To‘g'ri, Behbudiy buning ostida yana «3 parda 4 man-
zarali, milliy birinchi fojia» deb an’anaviy tarzda asar janrini
ham gayd etadi. Birog muallifning o'zi uchun «ibrathoma»
muhimroqg, bu bilan u yurtdoshlarini ibratlanishga, ko'zni
ochishga chagiradi. Shunga o'xshash, E.A'zam «Farrosh
kampirning tushi» nomli asari janrini «Boshiga «kulfat»
tushgan bir bekorchixona hangomasi», tarkibini esa «Ikki
gism - bir talay diydiyodan iborat» deb belgilaydi. Albatta,
ziyrak o'quvchi «hangoma» deyilganidan garshisidagi ko-
mediya ekanini darhol fahmlaydi. Shu bilan birga, ishxo-
naning «bekorchixona», unda yuz bermish voqealar esa
«bir talay diydiyo» deb atalgani o'quvchiga asarning o'tkir
satirik ruhda ekanidan darak beradi.

Qatnashuvchilar ro’yxati ham dramatik asarning muhim
kompozitsion unsurlaridan sanaladi. Uning asosiy vazifa-
si vogea ishtirokchilari bilan tanishtirishdan iborat. Qatna-
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shuvchilarni qay darajada tanishtirish, ya’'ni ularga oid taf-
silotlarning bor yo yo‘qligi, oz yoki ko'p bo'lishi muallifning
g‘oyaviy-badiiy niyati, syujet asosida yotgan vogea tabiati,
ishtirokchilar tarkibi kabi gator omillar bilan bog'liq. Deylik,
misol qiiib olingan «Ternir xotin»da gatnashuvchilarga oid
tafsilotlar deyarli yo‘q: na yoshi, na giyofasi, nafe’l-xo'yi, na
boshgasiga oid chizgi - hech biri berilgan emas. Masalan,
bosh gahramonni «Qo'chqor - iraktorchi» deya tanishti-
rish bilangina cheklanilgan. Gap shundaki, asar yozilgan
davrda - respublikada yetti yoshdan yetmish yoshgacha
hamma paxtakor bolgan sharoitda bunga ehtiyoj yo‘q edi.
Zero, «traktorchi» deganining 0‘zi erta-yu kech goramoy-
ga belanib ishlagani bilan, kosasi ogarmay, hayotda pax-
tadan ham muhim narsalar bo'lishi mumkinligini xayoliga
yaqin ham keltirolmay golgan odamni - ijtimoiy-tarixiy tip-
ni tasavvur qgilish uchun yetarli edi. Bundan fargli o'laroq,
Hamza «Zaharli hayot...» gatnashchilarini ancha mufassal
tanishtiradi. Masalan: «Mirzo Hamdamboy. O ‘rta bo'yiq,
mosh-birinch soqol, gizil yuzli, o‘rtacha kiyingan, 55 yosh-
da, ro'z-davlatlik bo'lsa ham, ilm ma’rifatdan iroq kishi».
Personaj gaddi-basti, giyofasi, yoshi hagidagi tafsilotlar oz
yo'liga, bu yerda muallif uchun eng muhimi - «ilm ma’ri-
fatdan irog» sifati. ikkinchi gatnashuvchi «Abdugodirboy.
Mirzo Hamdamboyning oshnasi, Mahmudxonga muhab-
batlik, birozgina zamondan xabardor kishi. Uzun bo'ylik,
gora soqol, rasmiy kiyingan» deya taqdim etilganki, bun-
da «birozgina zamondan xabardor»lik urg'ulanadi. Shunga
o‘xshash, Mahmudxonning «ovrupocha kiyingan, xususiy
muallim olib o‘gigan»i, Maryamxonimning esa sevgilisi
ta’sirida «roman, gazeta, jurnal kabi maorif ta’sirotidan qal-
bi uyg‘ongan»i ta’kidlanadi. Albatta, bu eng avval asar ja-
did ma’rifatchisi mavgeyidan turib yaratilgani bilan bog'lig.
Ya'ni bu tarz tanishtiruvning g'oyaviy-badiiy funksiyasi
ham aniq - personajlar xatti-harakatlari, vogeaning muallif
istagan talginda tushunilishini ta’minlash. Boshga tomoni,
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Hamza hamma gatnashuvchilarga ham bunaqga tafsilli ta’rif
bermaydi. Ayrimlari hagida «Eshon. Uzun to‘n va katta sal-
lali», «Sora. Maryamxonning onasi, 35 yoshlarda» deyish
bilan cheklanadi. To‘g‘ri, bunda muailif munosabatining
ta’'siri seziladi. Biroqg, yaxiit olib garalsa, gatnashuvchilarga
berilgan ta'riflarning fargliligida har bir personajning asar-
da tutgan o‘rni va magomi, shuningdek, ma’lum darajada
ularning o'zaro munosabatlari ham namoyon bo'ladi. Shu ji-
hatdan garalsa, gatnashuvchilar ro‘yxatini asar personajlar
sistemasining eskizi deyish mumkinki, u o'quvchining asar
vogeligini tolagonli tasavvur etishiga zamin hozirlaydi.
Dramatik asarlarning tashgi kompozitsiyasiga xos ji-
hatlardan biri ularning parda va ko'rinishlarga bo'linishidir.
Umuman, asarni bu tarzda bo‘laklarga ajratish an’anasi
antik davrlardan keladi. Jumladan, Aristotel «Poetika»da
tragediyaning, bir tomondan, prolog, episodiy va eksod,
ikkinchi tomondan, xor gismi (u ham ikki turli: parod va
stasim)dan tarkib topishini aytadi. Faylasufning uqtirishi-
cha, prolog - xor paydo bo'lguniga gadar bo'lgan gism;
episodiy - yaxiit xor go'shiglari orasidagi gism(lar); eksod
- yakuniy gism, undan keyin xor qo‘shig‘i bo'Imaydi.1Ko'ri-
nadiki, tragediyaning mazkur gismlari xor go‘shig‘i bilan
ajratiladi. Buni sxemada quyidagicha ko‘rsatish mumkin:

prolog - parod - 1-episod - stasim - 2-episod - stasim -
3-episod - stasim - 4-episod - eksod

So‘nggi gism - eksodda dialog va stasim gorishuvi ku-
zatilgan, oxirida aktyorlar bilan xor ishtirokchilari tantanali
tarzda sahnani tark etishgan. Antik tragediya (va komediya)
larda xor sahnada sodir bo'layotgan vogeaga hissiy jo'rlik
gilish, muailif g‘oyaviy-hissiy munosabatini ifodalash, zarur
o'rinlarni to‘ldirish, sharhlash kabi vazifalarni bajargan.
Ya'ni, boshgacha aytsak, antik dramada aktyorlar dialogi
obyektiv ibtidoni, xor esa subyektiv ibtidoni tashkil gilgan.

'‘ApuctoTtenib. Putopuka. Moatuka. - M.: JlabupuHT, 2000. - C.160.
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Dramaning keyingi poetik takomill esa subyektiv ibtidoning
tobora yo‘golib borishi o‘zanida kechdi. Xususan, yan-
gi yunon komediyasining asoschisi sanaluvchi Menandr
asarlarida xor o'zining ilgarigi magomini yo'qoidi - asosiy
vogeaga bog‘lanmagan, shunchaki gismlar orasini io'ldi-
ruvchi vosiiaga aylandi. Natijada endi gismlarga ajratilgan
dramatik asar va o‘sha gismlarni ajratuvchi vosita (xuddi,
masalan, parda kabi) yuzaga kejdi. O ‘rta asrlarda, teatr
bozor maydonlariga chiggan davrda sahna asarlarini par-
dalarga ajratish urfdan goldi. Shuningdek, Uyg‘onish davri-
da yaratilgan dramatik asarlar, jumladan, Shekspir trage-
diyalari ham pardalarga ajratiigan emas (bu ish zamona
tagozosi bilan keyinchalik o'zgalar tomonidan amalga
oshirilgan). XVI - XVII asrlarga kelib dramatik asarlarni
parda va ko'rinishlarga ajratish qoida magomiga ko'tarildi.
Bu klassitsistlarning faoliyati bilan bog'liq bo'lib, ular antik
adabiyotda kengroq targalgan besh pardaga bolishni na-
muna deb gabul gilishdi. Umuman, klassitsistlar har neda
yuksak darajadagi tartib tarafdori bo'lganlarki, tabiiy, dra-
maturgiya va teatr san’atini ham shunday tartibga solishga
intilganlar. Zamonaviy teatr ko'rinishi (zal - parda - sahna)
ayni shu davrda ommalashib, sahna asarining nisbiy tugal
gismi - a/cilarni parda bilan ajratishlqgat’iy goidaga aylani-
shi ham shuning natijalaridandir. Shuningdek, parda ichida
koYinishlarni ajratish ham goidaga aylantiriigan. Ko'rinish
sahnada ayni vaqtda hozirqatnashchilartarkibi bilan belgi-
lanadi, ya’'ni tarkibdagi har ganday o'zgarish - personajlar-
dan birining chigib ketishi yoki yangisining chiqib kelishi
yangi ko‘rinish hisoblanadi.

Klassitsistlar oYnatgan bu tartib yaratadigan qulayliklari
tufayli XVIIl - XIX asrlarda ham deyarli to'liq saglandi.
Zotan, adabiyotda realistik tendensiyalar kuchaygan bir
sharoitda pardalarga bo'lish har doimgidan ham muhim

1Jahon adabiyotshunosligida akt (lot. actus - harakat) termini bilan ifoda-
lanuvchi ma’noning bizda «parda» istilohi bilan berilishi shundan.
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bo'lib goldi. Chunki antik davrdan keluvchi va klassitsist-
lar gat’iy tutgan «vagqt, joy, vogea» birligi qoidasi realistik
tasvir imkonlarini toraytiradi, parda esa, aksincha, vaqt
va joy ko'lamini kengroqg olishga yo'l beradi. Ya'ni birin-
chi pardada vogealar bir joy (vaqgt)da, ikkinchisida tamom
boshga joy (vagt)da kechaverishi, parda tushirilganda esa
keyingi gism ijrosi uchun zarur ishlar (sahna dekoratsi-
yasi, kostyum o'zgarishi, grim va sh.k.) tezlikda amalga
oshirilishi mumkin. Darvoqge, pardaiarga bolishda ijroning
texnik imkoniyatlari ham ko‘zda tutilganini alohida ta’kid-
lash lozim. Masalan, bir pardaning ijro vagti davomiyligi
sahnani yorituvchi maxsus shamning yonish vaqgtiga mos-
langan - parda tushirilgan vaqtda tezlik bilan yangi sham-
lar o'rnatilgan.

Zamonaviy adabiyotda dramatik asarni pardaiarga
emas, bir-birini davom ettiruvchi «epizod»larga bo'lish,
spektakini o'rtada bitta antrakt (tanaffus) bilan yoki yax-
St ijro gilish an’anasi shakllangan. Bu esa, bir tomondan,
XX asrdan boshlab adabiyotda badiiy shartlilikning tobora
keng o'rin olib borishi, turli modernistik ogimlarning may-
donga chigishi, ikkinchi yogdan, teatr san’ati yangi ifoda
vositalari bilan boyigani, ijroning texnik imkoniyatlari beni-
hoya kengaygani kabi gator omillar bilan izohlanadi.

Jadid ma’rifatchilari galamiga mansub «Padarkush»
(Behbudiy), «Advokatlik osonmi?» (Avloniy), «Zaharli ha-
yot yoxud ishq qurbonlari» (Hamza), «Mazluma xotin»
(Hoji Muin) kabi milliy dramaturgiyamiz ilk namunalari-
ning aksariyati pardaiarga ajratilgani holda, ko'rinishlar-
ga bo'linmagan.l Keyinchalik, 30-yillardan ko'rinishlar-
ga bo'lish asta-sekin urfga kirishni boshlab, to o‘tgan asr
oxirlariga gadar bunga yozilmagan qoida olaroq amal

l«Padarkush»ni muallif «<uch parda, 4 manzarali» deb tagdim etgan. Shunga
garamay, biz uni ham sanadik. Asarni yana bir karra ko'zdan kechirib, nega
shunday qgilganimizni o'ylab ko'ring. Boshqgacha fikrda bo'lsangiz, mavzu bo'yicha
amaliy yoki seminar mashg'ulotida fikrlaringizni o'rtaga tashlang, muhokamaga

go'ying.
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gilindi. Jumladan, Uyg'un, S.Abdulla, A.Qahhor, M.Shayx-
zoda, K.Yashin, S.Azimov, [.Sulton, S.Ahmad va yana
boshga ko'plab dramaturglar yaratgan dramatik asarlar-
da parda va ko'rinishlami aniq belgilashga muhim e'tibor
berilgan. 0 ‘tgan asr oxirlaridan o'zbek dramaturgiyasida
ham bu an’anadan chekinila boshlandi. Masalan, «Temir
xotin»da sarlavhadan so‘ng janr qayd etilgani holda, asar
tarkibi ko'rsatilgan emas. Asar esa to'rt gismga bo'lingan
bo'lib, ular «sahna» deb atalgan, ya’'ni to'rt sahnadan ibo-
rat gilib qurilgan. Holbuki, har bir sahna yakunida «Parda»
deb ham yozilgan. Shunaga ekan, gismlami odaidagidek
«parda» deb atayversa bo'Imasmidi? Bunga nima mone-
lik giladi? Gap shundaki, realizm bosgichiga kelib «parda»
deganda ko‘proq asarning bir joyda kechuvchi vogeani o'z
ichiga oigan bo‘lagj tushunila boshlagan, «Temir xotin»ning
esa hamma vogealari bir joyda - Qo'chgorning hovlisida
kechadi, shu bois ham navbatdagi sahnalar avvalidagi joy
tavsifi juda gisga: «0'‘sha joy», «0‘sha manzara», «O'sha
hovli». Ya'ni pardalarga ajratish ham asossiz va ortigcha
kabi, ham bunga zarurat yo'qdek (dekoratsiyalar o'zgar-
maydi, davriy uzilishni esa pardadan boshga vositalar bi-
lan ham ifodalash mumkin). Shuning ta’sirida bolsa kerak,
asar qismlari noan’anaviy («sahna») nomlangani holda,
ularning yakunida parda tushishi ham nazarda tutilgan.
Bunda murosa - an’ana bilan yangilikni kelishtirish haraka-
ti kuzatilsa, U.Azimning «Bir gadam yo‘l» dramasi o‘n bir
gismdan tarkib topgan-u, gismlari nomlanmagan («parda»
yoki «sahna» deb), shunchaki ragamlangan, parda tushishi
ham nazarda tutiimagan. Xullas, makon va zamon ifodasi-
da shatrtlilikning kuchayishi, sahnalashtirishning texnik im-
koniyatlari ortishi barobarida o'zbek dramaturgiyasida turli
ijodiy tajribalar amalga oshmoqdaki, ular, jumladan, tashqi
kompozitsiyada jiddiy o'zgarishlami yuzaga keltirmoqda.
Dramatik asarda vogea kechayotgan joy, vaqt, sahnada-
gi dastlabki holat kabilar hagidagi muallif qaydlari ham
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muhim g‘oyaviy-estetik ahamiyatga ega. Zero, ular shun-
chaki sahnalashtiruvchi rejissyor yoki bezakchi rassomga
mo'ljallangan yo'rignoma bo'lib golmay, balki eng avval
o‘quvchjga sodir bo'lajak vogea mohiyatiga kirish, ishtirok
etuvchilar hagidagi (ijtimoiy magomi, turmush tarzi, fe’l-
xo'yi) jlk fasavvurlarini konkretlashtirishda yordam berish-
ga safarbar etilgandir. Masalan, «Temir xotin»dagi vogea
yuz beradigan joy tavsifi «Qishloqg. Oddiy, kamtarona hov-
li» degan so‘zlar bilan boshlanadi. Bu esa, Qo'chqorni tip
deganimiz kabi, hovli ham tipik ekanini ta’kidlashga xizmat
giladi. O ‘sha tipik - kosasi ogarmaydigan o‘zbek ishchi-
si xonadonidagi «har bir jihoz, har bir buyumda nimadir
yetishmaydi»ki, bu - ham vogea mohiyatini ochish, ham
unga muayyan g‘oyaviy-hissiy munosabatni shakllantirish
vositasi. Shunga o‘xshash, «Advokatlik osonmi?»da vogea
«mukammal ovrupocha bejalg‘an uy»da, «Abulfayzxon»-
da esa «Buxoro arkinda... shohona to'shalib, bezangan»
uyda boshlanadi. Bularda ham avval asosiy belgi umum-
lashtirib aytiladi («ovrupocha», «shohona»), so‘ng shuni
konkretlashtiruvchi uch-to'rtta detai gayd etiladi. Masalan,
Avloniy «gozuglarda osilg‘an kamzul, shim, shlafa» va «us-
tol-ustullar»ni qayd etsa, Fitrat uy o‘rtasidagi «muhtasham
«chil chirog'»ning butun shamlari yonib turgani»ga diggat
giladi. Shuningdek, joy tavsifidan tashqgari muallif qaydiari-
da ko'pincha sahnadagi harakatning boshlang‘ich hola-
ti ham aks etadi. Masalan, «Temir xotin»da boshlang'ich
holat - peshayvon ustuniga chirmab bog'lab qo'yilgan
Qo'chgorning o'ziga kelgan chog'dagi ilk xatti-harakatlari,
«Abulfayzxon»da - xonlik amaldorlarining shaxmat o'ynab
o'tirganlari, «Tobutdan tovush»da esa ziyofatdan so‘ng
uchib golgan kishilarning betartib va xunuk yotishlari, ya’'ni,
mualliflar niyaticha, parda ochilganida tomoshabin ko‘zi tu-
shadigan ilk manzara shular bo'lishi kerak.

Ayon bo'ldiki, dramatik asar vogeasini o'quvchi fagat
muallif nigohi orgaligina ko‘ra oladi. Bunga amin bo‘lish
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uchun, tasavvur giiingki, dramatik asarda faqat dialogiar
goldiriigan. Bu holda, tabiiyki, vogeani ko‘rib bolmaydi,
fagat eshitish mumkin. Masalan, kimningdir: «Ho*, tirikmi-
san?.. Yechib qo'y darrov, ho*-o‘'L Qumri deyapman, jahlim
chigsa, nima bolishini bilasan-a? Yaxshilikcha bo'shat!» -
deya dag‘dag‘a gilayotganini. Ya’ni bamisoli devor ortidagi
mashmashaga quioq tutib turgan kabi. Muallif qaydlarisiz
o'quvchi ham xuddi shunday mavgeda bo'lib golur ed;.
Holbuki, muallif gaydlaridan xabardorlik unga bu gaplarni
kim (Qo‘chqor traktorchi), gayerda (oddiy, hatto g'aribgina
gishlog xonadonida) va ganday vaziyatda (mastlikdan en-
digina ko‘'z ochgan va o‘zini ayvon ustuniga bog‘lab go‘yu-
ganini ko‘rgan odam) aytayotganini anglatib, hayotiy ho-
latni xayolda jonlantirishiga imkon beradi. Demak, aytish
mumkinki, dramatik asarga ko‘rimlilikxususiyatini, asosan,
muallif qaydlari baxsh etar ekan.

Dramatik asar mualiifi, bir tomondan, go'yo asar vo-
gealaridan butun ikir-chikirigacha xabardor, shu bois vogea
tafsilotlari, uning yuz berish vaqti va joyi hagida oldindan
ma’lumot bera oladi. Ayni chog‘da, go'yo vogea uning ko‘z
oldida - hozir sodir bolayotgandek: vogeaning kechishini
«jonli» tarzda sharhlab boradi: «sahnaga falonchi kirib ke-
ladi», «borib chorpoyaga o'tiradi», «chelakdan bir cho'mich
suv olib, yutogib ichadi...» kabi. Dialogiar orasidan joy oluv-
chi bunday gaydlar vogeani jonlantiradi, ya’ni uni makon va
zamondagi harakatga aylantiradi. Dialoglarning o'ziga kel-
sak, ularning eng ziyrak kuzatuvchisi ham muallif: so'zlov-
chi va tinglovchilarning hech bir xatti-harakati, imo-ishora-
si, yuz-ko'z ifodasidagi o'zgarish uning nazaridan chetda
golmaydi. Shulardan eng muhimlari - personaj aytayotgan
gapning mazmunini tushunish uchun zarur, so'zlovchining
munosabati, ruhiy holati kabilar ifodasiga xizmat giladigan-
larini gayd etib boradi: «yelka gisib», «boshini chaygab»,
«ko'zlarini pirpiratib», «jahli chigib», «bosh barmog‘ini ko'
tarib», «peshonasiga urib», «masxaralab», «og‘rinib» kabi.
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Boshga tomoni, personajlarning gaplari - replikalar mual-
lif «qulog'i» bilan eshitiladi ham. Zero, personajning gap
ohangini tavsiflovchi gaydlar shunday deyishga asos bera-
di: «shivirlab», «bagqirib», «salmoglab», «nozlanib», «xijolat-
li», «eshitilar-eshitiimas» va b.

Jahon adabiyotshunosligida biz muallif gaydlari deb
atayotgan tushuncha remarka (ba’zan muallif remarka-
si) istilohi bilan ham ifodalanadi. Birog remarka deganda
ko'prog personaj nutgi bilan bog'lig bo'lgan va dialoglarda
kiritma konstruksiya o'laroq gavs ichida beriluvchi gayd-
larni tushunish ham ancha keng ommalashgan. Xususan,
0‘zbek adabiyotshunosligida terminning shu ma’nosi faol-
rog. Shuni e’tiborga oigan holda biz muallif gaydlari isti-
lohini go'lladik. Negaki, vogeaning kechishi bilan bog'liq
bo‘ladimi yo personaj nutqgi bilanmi, bundan gat’i nazar,
gap kuzatuvchi maqgomida turgan muallifning gaydlari
haqgida bormoqdaki, ularfunksiyasijihatidan ham o‘xshash
- ikkisi ham mohiyatga yo'naltirishga xizmat qgiladi. Shun-
ga ko'ra, muallif gaydlarining ikkala turini umumlashtirib
remarka termini bilan atash asosli bo'lish bilan birga qulay
hamdir.

Bungacha aytilgan fikrlar, ularning tasdig‘i uchun tahlilga
tortilgan misollar dramatik asarning tashqi qurilishi uning
badiiyat hodisasi o'laroq vogelanishida nechoglik muhim-
ligini yaqqol ko‘rsatadi. Zero, dramatik asarning tashqi qu-
rilishi, avvalo, uni tartibga solib bir butunga aylantiruvchi
asos - «karkas» vazifasini o'taydi; ikkinchidan, gismlar-
ning bir-biridan yagqgol farglangani holda, o‘’zaro muayyan
munosabatdorlikda joylashuvini ta’'minlaydi; uchinchidan,
retsepsiya - asarni gabul gilish jarayonini boshqarib, uni
muallif ijodiy niyatiga muvofig tushunishga yo'naltiradi.
Ko‘rinadiki, epik asarlarda kompozitsiya bajaruvchi badi-
iy-estetik funksiyalarning katta gismi dramada asarning
tashqi qurilishi zimmasiga tushmoqda. Shundan bo‘lsa
kerak, mavjud o‘quv adabiyotlarida dramatik asar kom-
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por~yas! Veslclan paplar nlarntg bob ya ko'ntablarga
bo'Hrusbl bllan cMeMarb polacH Holbukl, pancla tubl T
boUrasT, la3lial aurlliBA KoTporfyanTta bliia aspekii,
Xoba, nnth jKKKTCbl aspeki - asart lasVikH etayotgan
unavrlar ya nlarrg o'raro bogHarHablan Nat nntg bacllly
bullinlMkka aylanishida g'oya! kana allarrHyalga molikdir.

Anekce! tragedjya «lpaMangan, Tnayyan Majtga ega
bulln» yopeapa taglid allsblt uwgynb, buinT deganda
«boablarnsbl, o‘|1a851 ma oxto bor» naraa 1m8bun|rblnl ayla-
di.1Yuqorida ko'nb o4Yrpan tragedjyaning «prolopg, episodiy
Ma ekacxb) pinrlan alvnga TnyoApq aalllpauirm ko‘n3ll op
yln etas. Ayyalo, Ana”e! nazarda Mpan yogea - ac’r
bo'layo'aan (ya'™ blkoya gllinaycigan etas) yoaea ekanb
m labllasb kerak. Bunday yogea esa peraona”arttj
xalll-barakaAan ma gap-8o‘rlanrmng tuayyan yo'naHsb”a
binkuy| natjjasida ro'yobpa keladi. Xuddi sl Tnayyan b/t
ta yo'paliz1tanl jrcbll nyotatall dramatik yogeantn bu-
Wnar! ta’minlaydi, ya't, Anslolel a*toachbl, nt «boabl,
o'l Ma oxXT» bor etad;.

Orartart poerlyarHng a/ixd deb bWpan Oepelna ko'ra,
yogea bDKtHpl kollrlya asosidagi mudom okHnga -
kalaslrola, ya't yecMtaga loton jnA/BA InTayi™rkl, alm
ma’'noda kollrlya - bwullnHknTh yadrosi. Shundan kellb
cMialb Beae! dramatik 36ar Toblyalan nc alA (parda)dan
larklb LoplSbl kerak deb hisoblaydi. Bunda binncbl allla
kolrlya natoyon elllsbl, jkkiocbl allla wnta TanlaaHar
Iopna5[luy| ya kurasblar asosida nyo“aniinHabl, nihoyat,
ncbincbl allla ziddjyatning oYkMasMwny! haddi a’loslpg
ck” bl-yn yecbInTTt 100131 ko‘zda b/Hadl Bege! o'rlga
zamondosh adabiyotda jspanlargra dramani Bl/in Xarr uch
anaga boThbl, jnallr, n-anaur ya nerri3la’a esa besb) aM-
Aa a*anab urNearl ta’kidlaydi. Ayt cog”a, nla™a binncbl
aM ekBpor”ya, keytgl mncMas! konlllwng nyo”atabl,

1ApuctoTens. Putopuka. Moatuka. - M.: JlabupuHT, 2000. - C.156.

215



beshinchisida esa konflikt yechim topadikil, ular ham mo-
hiyatan uch gismdan iboratdek. Ya'ni har ganday holatda
ham «boshlanishi - o'rtasi - oxiri» qoiipi (sxemasi) amal
gilmoqgda, demak, dramatik asarga nisbatan uni universal
deyish mumkin boladi.

Dramaning taraqqiy etishi barobarida yuqoridagi sxe-
ma murakkablashib, hozirda dramatik asar gismlari sifati-
da ekspozitsiya, tugun, vogea rivoji, kulminatsiya, yechim
va epilog sanaladi. Ko'rib turganingizdek, bu o‘rinda epik
asarning syujet elementlarini dramatik asarning kompozit-
sion gismlari sifatida sanadik. Albatta, buning sababini tu-
shunish giyin emas: epik asar uchun syujet kompozitsiya
o‘zagi bolsa, dramatik asarda vogeagina mavjud, ya'ni
uning syujeti va kompozitsiyasi ustma-ust tushadi.

Ekspozitsiya vogeaga kirish vazifasini o'taydi, ishtirok-
chilar bilan tanishtirib, olquvchining asosiy konflikt yuzaga
kelgan hayotiy vaziyatni tasavvur gilishiga yordam bera-
di. Jumladan, «Temir xotin»da birinchi sahna asosan shu
vazifaga qaratilgan bolib, uning yakunida tugun go'yila-
di. Qo‘chgorning Qumri bilan dialoglari o'quvchini vogea
kechadigan maishiy, Olimjon bilan dialoglari esa ijtimoiy
vaziyat bilan tanishtiradi. Agar vogea qishlogda kechishi
remarkada qgayd gilingan bolsa, ekspozitsiyada uning
vaqti ham ayon boladi: «Hukumat ichmanglar deb garor
chigarib go'yibdi...», «hozir «oiiani planlashtirish» degan
gap chiqib turibdi...» deyilishidan o'quvchi vogea o'tgan
asming 80-yillari o‘rtalariga oidligini fahmlaydi (tabiiyki,
keyingi davr o'quvchilari uchun ayni nugtalar tegishli izoh
bilan ta’minlanishi zarur boladi). Qo‘chqorning boglab
go'yilishi (personaj tilidan), Qumrining bolalarini olib onasi-
nikiga ketishi, Olimjonning kirib kelishi, Alomatning ta-
nishtirilishi - bular vogeaning ekspozitsiyaga bogliq gis-
midagi tayanch nugtalar. Shu tarz tayyorgarlikdan so‘ng

1lerenb. 3ctetnka. B 4-x T. T.3. - M.: Uckyccteo, 1971. - C.548 - 550.

216



asarning asosiy tuguni - Qo'chgorning Alomatga uyianish
garori o'rtaga tushadi.

Ikkinchi sahnadan voqealar rivoji kuzatiladi: nikoh
o'gilishi - qo'shni Saltanat bilan janjal; uchinchi sahnada
- Qo‘chqgorni ishdan kutib olish - Kechki ovgat - Qo'ch-
gor bilan Olimjon suhbati; to'rtinchi sahnada - Qo'chqor
bilan Alomat suhbati. Ushbu suhbat mavzusi rivojlanib
boradi-da, sahnaning oxiri - gipnoz gilingan Qo'chgorning
yig'lashida asosiy konflikt g'oyat kuchaygan tarzda namo-
yon bo'ladiki, bu - kulminatsiya. Beshinchi sahna esa
to'laiigicha yechim: Qumrining gaytib kelishi - Aiomatning
zo'rigishdan kuyib ketishi. Ko'rib turganimizdek, «Temir
xotin»ning kompozitsiyasi o‘sha Gegel tilga oigan ingliz,
fransuz va nemislarning besh aktli dramalaridagi kabi.

Albatta, yugoridagi kabi yirik kompozitsion bo'laklarni
ajratib tavsiflash bilanoq asar qurilishi hagida, uni tash-
kil etuvchi unsurlarning olzaro aloga va munosabatlari
hagida to‘liq tasavvur hosil bo‘lmaydi. Zero, avvaio, o‘sha
sanalgan bo'laklar ham «qurilgan», bas, ularni tashkil qi-
luvchi unsurlar o'zaro muayyan munosabatda, alogada.
Deyiik, yugorida voqgealarning personajlar xatti-harakat-
lari va replikalari birikuvidan yuzaga kelishi aytildi. Shu-
naga ekan, o‘sha birliklarning o‘zaro aloga-munosabat-
lari ham kompozitsiya masalasidir. Dialoglarning o'z
ham muayyan tartibda quriladi. Masalan, Olimjon bilan
Qo‘chgor dialoglarida kontrastlilik - olimona xayolot par-
vozi bilan jaydari mantiq ziddiyati ustuvorligi, to'rtinchi
sahnada Aiomatning haq gaplariga garshi Qo'chgorning
o'ta 0jiz, hatto uning o'zi ham ishonmaydigan e'tirozlari
garshi go'yilgani. Darvoge, shu sahnada Qo'chqgorning
e'tirozlari susaygani sari Aiomatning replikalarida «fosh
etish» ruhi muttasil kuchaytirib borilgan dialog qurilishiga
ham alohida e’tibor kerak. Shuningdek, gatnashuvchilar
ro'yxati orgali personajlar tizimining eskizi berilgan bo'lsa,
endi ularning o'zaro munosabatlarini o'rganish, masalan,
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Qumri bilan Alomat yonma-yon qo'yilgani asar g'oyasini
ifodalashda muhim ahamiyat kasb etadi. Dramatik vazi-
yatning fragmentlari orasidagi aloga-munosabatlar ham
shunday muhim. Masalan, gipnoz sahnasi bilan «Yana
O'ynaylik...» qo'‘shig‘ining almashinishi yoki xuddi shu
go'shigning yakunda umuman asarda tasvirlangan holat-
ga zidlanishi natijasida o'quvchi ko‘z oldida mavjud holat
mohiyati to'la namoyon etiladi, ya'ni zidlash asosida frag-
ment badily hukmni ifodalovchi ramziy obrazga aylanadi.

Xullas, har ganday asar kabi, dramatik asarning ba-
dily barkamolligi ham uning gay darajada ogilona, ya'ni
badiiy niyat ijrosi uchun eng optimal tarzda qurilgani bilan
bog'liqdir. Shu bois ham u yoki bu dramatik asarning este-
tik gimmatini belgilash, badiiy jozibasini yorgin his etish-u
mazmun-mohiyatini angSashda uning ganday qurilganini
bilish g'oyat muhim. Biroq adabiyotshunosiikda dramani
O‘rganishga e’tiborning biroz sustligi, o‘quvchi ommaning
dramatik asarlar mutolaasiga kamroq gizigishi, ta’lim tizimi-
da ularni o‘gitishga juda kam vaqt ajratilganidan bo‘lsa
kerak, bu masalada ogsash borligini ham ta’kidlash lozim.
Holbuki, drama adabiyotning teng huqugli vakili, demak,
uni chuqur o‘rganish adabiyotshunoslik zimmasidagi vazi-
fadir. Shunaga ekan, bo‘lg‘usi filolog-mutaxassislar buni
hamisha yodda tutishlari, o'zbek va jahon dramaturgiyasi-
ning eng sara namunalarini qunt bilan o'gib, ularga badiiy
barkamollik baxsh etgan omillar, jumladan, kompozitsion
qurilishini chuqur o‘rganishiari lozim bo'‘ladi.

Tayanch tushunchalar:

dramatik asarning tashqi qurilishi, arxitektonika, ramka, ram-
ka unsurlari, muallifismi-sharifi, asar nomi, janr gaydi, asartarki-
bi gaydi, gatnashuvchiiar ro'yxati, muallif gaydiari - remarkalar,
parda, korinish, prolog, episodiy, eksod, xor gismi, vogeaning
butunligi masalasi, kompozitsiya gismlari, ekspozitsiya, tugun,
vogea rivoji, kulminatsiya, yechim, epilog.
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Savol va topshiriglar:

1. Nima uchun dramatik asar kompozitsiyasi hagida gap borga-
nida ko'prog uning tashqi qurilishiga e'tibor garatiladi? Drama-
tik va epik asarlarda ramka unsurlarining o'rni va ahamiyatini
giyoslab ko'ring.

2. Sarlavha va janr gaydining asosiy vazifalarini tushuntiring.
Dramatik asarda gatnashuvchilar ro‘yxatining funksiyalarini
epik asardagi gaysi kompozitsion unsurlar funksiyasiga qi-
yoslash mumkin?

3. Dramatik asarlarni parda va ko'‘rinishlarga bo'lish an’anasi-
ning shakllanishi ganday kechgan? Bu tarz bo'linishlar nima
bilan bog'lig amalga oshgan deb o'ylaysiz? Fikringizni misol-
lar yordamida asoslang.

4. Dramatik asarda muallif remarkalarining asosiy vazifasi ni-
mada deb bilasiz? Muallif remarkasi bilan dramatik asar-
ning «ko‘rimlilik» (vizuallik) xususiyati orasidagi munosabatni
konkret misol yordamida tushuntiring.

5. Drama bilan spektakl orasidagi farglar nimalarda ko'rinadi?
Dramani o‘gish bilan spektakini tomosha qilish orasida ganday
farq bor deb o'ylaysiz? Spektaklda «adabiylik» va «sahnavi-
ylik» xususiyatlari o'zaro ganday munosabatda rivojlangan?
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LIrik asar icompozifsiyasi

Lirik asar kompozitsiyasining uch aspekti, Lirik asarning
tashqi (matniy) qurilishi: asosiy matn va yondosh matn
(ramka unsurlari). Ramka unsurlarining badiiy-estetik
funksiyalari. Tematik kompozitsiya tushunchasi. Tematik
kompozitsiya tiplari.

Lirik asar kompozitsiyasi hagidagi gaplarni ham uning
iashqgi qurilishidan boshlagan o‘ng‘ay. Negaki, misra va
bandlarga bo'linganlik lirik asarning bamisoli «tashrif qo-
g‘ozi», shuning o‘ziyoq zavqli o‘quvchida muayyan este-
tik kutuvni - she’r otlig mofjiza bilan uchrashish hayajonini
hosil giladi va u beixiiyor maromga solib o'gishni bosh-
laydi. Boshlabog marom va so'zlar ma’nosi go'shilishidan
ohangni topadi, ohang ma’nolarni bir-biriga payvandlab
mazmunga aylantiradi. E'tibor berilsa, biz, aslida, iirik she’r
kompozitsiyasining uch aspekti: tashqi (matniy), tematik
va ritmik-intonatsion qurilishi bir-biriga singib-toldirib yaxlit
estetik hodisani vogelantirishini ko'rib o‘tganimizni sezish
giyin emas.

Avvalo, lirik asarning matniy (tashqi) qurilishida ham
asosiy vayondosh matn (ramka unsurlari) farglanadi. Mis-
ra va bandlarga bo'linish asosiy matnga taallugli bo'lsa,
sarlavha, janr gaydi, epigraf, bagfshlov, she’r yozilgan
sana va joy gaydi ramka unsurlaridir. Ta'kidlash kerakki,
sanalgan ramka unsurlarining hech biri majburiy emas: ak-
sariyat lirik asariarda ulardan birontasi ham ishtirok etmay-
di. Birog bu hol ularning ahamiyatini kamsitmaydi, aksin-
cha, ishlatilgan tagdirda albatta muayyan g‘oyaviy-badiiy
vazifa yuklash talabini go'yadi.

Lirik asarlarga sarlavha qo‘ymaslik kengroq ommalash-
gan bo'lib, bu ma’lum darajada an’ana bilan ham izoh-
lanadi: mumtoz she’riyatimizda, git'alar istisno qilinsa,
she’rlar nomlangan emas. G'azallar, odatda, matla («fa-

220



lon matlali») yoki radif («falon radifli») yordamida atalgan,
boshga janrlardagi she’rlar ham shunga o‘xshash usullar
bilan nomlangan. Yangi o‘zbek adabiyotida lirik she'rlarni
nomlash amaliyoti ham ancha keng targaldi. Albatta, bun-
da xorijiy adabiyotlar ta’siri ham yo‘q emas, biroq asosiy
sababni sarlavha bajaradigan g'oyaviy-badiiy funksiyalar-
ga ijodiy ehtiyojning mavjudligidan izlash kerak. Xusu-
san, she’r mavzusiga ishora qilish, she’rxonda muayyan
kayfiyat uyg‘otish-u shunga mos estetik kutuv hosil gilish
sarlavhaning universa! funksiyalaridan sanaladi. Masa-
lan, A.Oripov she’rlariga go'yigan «Sevgi o‘limi», «Sen-
dan yiroqda», «Ayriliq qo‘shig‘i», «Bahor nashidasi» kabi
sarlavhalar eng avval muayyan emotsional holatni pay-
do qilishga garatilgan. «Burgut», «Dorboz», «Tilla balig-
cha» kabi sarlavhalar mavzuning asosi bo'Imish obrazni
ta’kidlab ataydi, asosiy matn esa obrazning muhim bir ji-
hatini (masalan, burgutda «magsadsizlik», tilla baligcha-
da «biqiglik») bo'rtiq tarzda ifodalaydi. Natijada badiiy
xotiramizda «burgut», «dorboz», «tilla baligcha» obrazlari
muhrlanadi, bas, endi sarlavha tilga olinishi bilan mohi-
yat yodga keladigan bo'ladi. Ayrim sarlavhalar she'rdagi
his-kechinma, o'y-fikrlar yuzaga kelgan holat, bunga turtki
bergan narsa, hodisa, joy kabilarni aniglashtirishga xizmat
giladi: «Samolyotda yozilgan she’r», «Pahlavon Mahmud
gabri goshida», «Munojot»ni tinglab...» singari. Shu xil
sarlavhalar ko‘pincha lirikk gahramon his-kechinmalarini
anglash uchun kalit vazifasini o'taydiki, buni tasavvur qgilish
uchun quyidagi she’rga diggatni tortamiz:

Sen chindan ham go'zaisan,
Labiaring oi, girmizi...
Sochiaringga sunbui band,
Ko'zlaring tong yuiduzi.

Sen chindan ham go'zaisan,
Huzuringga keldim bot.
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Yolboraman, tush pastga,
Yolboraman, parizod...

E'tibor berilsa, buni odatdagi ma’'shuga madhiga ba-
g'ishlangan she’r deyishga mone boluvchi nugta borligi-
ni ko'rish giyin emas: oshig'i huzuriga gaytalab kelsa-da,
yorning tepadan tushmasligi, bir xildek turaverishi. Gap
shundaki, ayni shu g'ayritabiiy holning tabiiy gabul gilinishi-
ni sarlavha ta’'minlashi iozim: «<Noma’'lum qiz» suratiga...»
She’rdagi kechinmaiar boisi - XIX asrda yashagan rus
rassomi |.Kramskoyning «Noma’lum giz» portreti. Sho‘ro
zamonida bu asar keng ommalashgan bolib, reproduksi-
yalari madaniy tarbiya vositasi o‘laroq ko‘p joylarda osib
go'yilguchi edi. Ya'ni davr o'quvchilari sarlavhani o‘giboq
ko‘z oldiga o‘sha portretni keltirib, shu asosda she’rdagi
kechinmalarni his qgila olar edi.

Lirik asarlarda janr qaydi nisbatan kam uchraydi. Janr
gayd etilgan she’rlarga e'tibor qilinsa, ularda gaysidir
ma’nodagi odatdan tashgarilik borligini ko'rish giyin emas.
Deylik, milliy she'riyatimiz uchun noodatiy janrda yozilgan
she'’rlar sarlavhasi ostida elegiya, epitafiya, epigramma,
rondo, rondel, xokku, tanka kabi gaydlarni ko'p uchrata-
miz. Ba'zan esa she’r janrini manzara (peyzaj), noktyurn,
natyurmort, triptix, avtoportret kabi rassomliksan’atijanrlari
nomi bilan gayd etadilar. Har ikki holda ham gaydlar o‘quv-
chi qgizigishini kuchaytiruvchi omil: bu atamalar ma’nosini
bilmaganlar bilib olish niyatida, bilganlar esa da'voning
gay darajada asosliligini tekshirish uchun diggat qgiladilar.
Ya'ni keyingilarda estetik kutuv konkretlashish hisobiga
yanada kuchayadi. Ayrim hollarda shoir o'zi yaratgan lirik
she’rni tamom yangicha, o'ziga xos hodisa o'laroq ang-
laydi, shuni ta’kidlash ehtiyojini his qgiladi. Shu tariga «ga-
yirma» (A.Suyun), «ignabarg», «uchchanog» (A.Obidjon),
«figra» (F.Afro'z) kabi janr nomlari gayd etiladi. Albatta, bu
shoir gayd etsayoq yangi janr paydo bo'lib qoladi degani
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emas, birog shu orqgali o'quvchi va mutaxassislar digga-
tining jalb etilishi ham shubhasiz.1 Ba'zan esa, aksincha,
asari janrning an’anaviy talablariga to'la javob bermasligi-
ni his etganidan shoir «g'azal yo'lida», «g'azalnamo»,
«ruboiyona» singari qaydlari bilan uzrxohlik giladi, «aybga
buyurmaysiz, buyam bir havas, mehrdan-da» demoqchi
bo'ladi go'yo. Hozirgi o'zbek she’riyatida sarlavha ostida
«hazil» so‘zi qayd etilgan she’rlar juda keng targalganki,
bunda ham eng awal uzrxohlik funksiyasi mavjud. Ya'ni
she’r shunchaki kulgi uchun yozilmagan - zamirida jiddiy
ma’no yotibdi, asli, fagat shuni kishiga malol keltirmay yet-
kazmoqchi, xolos. Xullas, janrning gayd etilishiga befarq
garamaslik lozim, chunki har bir konkret holatda u ham
muayyan badiiy-estetik yoki badiiy-kommunikativ funksiya
bajaradi.

Epigraf badiiy jihatdan samarali va ijod amaliyoiida
ancha keng targalgan ramka unsurlaridandir. Mohiyatan
epigraf ham ko'chirma bo‘lib, o‘quvchi ommaga tanish va
e'tiborli manbalar (xalqg og'zaki ijodidan, mashhur ada-
biy asarlar, atogli shaxslarning so‘zlari va b.)dan olingan
gaplarni sarlavhadan keyin keltirishdan iboratdir. Mumtoz
she'riyatimizda epigraf qo'llash odati bo'lmagan, bu narsa
yangi o‘zbek adabiyotida urfga kirdi. Jumiadan, Cho'lpon
0'zining «Yong'in» nomli she’riga gazeta xabarini epigraf
gilib oigan: «Talanmagan, yigilmagan yer yo‘q. Go'dak-
lar nayza boshida...» Avvalo, epigraf gilib olingan so'zlar
0z vagtida ko'pchilikning hislarini junbishga keltirgan:
xabar 1921-yil bahor-yoz mavsumida Onado‘lidagi yunon
go‘shinlarining xunrezliklari hagida. Aynan epigraf, she'r-
ning yozilgan yili va so'nggi misrada yangragan «Madani-
yat» istagiga gondimi?» degan alamli xitob she’r Onado'li
vogealariga bag'ishlanganini anglatib turadi. Ikkinchi to-
mondan, she'rda aks etgan vogelik o'xshashlik asosida

1KapaHr: Nynuvee K. Moatuk onam cupnapu. - TowkeHT: Akademnashr, 2012.
- B.96.
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shoirning o'z yurtida kechib turgan vogea-hodisalarga
ham alogador. Garchi qolimizdagi ma’lumotiarga koYa,
she’r jlk bor 1923-yilda, «Buioglar» to'plamida chop qilin-
gan bo'lsa-da, undagi o'tkir publitsistik ruh yozilgan payti-
yoq €'lon qilishni taqozo etayotganini koYish giyin emas,
Shunday bolsa, epigrafning asosiy vazifasi shoirning
o‘xshashlik asosida o'z yurti shoYishlari hagida aytganla-
rini pardalab, sheYning shoYo matbuotida chop etilishiga
imkon yaratishdan iborat. To'plamdagi vazifasiga kelsak,
bunda epigraf o'quvchiga ikki yil avvaigi vogealarni es-
iatish orgali sheYni, undagi his-kechinmalarni tushunishga
zamin hoziriaydi.

Shunga o'xshash, A.Oripovning «Tunislik bola» sheYi-
ga «Rimda Tunisdan ish axtarib kelgan bir o'spirin ustidan
benzin quyib yoqib yubordilar» degan ma’lumot epigraf
gilib olingan. Televideniye orgali koYsatilgan ushbu vo-
gea dunyo ahli gatori shoirni ham larzaga solgan, sheY
- shu vogea tug'dirgan kechinmalar ifodasi. Yuz bermish
dahshatli hodisa epigrafdagina eslaiiladi, golgani esa
sof munosabat: mazlumga achinish, zolimga, har gan-
day koYinishdagi irgchilikka nafrat, G'arb tamaddunining
«uchinchi dunyo»ga as! munosabatini fosh etish, olam-u
odamning istigboli tashvishi. Xullas, bir butun kechinma
- galbning ekranda o'sha dahshatli hodisani koYib turgan
onlardagi surati, shu gadar ohorli, samimiy va shiddatli-
ki, o'quvchi qalbini larzaga soladi. Epigraf tufayli asosiy
matnni vogeaga oid tafsilotlardan tamom xoli gilishga im-
kon tuglldi, natijada bamisoli kuldan tozalanib, yalliglana
boshlagan cho‘g‘ning o‘zi - iztirobda o'rtangan galb qol-
di. KoYamizki, epigraf nafagat asarning yozilish sababini
izohlash-u lirik gahramon kechinmalarini asoslashga, baiki
sheYning publitsistik ruhini kuchaytirish, ta’sir kuchini oshi-
rishga ham xizmat qgiladi.

Sarlavha bilan epigraf, shuningdek, sheYdagi ilk va oxir-
gi misra (jumla), gofiya va takrorlar matnning kuchli pozitsi-
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yalari hisoblanadi. Sababi, matnning ayni shu nugtalarida
mazmun kuchaytirilgan, his-kechinma quyuglashtirilgan
holda ifoda etiladi. Dastlabki ikki unsur hagida yuqorida
aytganlarimiz, bizningcha, ularda bu jihatni ko'rish uchun
kifoya qgiladi. Shuning uchun gapni ularga bevosita aloga-
dor ilk misra masalasidan boshiayverish mumkin. Yugqori-
da aksariyat she’rlarning nomianmasligini aytdik, epigrafli
she’rlar nisbati ham u gadar katia emas. Shuni hisobga
olib ilk misra bilan oxirgi misra eng avval ramka unsurlari
sifatida tasniflanadi. Zéro, sarlavhasiz she’rlarda aynan ilk
misra bilan oxirgi misra (agar yozilgan sana va joy gay-
di bo'lmasa) matn chegarasi - ramkasini belgilaydi. Biroq
ular hagida gap boshlanishi hamono, aslida, tematik kom-
pozitsiya masalasi o'rtaga qo'yngan bo'ladi.

Syujet hagida to'xtalganimizda syujetlilik barcha turdagi
asarlarga xosligini, chalkashliklardan qochish uchungina
syujetni «vogealar tizimi», ya'ni ko‘proq epik va drama-
tik asarlarga xos hodisa deb tushunishimizni aytdik. Dar-
haqgigat, lirik asarda vogealar tizimi yo'q, birog bir-biriga
bog'lig o'y-fikrlar, his-kechinmalar rivoji mavjudki, ushbu
harakatning ham boshlanishi, rivojlanishi va yakuni bor.
Aslida, shuning o‘zi «lirik syujet» atamasini go'llashga
asos, birog, yana gaytaramiz, chalkashliklardan gochish
uchun uning o‘rniga tematik kompozitsiya atamasi qo'lla-
nadi.

Albatta, tematik kompozitsiyada syujet unsurlari (eks-
pozitsiya, tugun va b.)ni izlash o'rinsiz, bunda o'sha uch
asosiy nugta: boshianma, oYy-fikrva his-kechinmalar rivoji
hamda yakun mavjud.

Lirik asarda boshianma vazifasini yo ilk misra, yo ilk
go'shmisra, yo ilk band bajarishi mumkin. Odatda, bosh-
ianma o‘quvchini she’rni gabui gilishga emotsional jihatdan
tayyorlashga xizmat qgiladi. Yuqorida esa ayni shu vazifani
shei sarlavhasi, oYni bilan janr gaydi va epigraf ham baja-
rishi mumkinligini kotib o‘tdik. Ayon bo'ladiki, sarlavha (janr
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gaydi, epigraf)li she’rlar bilan sarlavha (janr gaydi, epigraf)
siz she’rlardagi boshlanma bir xil emas. Agar birinchi holda
sarlavha (janr gaydi, epigraf) bilan ilk misra (gqo'shmisra
yoki band) birlikda boshlanmani tashkil gilsa, ikkinchisida
u ilk misra (go'shmisra yoki band)dangina iboratdir. Ma-
salan, A.Oripovning «Hayronlik» nomli she’ri «Chindan
g‘alat erur dunyo ishlari» misrasi bilan boshlanadi. Shu ikki
unsur boshlanma o'laroq o'quvchini she’rni gabul gilishga
- dunyoning turfa ishlariga hayron o‘tayotgan lirik gahra-
mon kechinmalarini ko'ngildan kechirishga hozirlaydi. Sar-
lavha o‘rniga uchta yulduzcha go'yilgan she’rda ilk misra
- «Chuvaladi o'ylarim sensiz» - boshlanma, uni o'giboq
o‘guvchi galbi hijronda xayoli parishon oshiq holati, iztirob-
larini gabul gilishga sozlanadi. Shuningdek, boshlanmasi
sarlavha (janr gaydi, epigraf)dangina iborat she’rlar ham
uchrab turadi. Jumladan, «Tunislik bola» she’rida. Bu hol-
da she’rdagi ilk misra (go'shmisra, band) boshlanma funk-
siyalarini o'zidan butkul soqit etgan:

Afsus, razolatga botdi bu ochun,
Aybniyaratganga to'nkamoq nechun?
Senga o't go'ydilar bir ermak uchun,
Rimga nega kelding, tunislik bola?

Ya'ni ilk misradan boshlabog bevosifa lirik gahramon-
ning hodisaga munosabati ifodalanmoqda, chunki, yuqo-
rida ko'rib o'tganimizdek, sarlavha bilan epigraf boshlanma
zimmasidagi vazifalarni ortig'i bilan uddalab bo'lgan -
o'quvchi she’rni gabul gilishga emotsional jihatdan iayyor.

Lirik asardagi his-kechinma, o'y-fikrning rivojlantirib bo-
rilishi tematik kompozitsiya o'zagini tashkil giladi. Buning
eng sodda ko'rinishi go'yilgan masalaning mantiqiy izchil-
Ukda rivojiantirib borilishi bo'lib, u har ganday nutgda yo
inshoda amal qilinuvchi tartibda vogelanadi: muammo
go'yiladi - muhokama gilinadi - xulosa chigariladi. Ko'rib
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turganimizdek, mazkur uchlik yugorida aytganimiz bosh-
lanma - oYy-fikr va his-kechinmalar rivoji - yakun uchligi
bilan ustma-ust tushadi. Odatda, bunday kompozitsiya
ko'prog falsafiy va publitsistik lirika namunalariga xosdir.
Masalan, A.Oripovning «Ornad haqgida» nomli she'ri:

Ornad degan narsa dunyoda bor gap,

Bu yerda har gqanday xurofot bekor.

Hozir sen sherimni turibsan tinglab,
Demak, sen - hayotsan, ornad senga yor.

Boshgacha gismat ham mavjud-ku, axir,
Baloyi gazodan asrasin zinhor.

Men senga she'ro'qib turibman hozir,
Demak, men - hayotman, ornad menga yor.

Qolgan o'rtadagi gaplarni endi
Nima deb atasang, senda ixtiyor.
Falakda hattoki quyosh bekindi,
Bizlar barhayotmiz, ornad bizga yor!

She’rning ilk go'shmisra (boshlanma)sida «ornad - bor
narsa, u asi6 xurofot emas - real mavjud» degan da'vo
o'rtaga tashlanmoqda. Keyingi go'shmisrada esa ayni
da'vo isbotiga birinchi dalil keltirilyapti. Ikkinchi banddagi
birinchi go'shmisra «boshgacha gismat ham mavjud»ligini
eslatish bilan dalilni quvvatlantirsa, keyingi qo'shmisrada
«temirni qgizig'ida bos» qgabilida ikkinchi dalil keltirilyap-
ti. Oxirgi bandning ilk qo‘shmisrasida keltirilgan dalillar-
dan boshga barchasi bekor ekani ta’kidlangach, so'nggi
go'shmisrada yakun yasalmoqdaki, undan tiriklikning o‘zi
ornad, zero, omadni inson 0‘zi yaratadi degan xulosa kelib
chigadi.

Ko'rib turganimizdek, she’rning tematik kompozitsiyasi
anchayin sodda ekan. Biroq falsafiy lirika namunalarining

227



qurilishi sodda, hamisha «muammo qo'yish - muhoka-
ma gilish - xulosalash» qolipida bo'ladi deb o'ylash xato
bo'lur edi. Negaki, konkrei she’rda ushbu golip tarkibi to'lig
bo'Imagan holda yoki teskari tartibda qo'llanishi ham, turli
badiiy vositaiar biilan murakkablashtirilishi ham mumkin.
Masalan, «Nisbiylik» she’rida:

1 Juda yaxshi! - deymiz mana bu narsa,
Go'yo hukm kabi yangrar so'zimiz.

2 0'ylab ko'rganmizmi hech biror marta,
Kimmiz 0‘zimiz?

3 Juda yomon! - deymiz mana bu narsa,
Go'yo hukm kabi yangrar so'zimiz.

4 0'ylab ko'rganmizmi hech biror marta,
Xo'sh, kim o'zimiz?

5 Kimgadir yogamiz biz o'zimiz ham,
Kimgadir yogmaymiz biz ham o'zimiz.

6 Shunaga charxpalak ekan bu olam,
Demak, nisbiy erur har bir so'zimiz.

Awvalo, sheYda muammo qo'yilgani yo'g, sarlavha
(boshlanma)da mavzu belgilandi, xolos. Ya'ni bun-
da yuqorida ko'rganimiz golipning faqat ikkita uzvi bor:
«muhokama qilish - xulosalash». Ikkinchi tomoni, birinchi
band tarkibidagi go'shmisralar (1-2) ham, ikkinchi band
tarkibidagi go'shmisralar (3-4) ham o'zaro zidlanadi, shu-
ningdek, bu ikkala band ham o'zaro kontrast munosabat-
da. Beshinchi qo'shmisraning birinchi misrasi uchinchi
go'shmisraga, ikkinchisi esa birinchi go'shmisraga zidla-
nadi, shuningdek, ushbu misralar o'zaro ham zidlik hosil
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giladi. Ko'rib turganimizdek, bu o'rinda she’rda biz bilgan
oddiy qolip zidlantirishlar hisobiga murakkablashtirilgan.
«lltimos» she’ri esa teskari tartibda qurilgan: uning birin-
chi bandi - go'yligan masala yuzasidan chigarilgan xulo-
sa, ya'ni tematik kompozitsiya nuqtayi nazaridan yakun.
Modomiki avval xulosa berilgan ekan, o‘y-fikrlar rivoji ham
mohiyatan o'‘sha xulosaning tafsiri, izohiga aylanadi. De-
mak, sodda deyilgani bilan, tematik kompozitsiyaning bu
ko'rinishi turli variantlarda vogelanishi mumkin ekan.
Tematik kompozitsiyaning keng targalgan yana bir
ko'rinishida o‘y-fikrlar va his-kechinmalar ikkita tematik
obraz giyosi asosida amalga oshadi. Aksariyat hollarda
lirik tema giyoslanayotgan obrazlar orasidagi o'xshashlik
asosida rivojlantiriladi. Masalan, A.Oripovning quyidagi
sarlavhasiz she’rlaridan birida kuzatilgani kabi:

Me'mor umr bo'yi hafsala ila
Go'zal birimorat ayladi bunyod.
Biroqg nogahonda mash’'um zilzila
Vayron qildi uni, qildi-ku barbod.

Xuddi shu singari qurgaymiz biz ham
Umr deb ataimish go'zal binoni.

Biroq yeiib keiar mash’'um so‘nggi dam,
Vayron etar uni ajai to'foni.

Ko'rib turganimizdek, she’r inson umri, o'limning mugar-
rar va haq ekani hagida. Unda oltmish yosh arafasidagi
shoirning garashlari aks etgan, shu bois endi navgiron yigir-
ma beshida yozilgan «Bahor» she’ridagi kabi o'limga garshi
isyon yo'q - o'kinch aralash itoat bor. Ayni shu mazmun,
ruh-kayfiyatni ifodalashda o‘xshatish asosidagi kompozitsi-
ya muhim ahamiyat kasb etadi. Ikkinchi bandning «Xuddi
shu singari» deb boshlanishi bilan ketma-ket «me’'mor -
biz», «imorat - umr», «zilzila - ajal» o'xshatishlar silsilasi
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yuzaga chiqadi - kompozitsion tafakkur harakatga keladi.
Ko'rib o'tilgan she’rda o'xshatilayotgan narsa ham, o'xsha-
gan narsa ham mavjud. Birog, aytish kerakki, tematik kom-
pozitsiyasi giyosga asoslanuvchi hamma she’rlarda ham
bunday emas, ko'pincha o'xshagan narsaning o'zigina
goladi. Ya'ni bu holda she’r metafora prinsipida qurilgan
deyish to‘g‘riroq bo'ladi. Shu jihatdan garalsa, A.Oripov-
ning «Qo'rigxona», «Kometa», «Etna vulgoni», «To'lin oy»,
«Xarobazor» she'rlarida tematik kompozitsiya o'xshatishga,
«Burgut», «Giyoh», «Bulog», «Bulut» she’rlarida esa meta-
foraga asoslangandir.

Ikkita tematik obraz rivojlantiriigan she’rda zidlash
ham samarali badiiy vosita bo'lib xizmat giladi. Jumladan,
«Dorboz» she’rida. Uning dastlabki to'rt misrasida dorboz
tagdim etiladi. Bu o‘rinda ganday taqdim gilinganiga e'ti-
bor kerak: 1) ujuda balandda («Bulutlarga yondosh, os-
mon ostida»); 2) juda qaltis vaziyatda («kiprikdagi yosh-
day») va shunga garamay; 3) «qilichning damiday argon
ustida ko‘zlarini yumib yurgani», keyingi ikki misrada lirik
gahramonning odamlarga hayrat-la murojaat qgilishi va
yakun (oxirgi ikki misra)dagi zidlash: «biz - ko‘zi ochiglar
katta yolda ham eplab yurolmaymiz». Ko'ramizki, she'r-
ning mazmun-mohiyati yakunda, kontrastlilik orgali yuza-
ga chigadi. Zero, lirik gahramonning yakunlovchi xitobi
ortidan o'quvchi ongida dorboz - biz, osmonda - yer-
da, qgilich damidek arqon ustida - katta yo'lda, ko'zlari-
ni yumib yuribdi - ko'zimiz ochig‘-u, eplab yurolmaymiz
tarzidagi zidliklar chaginday o‘tadi-da, mohiyat yorishib
ketadi.

«Dorboz»da bevosita zidlash (ya'ni lirik gahramon tili-
dan aytilgan) bor edi, quyidagi she’r matnida esa zidlash-
ga ishora ham yo'‘q:

Oh urib haryonda izg'iydi shamol,
Zamon makon bermay uni giynaydi.
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bandlar oxirida ikki martadan radifmonand takrorlanuv-
chi «birinchi muhabbatim» birikmasi ham ta’kidlab turadi.
She’rning strofik (band) qurilishi ham tematik obrazning
rivojlanishiga muvofig: har bir band asosiga muayyan bir
mikrotema go'yilgan va, agar digqai gilinsa, bu mikrotema-
iarning xronologik ketma-ketlikda joylashganini ilg‘ab oiish
giyin emas. Qizig'i, har bir bandning to'rtinchi misrasidagi
jumla mikrotema xuiosasi olarog uning mohiyatini lo‘nda-
gina ifodaiaydiki, uiar bir gatorga terib chigilsa, tematik
rivojlanish sxemasi yuzaga keladi: Men seni esga oldim...

- Lekin seni yo‘qotdim... - Nechun bilmovdim awvvai... -
Seni eslab yig'layman... - Men (endi) kimga suyangay-
man... - Dildagi ohim mening... Mikrotemaiarning bu tarz

xronologik ketma-ketlikda joylashgani she’rga syujetlilik
xususiyatini beradi, zotan, ularning har biri ortida botiniy
vogealarni ilg'ab olish giyin ham emas.

Ko'pincha bu tipdagi tematik kompozitsiya gradatsiya
asosiga quriladi, ya’'ni tematik gismlar muayyan mazmun-
ning kuchayib borishi tartibida joylashtiriladi. Masalan,
«Savol» she’ridagi kabi:

Tanho sahrolarga bosh olib ketsam
Yo yiroq g‘orlami oshiyon etsam,
Bedo'st-u beyoron tugasam, bitsam,
Ko'ngling toladimi o‘shanda, ayt-chi?

Qolmasa dunyoda mendan xotirot,
Nainki xotirot, oddiy, jo 'n birot.

Bolsa na bir gavmim, na xesh, na aviod,
Ko'ngling toladimi o'shanda, ayt-chi?

Olamga o't go'ysa har aytar so'zing,
Yigsang dunyolarni - tikkan chog‘ko‘zing,
So'ngra mo'ri kabi golsang bir 0'zing,
Ko'ngling toladimi o‘shanda, ayt-chi?
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Avvalo ta’kidlash kerakki, bunda gradatsiya «go‘g‘ir-
choq ichida go‘g‘irchog» tarzida vogelanadi: bandlar
doirasida misralararo, she’r butunligida esa bandlararo
gradual o'sish kuzatiladi. Ma’'no izchil kuchaytirib borilgani
uchun ham pirovardida murojaat gilinayotgan shaxsning
asi giyofasi namoyon bo'ladi. Agar birinchi bandda u lirik
gahramonning tarkidunyo (ya’'ni olamni unga bo'shatib)
gilishini, ikkinchi bandda esa undan hatto nom-nishon
ham golmasligini tilayoigan shaxsiy g'animi o'larog bo'y
koYsatsa, uchinchi bandda uning asi muddaosi yorugl
dunyoda o'zidan o‘zga kimsaning golmasligi ekani ang-
lashiladi. Ya'ni shoirning taassufga to‘la mulohazalari
0'zining shaxsiy dushmani hagida emas, balki ichi tor,
ko'ngli qora va xudparast kimsalar - odamiylik dush-
manlari hagidadir. KoYamizki, she’rning mayda-chuyda
shaxsiy munosabatlar iskanjasidan chigib, ijtimoiy-estetik
gimmat kasb etishida tematik kompozitsiya hal giluvchi
ahamiyat kasb etayotir. Albatta, bu o‘rinda bandlar oxirida
«Ko‘ngling toladimi o'shanda, ayt-chi» ritorik savolining
takrorlangani, shuningdek, birinchi va uchinchi bandlar
o'zaro grammatik jihatdan zidlangani (ketsam, etsam,
biisam - so‘zing, ko‘zing, 0'zing) ham muhimligini yodda
tutish kerak. Zotan, bularning ikkisi ham, aslida, lirik asar
kompozitsiyasining boshga bir aspekti - matn qurilishi bi-
lan bog'lig hodisalardir.

Tematik kompozitsiyaning koYib o'tilgan tiplari turli
variantlarda namoyon bo'lishi yuqorida aytildi. Shu bilan
birga, konkret she’r gismlari tematik kompozitsiyasining
turlicha bo'lishi ham, ba’zan esa ko'rib o'tilgan tiplarga xos
jihatlar gorishig holda namoyon bo'lishi ham mumkinligini
unutmaslik kerak. Keyingi hol, masalan, A.Oripov o‘zbek
diyorining «quyosh buroviga oigan palla»sinj galamga oi-
gan mashhur «Saraton» she’rida kuzatiladi. She’rda sara-
tonning bir kuni - quyosh tik kelgan pallasidan boshlab to
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ogshomi gadar yorgin poetik detallar orgali tasvirlanadi.
She’rning o'rtasidan esa boshga bir tematik obraz - o‘zbek
dehgonining sabot va jasoratga esh mehnati o'rin oigan.
Ya'ni she'r bitta tematik obraz izchil ketma-ketlikda rivoj-
lantiriladigan qolipda qurilgani holda, unda ikkita tema-
tik obraz talgln qgilingan. Birog mazkur obrazlar bir-biriga
parallel go'yib rivojlantiriigan emas, ikkinchi tematik obraz
(dehgon mehnati) asosiy tematik obraz (saraton) rivojidagi
izchil ketma-ketlikning bir halgasidir. Albatta, saraton man-
zaralari o‘zbek dehqonining mashaqqatli mehnatiga bitil-
mish gimn uchun fon bo'lib ham xizmat giladi. Birog bu
uning go'shimcha funksiyasi, xolos, she’rda har ikki tematik
obraz o‘z holicha ham g'oyaviy-estetik gimmat kasb etgan.
Shu jihatdan she’rning qurilishi «hikoya ichida hikoya» go-
lipiga monand. lkkala gism nisbiy mustaqgil bo'lgani holda
bir-birini toldiradi, yorgin va tolagonli namoyon bolishiga
xizmat giladi.

Hajman katta, mohiyatan lirik dostonga yagin keluvchi
she’rlarda tematik obrazlar rang-barangligini odatiy holdek
gabul gilamiz. Sababi, lirikaga xos emotsional to'yinganiik
uni o'gish jarayonida o'quvchidan ham shunga mos his-
siy holatni taqozo etadi. U yoki bu emotsional-ruhiy holat
davomiyligiga go'ytuvchi talab ham shundan kelib chigadi:
u kishini ruhan zo‘rigtirmaydigan, toligtirmaydigan daraja-
da bo'lishi lozim. Ya’'ni katta lirik she’riarda hissiy tonallik
o‘zgarib turishi kerakki, bu, oz navbatida, tematik obraz-
ning ham shunga mos o'zgarishini tagozo etadi. Masalan,
A.Oripovning mashhur «Bahor» she’ridagi asosiy tematik
obraz - tabiatga jonlanish olib kelgan bahor, u tufayli kishi-
lar galbiga tolgan surur. She'r boshlanishida bahor suru-
ri va tabiatdagi jonlanish paydo gilgan ruhiy ko'tarinkilik
ustuvor. Birog surur yaldo kechasidek gish davomidagi
bahor sogfinchin\, tabiatdagi jonlanish esa «manguga koz
yumgan aziz insonlar»ni yodga soladi - emotsional tonallik
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o'zgaradi. Ularni eslash asnosida lirik gahramon beixtiyor
buyuklik va bago, hayot va oflirn hagidagi o'ylarga berila-
di - gabriston kishini shunga moyil etadi. Elning buyuklari
yotgan Chig‘atoy gabristoni manzaralari turtki bo‘lib onasi-
ning olisdagi gabri ko‘z oldiga keladi, galb ga’ridan buyuk
yo'qotishning hali ohorli iztiroblari quyilib, tezdayoq inson-
ga maysacha ham himmat gilinrnaganiga garshi isyon-
ga aylanadi. So‘ng agl isyonni bostiradi - lirik gahramon
inson gismatini tan olib, itoatga keladi va hayotdan zavq
olib, shukronalik bilan yashash kerak degan fikrda to‘xtay-
di. Ayni shu nugtadan unga bahorning maftunkor gozalligi
yagqolrog ko‘rina boshladi, endi u dilbar kelinchak vujudi-
da boshlangan yangi hayotni inson umri davomiyligining
ramzi olaroq idrok eta boshiadi. Ko'rib o'tganimiz tematik
kompozitsiyasidagi evrilishlar she’rning o'gishli bo'lishini
ta’minlab, mutolaa davomida o'quvchining o‘sha ziddiyatli
hislarni hech bir ruhiy zo'rigishsiz ko‘ngildan kechirishiga
zamin hoziriaydi.

Yugorida lirik asar kompozitsiyasi hagida aytganlarimiz
uning tashqgi (matniy) qurilishi va tematik aspektlariga taal-
lugli gaplardan iborat boldi. Tabiiyki, bu o'rinda masalani
to‘la yoritishning imkoni yo‘q, shu bois uning eng muhim
nugtalariga to‘xtalish bilan cheklandik. Lirik asar tashqi
(matniy) qurilishining band bilan boglig tomonlari, shu-
ningdek, ritmik-intonatsion jihatlari hagida keyinrog, she'r
tuzilishi mavzusi doirasida batafsil so‘z yuritamiz.

Tayanch tushunchalar:

lirik asar kompozitsiyasi, tashgi (matniy) kompozitsiya, asosiy
matn, yondosh matn, ramka, ramka unsurlari, sarlavha, epigraf,
bag'ishlov, janr gaydi, muallif izohi, yozilgan sana, yozilgan joy,
tematik kompozitsiya, tematik obraz, boshlanma, tematik obraz-
ning rivojlantirilishi, yakun, tematik kompozitsiya tiplari.
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Savol va topshiriglar:

1. Lirik asar qurilishining uchta aspekti o'zaro bog'lanishi, bir-bi-
riga o'tgan holda butunlikka birikishini bir she’r misolida tu-
shuntirishga harakat qiling. Ular orasidagi iyerarxik munosa-
batning o'ziga xosligi nimada deb bilasiz?

2. Lirik asardagi ramka unsuriarini funksional jihatdan ta'riflang,
ushbu ta’riflaringizni izohiash uchun qulay misol bo'la oladi-
gan she’rlar tanlang. Nima uchun she’rning ilk misrasi bilan
oxirgi misrasi ramka unsuri sifatida tasniflanadi?

3. Lirik she’rning tematik kompozitsiyasi bilan syujet tushunchasi
orasidagi umumiylik nimada ko'rinadi? Tematik kompozitsiya
unsuriarini konkret she'r misolida tavsiflang.

4. Tematik kompozitsiyaning o'xshatish, metafora, kontrast va
yonma-yon qgo'yish qolipidagi ko'rinishlariga misol tariqasida
she’r tanlang, shu asosda mazkur ko'rinishlarni ta’riflang.

5. Bitta tematik obraz izchil rivojlantiriigan she’rlar kompozitsion
qurilishining o'ziga xosligi nimada? Bunday she'rlarda qo'l-
lanuvchi turli kompozitsion usullarning ahamiyati, ularning g‘o-
yaviy-badiiy funksiyalarini misollar yordamida ochib bering.
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BADIIY NUTQ

Badiiy nutqg tushunchasi. Istilohlar haqgida. Badiiy nutq
badiiy informatsiya yetkazish vositasi. Badiiy nutgning
spetsifik xususiyatlari. Badiiy nutq shakllari. Badiiy
nutgning adabiy til hamda miiliy til tushunchaiari bilan
munosabati.

Adabiyotshunoslikda «badiiy til», «poetik til», «badiiy
adabiyottili», «badiiy asar tili», «badiiy nutg», «poetik nutg»
kabi atamalar juda faol va ko‘pincha bir-birining o‘rnida,
ya’ni sinonim o'laroq gollanib keladi. Xususan, o‘quv ada-
biyotlarida shu kabi terminologik anarxiya holati yaqgol
ko'zga tashlanadi.l Holbuki, aslida, terminlarning gaysi
birini go'llash masalaga tilshunoslik yoki adabiyotshunos-
lik nugtayi nazaridan yondashilayotganiga boglig bolishi
lozim.2 Mavjud holat esa, albatta, muayyan noqulayliklar

1Jumladan, o'zbek tilidagi manbalarda. 1.Sulton «badiiy asaming tili» tushun-
chasini markazga qo'ygan holda u bilan bir gqatorda «badiiy til» va «poetik til»
atamalarini ham ishlatadi, «Badiiy adabiyot asarining tili bir-biridan sezilarli farq
etadigan ikki bo'lakdan - avtor (muallif) nutgi va personajlar nutgidan iboratdir»
(207-6.) deb biladi (Agabuét Hasapuscu. - TowkeHT, 1986. - 5.203 - 230);
T.Boboyevda ham «badiiy asar tili» tushunchasi markaziy o'rin tutgan holda «adabiy
asar tili», «badiiy til», «poetik til» atamalari sinonim o'laroq ishlatilgan. Shuningdek,
«muallif, hikoyachi va personaj tili», «muallif nutgi», «personaj nutgi» atamalari
ham qo'llangan (Aga6uétwyHocnnk acocnapu. - TolkeHT, 2002. - B.156 - 170);
H.Umurov masalani «badiy nutg» tarzida qo'ygan holda an’anaga muvofiq «badiiy
til» va «poetik til» atamalarini unga sinonim o'laroq ishlatadi (Aga6buéTwyHocnuk Ha-
3apusicu. - TolkeHT, 2004, - B.142 - 157); biz ham «badiiy asar tili» tushunchasini
asosga go'ygan holda «badiiy tii» va «poetik til» atamalarini unga sinonim sifatida
go'llaganmiz (“ypoHoB [l. AAabuéTiuyHocnmkka kvpui. - TolukeHT, 2004. - b5.114
- 123). Shu bilan birga, «Albatta, biz «badiiy asar tili» deganimiz holda, aslida, gap
badiiy nutg hagida borayotgani ma’lum, chunki til unsurlari ma’'lum kontekstni hosil
gilgach, nutq hodisasiga aylanadi» (120-6.) deya ta'kidiaganmiz ham. Ya'ni keyingi
ikki holda murosa yo'li tutilganini sezish giyin emas.

2KapaHr: Teopus nutepatypbl. B 2-x T. T.1. / nog pea. H.A.TamapueHko. - M.:
Akagemus, 2004. - C.124 - 138.
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keltirib chigarishi tabiiy, shu bois awal ayni masalani oydin-
lashtirib olish magsadga muvofig bo'ladi.

Avvaio, an’anaviy ravishda «badiiy til» («poetik til») ata-
masini faol qo'llab kelayotganimiz holda, u anglatadigan
tushunchaning g'oyat mavhum ekanini ta’kidlash lozim.
Yirik rus olimi G.O.Vinokur umrining so'nggi yilida yozilgan
«Poetik til tushunchasi» nomli magolasida badiiy asar tili
hagidagi mulohazalarini jo'ngina qilib «Poetik til deganda
eng awal badiiy asarlar (yozish)da ishlatiladigan til tu-
shunilishi mumkin» degan jumla bilan boshlagan edi.1Ta-
biiy savol tug'iladi: badiiy asarlar yozishda ishlatiladigan til
«umumxalq tili», «milliy til», «adabiy til» atamalari bilan yu-
ritiluvchi, biz kuridalik aloga-aralashuvda foydalanadigan
tildan boshga narsami? Yo'q, albatta, badiiy asarlar yozish-
da ham «umumxalq tili» yoki «milliy til» deb ataluvchi tildan
foydalaniladi, ma’lum darajada «adabiy til» me’yorlariga
amal qgilinadi. Demak, bu jihatdan garalsa, «badiiy til»ning
mavjudligi shubha ostida goladi. lkkinchi tomondan, milliy
tildan foydalanib asar yaratildi degani nutq hodisasi amal-
ga oshdi va yozuvda muhrlandi deganidir. Ya'ni bu holda
ham «badiiy til» hagida gapirishga asos yo‘g, bas, endi
badiiy nutq hagida so‘z borishi kerak bo'ladi. Albatta, ba-
dliy nutq tilning leksik va grammatik vositalaridan tarkib
topgani ham shubhasiz. Faqgat o'sha leksik va grammatik
vositalar konkret nutgiy magsadga muvofig realizatsiya-
lanib bo'lgan, ya'ni endi umuman milliy tilning emas, balki
aynan shu nutgning uzviga aylangan. Demak, bu o'rinda
ham umuman milliy til yoki badiiy til hagida emas, balki
konkret badiiy asar tili hagida gapirish to‘g‘ri bo'ladi.

Albatta, shuncha vaqgtdan beri ishlatib kelingan isti-
lohlarni gayta ko'rib chigishga ehtiyoj, zarurat bormi degan
savolning tug'ilishi tabiiyki, bu eng awal shu savolga javob
berish majburiyatini yuklaydi. Avvaio, tilshunoslikda til va

1BuHokyp I.O. O A3blKe XyA0XeCTBEHHON nuTepatypbl. - M.: Bbicwas wkona,
1991. —C.24 —32.
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nutq bir-biridan farglanganiga yuz yildan oshdi: XIX asr
oxiri - XX asr boshlarida bu hagigat Ferdinand de Sossyur
tomonidan isbotlangan. Adabiyotshunoslikdagi yugorida
tavsiflangan holat esa mazkur hagiqatni yo tan olmas-
lik, yo ko'rib-ko‘rmaslikka olishdirki, bularning ikkisi ham
ilmiylikka xilofdir. Ikkinchi tomondan, badiiy asarlar tilining
jonli so'zlashuv tiliga yaqginlasha boshlashi (Yevropada bu
jarayon XVII - XVIII asrlarda, bizda XX asr boshlaridan
kuzatiladi) bilan ikkalasi orasidagi farq yo'qola boradiki,
buning natijasida «badiiy til» istilohi ham tobora mavhum-
lashib, ma’nosini yo‘qotib boradi. Ya'ni ilgari, poeziya tili
jonli so'zlashuv tilidan keskin farq gilgan vagtda, istiloh os-
tida o'sha fargli til tushunilgan. Endilikda esa, ya’'ni badiiy
til bilan jonli so'zlashuv tili bir-biriga nihoyatda yaginlash-
gan sharoitda istiloh anglatayotgan narsani tasavvur qi-
lish giyinlashib, uning ortigcha bolib golgani yagqgol sezila
boshladi. Fikrimizcha, mazkur holat ko'rilayotgan masala-
ga oid istilohlarning qollanishini tartibga solish zarurligini
asoslash uchun yetarlidir.

Badiiy nutg masalasini qaysi soha o'rganishi borasida
ham manbalarda turlicha garashlarga duch kelamiz. Jum-
ladan, B.Tomashevskiyga ko‘ra, badiiy nutgni o'rganish
vazifasi to'laligicha tilshunoslik zimmasida. Fagat an’ana-
viy ravishda, badiiy nutq bilan boglig masalalar ritorika va
poetika bag'rida paydo bolgani uchungina ular keyincha-
lik tilshunoslik emas, adabiyot nazariyasi tarkibiga Kkiriti-
ladi va ayni an’ana ogimida eskidan adabiyotshunosiik
fanlari sirasida o'gitib kelinadi.1 Shuningdek, masalaga
umumfilologik muammo sifatida garaydigan yoxud uni
muhim sanamagani sabab e'tiborsiz qoldiruvchi olimlar
ham bor. Shunga garamay, hozirgi vaqtda badiiy nutgni
ham tilshunoslik, ham adabiyotshunoslikning obyekti deb

1TomaweBckuii B.B. Teopusi nutepatypsbl. Moatuka. - M.: AcnekT npecc, 1996.
- C.29.
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hisoblaydigan mutaxassislar ko‘pchilikni tashkil giiadi.
Jumladan, V.Xalizevga ko‘ra ham xuddi shunday, fagat
bu ikki sohaning badily nutq masaiasiga yondashuvi, uni
o'rganishdan ko'zlaydigan magqgsadlari fargli. Xususan,
tilshunoslikni badiiy nutg eng avval tildan foydalanishning
muayyan magsadga yo'naltiriigan, shunga xoslangan vo-
sita va me'yorlariga ega bir shakli o'laroq qgizigtiradi. Badi-
iy nutgni o‘rganuvchi tilshunoslik sohasi lingvistik poetika
deb atalib, u badiiy asar tiii (yoki poetik til) tushunchasini
tayanch - asos qilib oladi. Adabiyotshunoslik uchun esa
tayanch - asos tushuncha badiiy nutg bo'lib, adabiyot
ilmining uni o'rganuvchi bo'limi stilistika deb ataladi,1Shu
o‘rinda «tilshunoslikda nutgning funksional-uslubiy shakl-
iarini, jumladan, badiiy nutgni ham o'rganuvchi stilistika
bo'limi mavjud, bu ikkisining munosabati ganday?» degan
savol tug'iladi. Asosiy farq shundaki, lingvistik stilistika
badiiy nutgga funksional uslublardan biri deb garaydi va
uning til xususiyatlarini o'rganadi. Ya'ni tilshunoslik nugtayi
nazaridan badiiy nutq (badily matn) til gonuniyatlarini
o'rganish uchun material, vosita bo'lsa, adabiyotshunos
uchun u - estetik obyektni yuzaga Kkeltiruvchi yagona
asos. Zero, shaklning uch aspektidan birgina badiiy nutq
moddiy bo'lib, o'quvchi fagat uni tovush yoki yozuv o'la-
rog bevosita gabul giiadi, unga asoslanibgina tasavvurida
badiiy voqgelikni jonlantira oladi. Shunga ko'ra, birinchidan,
tilshunoslikdan fargli o'laroq, adabiyotshunoslik uchun ba-
diiy nutg vosita emas - ayni magsad; ikkinchidan, badiiy
nutgning ganday qurilgani, uning o'ziga xos xususiyatlarini
bilish asar poetik olamiga kirish uchun ko'prik vazifasini
o'taydi.

1Xanuses B.E. Teopua nutepaTypsl. - M.: Bbicwas wkona, 2002. - C.260;
Olim «stilistika» termini avval tilshunoslikda garor topgani, tilshunoslik mugarrar
ravishda nutg uslublari bilan shug'ullanishini ham qayd etadi. Bizningcha, ayrim
manbalarda istilohiy aniglik gasdida «adabiyotshunoslik stilistikasi» terminining
go'llanishini ayni hoi bilan izohlash mumkin.
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Badiiy nutgning o'ziga xos xususiyatlari uni amaliy nutq
- kundalik mulogot amalga oshiriladigan nutg bilan giyos-
laganda yagqgolrog ko'zga tashlanadi. Amaliy nutq uchun
muhimi - muayyan informatsiyani yetkazish, uning ganday
yetkazilishi muhim emas. Badiiy nutgda esa, aksincha,
o‘sha informatsiyaning ganday yetkazilishi ham g'oyat
muhim, unda ifodaga e'tibor ustuvorlik giladi. Shu bois ba-
dily nutq tasvir vositasigina emas, ayni paytda, tasvir pred-
meti ham sanaladi. Amaliy nutg axborot-kommunikativ
funksiyani, badiiy nutq esa badiiy-kommunikativ, anigroq
aytsak, badiiy muloqot asosida estetik funksiyani bajaradi.

Badiiy nutgning xususiyatlari hagida so‘z borganda eng
awal uning obrazliligi tilga olinadi. Ma’lumki, tilda mavjud
so'zlaming ko'pchiligi shundog ham obrazli tabiatga ega,
birog badiiy nutgning obrazliligini bu bilan chalkashtirmas-
lik kerak. Zéro, badiiy nutgning obrazliligi o‘sha so‘zlarning
0‘zaro mazmuniy-grammatik aloga-munosabatda izchil bir
gatorga tizilishidan voge boladi, ya'ni u ikkilamchi obraz-
lilfcdir. Badiiy nutg shunchaki informatsiya yetkazmaydi,
balki lisoniy obrazlar gatorini davriy ketma-ketlikda yaratib
boradi va pirovardida o'quvchini yalang fikr-xulosaga emas,
badiiy vogelikka ro‘baro’ giladi. Shu bois ham o‘quvchi o'sha
badiiy vogelik hagida shunchaki ma’lumotga ega bolibgina
golmaydi, uning ichida yashab, his qgilib o‘tadi. Masalan,
«Kecha» romanining boshlanish gismidan olingan quyidagi
parchaga digqgatgiling: «Otasi bomdoddan kirmagan, onasi
sigir sog‘ish bilan ovora, 0'zi kichkina sahnni supurib turgan
vagtida tashgari eshikning besaranjom ochilishi Zebining
ko‘nglini bir qur seskantirib oldi. Bir go‘lida supurgisi, bir
go'li tizzasida - yerga egilgan ko'yi eshik tomonga tikilib
goldi». Yuzaki garalsa, ushbu parcha yetkazayotgan infor-
matsiya jo‘ngina: «sahnni supurib turgan vagtida tashqari
eshikning ochilishidan Zebining ko'ngli bezovtalandi» -
shugina, xolos. Biroq o‘quvchi buni shunchaki qurug xabar
o'laroq gabul gilmaydi, yo‘g, u bahor tongining xushhavo
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salginini «his giladi», choqggina hovli, kichkina sahn, sigir
sog'ayotgan ayol va sahnni supurib turgan gizga bir-bir
«nazar tashlaydi», shu asnoda tashqari eshikning «besa-
ranjom» ochilganini «eshitadi», bir go'lida supurgi, bir qo'li
tizzasida eshikka tikilgancha gotgan Zebini «ko'radi» va u
bilan birga «bir seskanib oladi».

Zamonaviy adabiyot nuqgtayi nazaridan garalsa, badiiy
nutg obrazliligi go‘zal tashbeh-u istioralar yoxud boshqga
iasvir va ifoda vositalari (o'xshatish, metafora, ramz va b.)
ga boylik, bezakdorlik, bo'yoqgdorlik, ko‘tarinkilig-u jimjima-
dorlik kabi sifatlar bilan belgilanmasligini ham unutmaslik
lozim. ligari aytilganidek, mazkur xususiyatlar badiiy nutq
hali jonli so‘zlashuvga yaginlashmagan davriarda bel-
gilovchilik magomida edi. Hozirgi adabiyotda esa bu xil
vositalar mutlaqo yoki deyarli ishlatiimagan asarlar ham
juda ko'p, birog bu bilan ulardagi nutg «badiiy» sifatidan
mahrum bo'lib golmaydi. Masalan, A.Oripovning «Xotirot»
she'r ilk bandini olaylik:

Uydan ketganimga o'n yil bolibdi,

0 nyil gishlog'imdan yuribman uzog.
Men yurgan yo'llarda o'tlar unibdi,
Ko'miiib bolibdi men kezgan so'gmog.

E'tibor berilsa, bandda qollangan til unsurlari kundalik
mulogotda go‘llanuvchi unsurlardan o‘zga emasligi, unda
turli badiiy vositalarning ishlatiimagani ko'riladi. Tajriba
uchun banddagi badiiy nutgni amaliy nutq ko‘rinishiga kelti-
ramiz: «Uydan ketganimga o‘nyil bolibdi. 0 ‘nyil gishlog'im-
dan uzog yuribman. Men yurgan yollarda o'tlar unib, men
kezgan so'gmoq ko'milib bolibdi». Ko'rib turganingizdek,
so'zlar aynan Kkeltirildi, bunda bironta so'z o'zgartirilgani
yo'g. Endi tasavvur qilingki, shu gaplarni kundalik mulo-
gotda sizga kimdir aytmoqgda. Bu holda mazkur parcha-
ning badiiylikdan mahrumligi, endi uning badiiy informat-
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siya yetkazmayotganini anglash giyin emas. Xo'sh, nima
uchun bir xi! so‘zlardan tarkib topgan ikki nutgiy bo’lakning
birini «badiiy» deymiz-u, ikkinchisini badiiylikdan mahrum
deb hisoblaymiz? Farq shundaki, keyingi parchadagi gaplar-
ni eshitganimizda biz o‘’zga odam yeikazayotgan informatsi-
yani ham, o‘sha odamning ayni paytdagi his-tuyg‘ularini ham
tushuncha shaklida gabu! gilamiz. Aksincha, she’rning ilk
bandini o'gishni boshlashi bilanog O‘quvchi diliga mahzun-
lik inadi, she’rning asosiy tematik obrazi - gishiog'idan o‘n
yillarayro yurgan, endi gishlog'ini kezingancha hayot haqi-
da mahzun o'ylarga cho‘mgan kishi kechinmalarini ko'ngli-
dan bir-bir kechira boshlaydi. 0 ‘quvchi o‘sha o‘t bosgan
yo'‘llarni, ko'milib bo'lgan so'gmoqni ko‘radi, lirik gahramon
bilan birga yoki o'zini uning o'rniga qo'ygan holda o'sha
so'gmoqgda kezinadi. Ya'ni u yangi bir olamda - til unsur-
lari vositasida yaratilgan badiiy reallikda yashaydi. Badiiy
reallik esa, bilasiz, vogelikning oddiygina aksi emas, balki
uning ijodkor gaibi-yu ongida gayta yaratilgan aksi - badiiy
obrazdir. Bu obrazda ijod onlarida shoir galbida kechgan
his-tuyg‘ular-u o'y-fikrlar ham, uni o‘sha holatga olib kirgan
vogelik parchalari ham til unsurlari vositasida uyg'un aks
etgan. Boshqgacha aytsak, ijodkor tasavvurida yaralgan
obraz badiiy nutgda moddiylashadiki, u yetkazayotgan in-
formatsiya obrazli va hissiyotga yo'g rilgan informatsiyadir.
Demak, badiiy nutgning belgilovchi xususiyatlari obrazlilik
(tasviriylik) va emotsionallik ekan.

Tahlil gilganimiz ikkala misol badily nutgning obrazliligi
lirik asarlarga nisbatan epik asarlarda yorginroq namoyon
bo'lishini koisatadi. Lirik asarlarda tasvirlanuvchi vogelik
parchalari lirik gahramon ichki olamiga olib kiruvchi vosita
(ya’'ni unda vogelikning shu magsadga yetish uchun zarur
fragmentlarigina galamga olinadi) bo'lsa, epik asarlardagi
badiiy vogelik o'z holicha ham estetik gimmat kasb etadi-
gan, to'lagonli, obyektivlashgan manzaradir. Shu bois ham
epik asarlardagi ijodkor ko‘zi bilan ko'rilgan vogelik o‘quv-
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salginini «his giladi», choqgina hovli, kichkina sahn, sigir
sog‘ayotgan ayo! va sahnni supurib turgan gizga bir-bir
«nazar tashlaydi», shu asnoda tashgari eshikning «besa-
ranjom» ochilganini «eshitadi», bir go'lida supurgi, bir qo'li
tizzasida eshikka tikilgancha gotgan Zebini «ko'radi» va u
bilan birga «bir seskanib oladi».

Zamonaviy adabiyot nuqtayi nazaridan garalsa, badiiy
nutq obrazliligi go'zal tashbeh-u istioralar yoxud boshga
tasvir va ifoda vositalari (o'xshatish, metafora, ramz va b.)
ga boylik, bezakdorlik, bo'yoqdorlik, ko'tarinkilig-u jimjima-
dorlik kabi sifatlar bilan belgilanmasligini ham unutmaslik
lozim. llgari aytilganidek, mazkur xususiyatlar badiiy nutq
hali jonli so‘zlashuvga yaginlashmagan davriarda bel-
gilovchilik magomida edi. Hozirgi adabiyotda esa bu xil
vositalar mutlago yoki deyarli ishlatimagan asarlar ham
juda ko'p, birog bu bilan ulardagi nutq «badiiy» sifatidan
mahrum bo'lib golmaydi. Masalan, A.Oripovning «Xotirot»
she’ri ilk bandini olaylik:

Uydan ketganimga o'n yil bo'libdi,

0 ‘nyil gishlogimdan yuribman uzog.
Men yurgan yollarda o tlar unibdi,
Ko'milib bo'libdi men kezgan so'qmoq.

E'tibor berilsa, bandda go‘llangan til unsurlari kundalik
mulogotda qo'llanuvchi unsurlardan o‘zga emasligi, unda
turli badiiy vositalarning ishlatiimagani ko'riladi. Tajriba
uchun banddagi badiiy nutgni amaliy nutq ko'rinishiga kelti-
ramiz: «Uydan ketganimga o‘nyil bolibdi. 0 ‘nyil gishlog‘im-
dan uzog yuribman. Men yurgan yollarda o'tlar unib, men
kezgan so'gmoqg ko'milib bo'libdi». Ko'rib turganingizdek,
so'zlar aynan keltirildi, bunda bironta so‘z o'zgartirilgani
yo‘q. Endi tasavvur qilingki, shu gaplarni kundalik mulo-
gotda sizga kimdir aytmogda. Bu holda mazkur parcha-
ning badiiylikdan mahrumligi, endi uning badiiy informat-
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Mya yetkazmayotganini anglash giyin emas. Xo'sh, nima
iichun bir xil so‘zlardan tarkib topgan ikki nutgiy bolakning
Iwini «badiiy» deymiz-u, ikkinchisini badiiyiikdan mahrum
dob hisoblaymiz? Farq shundaki, keyingi parchadagi gaplar-
ni eshitganimizda biz 0'zga odam yetkazayotgan informatsi-
yani ham, o'sha odamning ayni paytdagi his-tuyg‘ularini ham
lushuncha shaklida gabul gilamiz. Aksincha, she’rning ilk
handini o'gishni boshlashi bilanog o‘quvchi diliga mahzun-
lik inadi, she’rning asosiy tematik obrazi - gishlog‘idan o‘n
yillar ayro yurgan, endi gishlog'ini kezingancha hayot hagi-
Ha mahzun o'ylarga cho'mgan kishi kechinmalarini ko‘ngli-
dan bir-bir kechira boshlaydi. O'quvchi o‘sha o‘t bosgan
yo'llarni, ko‘milib bo‘lgan so'gmoqni ko'radi, lirik gahramon
bilan birga yoki o'zini uning o‘rniga go'ygan holda o‘sha
s0'gmogda kezinadi. Ya'ni u yangi bir olamda - til unsur-
lari vositasida yaratilgan badiiy reallikda yashaydi. Badiiy
toallik esa, bilasiz, vogelikning oddiygina aksi emas, balki
liningijodkor galbi-yu ongida gayta yaratilgan aksi - badiiy
nbrazdir. Bu obrazda ijod onlarida shoir qalbida kechgan
In:,-tuyg‘ular-u o'y-fikrlar ham, uni o‘sha holatga olib kirgan
vogelik parchalari ham til unsurlari vositasida uyg‘un aks
otgan. Boshgacha aytsak, ijodkor tasavvurida yaralgan
obraz badiiy nutgda moddiylashadiki, u yetkazayotgan in-
i(nmatsiya obrazli va hissiyotga yo‘g rilgan informatsiyadir.
)nmak, badiiy nutgning belgilovchi xususiyatlari obrazlilik
(lasviriylik) va emotsionallik ekan.

lahlil gilganimiz ikkala misol badiiy nutgning obrazliligi
link asarlarga nisbatan epik asarlarda yorginroq namoyon
Im'lishini koYsatadi. Lirik asarlarda tasvirlanuvchi vogelik
imun halari lirik gahramon ichki olamiga olib kiruvchi vosita
(y.I'ni unda vogelikning shu magsadga yetish uchun zarur
li.inmentlarigina galamga olinadi) bo'lsa, epik asarlardagi
li.idiily vogelik o'z holicha ham estetik gimmat kasb etadi-
nan, to'lagonli, obyektiviashgan manzaradir. Shu bois ham
<>k asarlardagi ijodkor ko'zi bilan ko'rilgan vogelik o‘quv-
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chi xayolida ham jonlanadi, endi uni «ko‘rish», «eshitish»
yoxud boshga sezgilar yordamida «his gilish» mumkin.

Yuqorida ko‘rganimizdek, badiiy nutg ham biz kunda-
lik mulogotda ishlatib yurganimiz odatiy so'zlardan tarkib
topadi. So'zning bevosita, odatiy ma’nosi badiiy asar
matnida yangidan yangi girralarini namoyon giladi, uning
ma’no sig'imi benihoya kengayadiki, buni badiiy asarda
tasvirlangan xususiy faktdan katta bir badiiy umumlash-
ma kelib chigishiga o'xshatsa bo'ladi. Bunga amin boMish
uchun kundalik mulogotda aytilgan «Men kezgan so‘gmoq
ko'milib bo'libdi» jumlasi bilan misolga olingan she’rda-
gi «Ko'milib bo'libdi men kezgan so'gmog» satri yetka-
zayotgan informatsiyani giyoslab ko‘rish mumkin. Birinchi
holda konkret so'gmoq, o‘sha so'gmogni odam yurmay
go‘yganidan o't bosib ketgani nazarda tutilayotgani, ya’'ni
tinglovchi informatsiyani fagat o'z ma’nosida gabul gilayot-
gani ravshan. Xuddi shu so‘zlardan tarkiblangan satr esa
ma’no sig'imi, o‘quvchi xayolida qo‘zg‘ayotgan assotsiativ
ma’nolar jihatidan benihoya keng. Chunki bu satr badiiy
matn ichida keladi, baski, u butunning gismiga aylangan,
demak, ma’no ottenkalari va hissiy bo‘yog‘i ham butun bi-
lan bog'lig holda namoyon bo'ladi. Shu bois ham «ko‘milib
bo'lgan so'gmogq» lirik gahramon uchun (she’r ruhiga kira
bilgan, o‘zini lirik gahramon o‘rniga go'ya olgan she’rxon
uchun ham) oddiygina so'gmoq emas. She’rdagi «Ko'milib
bo'libdi men kezgan so'gmog» satri lirik gahramon xayoli-
da o'sha so'gmoq bilan bog'lig olis xotiralarni jonlantiradi,
ko'nglida nish urgan beg'uborva betashvish bolalig-u zan-
gor yoshlik sog'inchini, umrning o'tkinchiligini o'ylashdan
kelgan mahzunlikni ifodalovchi obrazga aylanadi.

Lirik asarda nutgning emotsionalligi ko'proq lirik gahra-
monning konkret paytdagi (bu turga mansub asarda badiiy
vagtning juda gisgaligi, «hozir» bilan belgilanishini e’tibor-
ga olish zarur) kayfiyati, holati, kechinmalari bilan bog'liq
bo'lsa, epik asarda emotsionallikning namoyon bo'lishi
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o'zgacharoq tarzda kechadi. Bundagi emotsionallik, birinchi
galda, tasvirlanayotgan predmet mohiyati bilan bog'liqdir.
Ya'ni epik asarda tasvirlanayotgan narsa, vogeaning o‘zga-
rishi barobari emotsionallik ham shunga mos o'zgarib bora-
di. Buni jonliroq tasavvur gilish uchun «O'tkan kunlar»dan
olingan bir necha parchaga diggat qgilaylik:

«Og'ir tabiatlik, ulug* gavdalik, ko'rkam oq yuzlik, kelish-
kan gora ko'zlik, mutanosib qora qoshliq va endigina murti
sabz urgan biryigit...» (Otabek)

«... uzun bo'ylik, gora cho'tir yuzlik, chag‘ir ko'zlik, chu-
vog soqol, o'ttiz besh yoshlarda bo‘lg‘on ko‘rimsiz bir ki-
shi...» (Homid)

«... gora zulfi par yostigning turlik tomonig'a tartibsiz su-
ratda to‘zg‘ib, quyuq jingila kiprik ostidagi timgora ko'zlari
bir nugtag'a tikilganda nimadir bir narsani ko'rgan kabi...
gop-gora kamon, o'‘tib ketgan nafis, giyiglqoshlari chimiril-
ganda nimadir bir narsadan cho‘chigan kabi... to‘lg‘an oy-
dek g‘uborsiz oq yuzi biroz gizilligg'a aylanganda kimdan-
dir uyalg‘an kabi...» (Kumush)

«0*n yetti yashar chamalig, kulchalik yuzlik, oppoqgina,
o‘rtacha husnlik Zaynab gayin onasining tilak va sha’niga
loyig tavoze-odoblar bilan bitta-bitta bosib dasturxon yoni-
ga keldi...» (Zaynab)

A.Qodiriy roman personajlarini o'quvchisiga ilk bor ayni
shu yo'sin tagdim qgilganki, ularning har biriga yozuvchining
0‘z emotsional munosabati borligini ko‘rish giyin emas.
Tasvirda bo'rtib turgan bu narsa o'quvchi shuuriga singadi
va uning personajlarga munosabatini belgilaydi. Yozuv-
chi Otabek hagida gapirganida sezilib turadigan ichki bir
hurmat, Kumush tasviridagi shaydolik, Homid tasviridagi
jirkanishga yaqin bir his, Zaynab tasviridagi ozroq kinoya
- bularning bari tasvir predmeti o‘zgarishi barobarida his-
siy munosabatning ham mutanosib o‘zgarishidan dalolat
beradi. E'tibor bering-a, shu parchalarning o‘ziyoq Zay-
nabni Kumush bilan giyos gilgan kitobxonga keyingisi foy-
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dasiga hukm chigarish imkonini bermaydimi?! Bu tasvirni
o‘gib «Zaynab - o'rtamiyona bir giz, kelinbop giz» degan
fikr uyg‘onar-u, biroq «firogida ikki yillab sarson-sargardon
yurishga, uni deya o'limga tik borishga, nihoyat, ko'yidagi
o‘limni-da yuksak saodat deb bilishga arzigulik giz» degan
fikr aslo kelmaydi. Ko'rinadiki, badiiy nutq orgali vogela-
nuvchi tasvirda bo'rtib turgan hissiy munosabat yozuvchi-
ga gahramonlariga o'quvchisining o‘zi istagandek muno-
sabatda bolishini, asarining o'zi istagandek tushunilishini
ta’minlash imkonini beradi. Demak, epik asarda emotsio-
nal tonallikning muttasil o'zgarib, tovlanib turishi ko'zda
tutiigan mazmunning ifodalanishida ham, asarning gabul
gilinishida ham muhim ahamiyatga ega.

Epik asardagi emotsionallikning ikkinchi xili undagi
sahna-epizodlar, dialoglar bilan bogTigdir. Epik asar tar-
kibidagi sahna-epizodlar o'quvchi xayolida jonlanishi, per-
sonajlarning gap ohangi «eshitilishi» zarur. Personajlar
nutgi intonatsiyasini «eshitolgan» o'quvchi ularning ruhi-
yatiga kira biladi, demakki, asarda tasvirlangan vogea-ho-
disaiar, personajlararo munosabatlar mohiyatini chuqur
anglaydi. Yana «0‘tkan kunlar»ga murojaat gilamiz. Ota-
bek dushmanlaridan o'chini olib Toshkentga jo'nagach,
usta Alim keltirib bergan xatlardan bor gapni anglaganlari-
dan so‘ng, Kumush bilan otasi o'rtasida kechgan suhbatga
diggat gilaylik:

«... Shu vogeadan so‘ng kuyavingiz aniq kelganmi edi?

- Kelgan edi, gizim.

- Bechorani nega haydadingiz-da, nega meni, loaqal,
oyimni bu kelishdan xabardor gilmadingiz?

- Men uning kelishini boshga gapka yo'yib, sizlarga
bildirmagan edim...

- Qizingizni taloq gilgan bir kishini Toshkand degan joy-
dan eshikingizga kelishi sizga g'arib tuyulmaganmi edi? -
deb yana so'radi Kumush.

Quitidor uyalish va o'kinish orasida:
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- Jaholat kelsa, agl gochadir, gizim, - deb qo'ydi».

Ota-bola o'rtasida kechgan ushbu suhbai kontekstidan
xabardor didli kitobxon ularning gap ohanglarini «eshitib»,
shu orgali ruhiy holatlari hagida tasavvur hosil gilishi tabiiy.
Parchaga digqgat gilsak, Kumush ikki yillik hijronida gisman
otasini ham aybli deb hisoblayotgani, shu narsa uning gap
ohangidan sezilib turganini ko'ramiz. Ayni paytda, otasi ham
buni his qgiladi va ichki bir noqulaylik, gizi oldida aybdorlik,
xijoiat hissini tuyib turadi. Mazkur parchani shu yo'sin tu-
shunishga imkon beradigan unsurlar sifatida quyidagilar-
ni ko'rsatish mumkin: 1) ta’kidni kuchaytiruvchi vosita-
lar (shu, aniq, -mi edi; takror go'llanilayotgan «nega»
so‘rog'i); 2) muallif izohiari («deb yana so'radi Ku-
mush»; «uyalish va o'kinish orasida... deb go'ydi»). De-
mak, til unsurlari muallif izohiari bilan go‘shilgan holda gah-
ramonlarning dialoglarda aytgan gaplari ohangini tasavvur
gilish va shu asosda ularning ruhiyatini, kayfiyatini tushu-
nish imkonini yaratar ekan. Personajlar o'rtasidagi dialog
konkret hayotiy situatsiyada kechishi tufayli, birinchidan, ha-
yotiy holatning hissiy bo'yoqgdorligi dialog vositasida yana-
da boyitiladi; ikkinchidan, dialogning hissiy tonalligi hayotiy
holat hissiy fonida anglashiladi. Demak, epik asardagi tasvir
predmeti bilan boglig emotsionallik (ya'ni muallif nutgidagi
hissiylik) hamda gahramonlar nutqgidagi emotsionallik bir-bi-
riga bog'lig holda mavjud, ular bir-birini to‘ldiradi va birlikda
asarning umumiy hissiy tonalligini tashkil giladi.

Badiiy nutgning yana bir muhim jihati - differensiatsi-
yalanganlik (ya'ni farglanganlik)ka ham alohida to'xtalish
zarur. Farglanganlik shuki, badiiy asarda muallif nutgi va
gahramonlar nutgi yaqqol ajraladi. Ta'kidlash kerakki, bu
tarzdagi farglanish ko'proq epik asarlarga xosdir. Epik
xarakterdagi asarlarning aksariyatida vogea, vogea kecha-
yotgan joy yoki sharoit tasviri, gahramonlarga berilayotgan
ta'rif, muallif mushohadalari kabilar bevosita muallif tilidan
beriladi. Xuddi muallif obrazi asarda tasvirlangan badiiy
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voqelik unsurlarini yaxlitlashtiruvchi subyektiv asos bo'lga-
nidek, muallif nutgi asarning moddiy tarafini yaxlitlashti-
ruvchi unsurdir. Muallif nutgi vositasida asardagi boshga
personajlar nutgi, vogealar, tafsilotlar yaxlit bir organizrnga
- badiiy matnga birikadi. Muallif nutgi grammatik jihatdan
adabiy til me'yorlariga yaginlashadi, biroq uning adabiy til
me'yorlariga to'la muvofig bo'lishini talab gilish xato bo'lur
edi. Zero, yozuvchi badiiy vogelikni to'lagonli tasvirlash,
0°zining his-kechinmalarini, o'y-hislarini imkon qadaryorqin
ifodalashga harakat gilarkan, milliy til imkoniyatlarini ken-
gaytirish zaruratini sezadi, bu boradagi izlanishlari ba’zan
adabiy til me’yorlaridan chekinishga ham olib kelishi mum-
kin. Ayni shu chekinishlar vaqti kelib adabiy til me'yoriga
aylanishi mumkinligi ham ehtimoidan yiroq emas.

Personajlar nutgini individuallashtirish zarurati badiiy
asar tilidagi differensiatsiyalanganlikni yanada orttiradi.
Chunki asardagi har bir personajning nutgi uning xarak-
ter xususiyatlariga, dunyogarashi, muhiti, ma’naviy giyo-
fasi, madaniy-ma’rifiy darajasi kabi jihatlarga muvofiq bo'li-
shi lozim. Sababki, epik va dramatik asarlarda gahramon
xarakterini yaratishning asosiy vositalaridan bin personaj
nutgi sanaladi. Zero, asardagi har bir personaj o‘zining
yoshi, jinsi, ijtimoiy gatlamga mansubligi, fe’l-sajiyasi,
madaniy-ma’rifiy saviyasi kabilarga muvofig gapiradi, de-
mak, nutgi bilan o‘zini tavsiflaydi.

Muallif nutgi bilan personaj nutgi orasidan badiiy nutg-
ning yana bir shakli - oziniki bolmagan muallif nutqgiljoy
oladi. Oraliq hodisa ekanligi uchun ham unda personaj
nutgi muallif gapi shaklida ifoda etiladi. Aytish kerakki,
zamonaviy 0'zbek nasrida nutgning mazkur shakli ancha
keng targalgan. Undan ko'pincha personaj o‘'y-musho-

1 Ushbu termin rus adabiyotshunosligida keng qo'llanuvchi «nesobst-
venno-avtorskaya rech» istilohini kalka usulida o'girib hosil gilingan. Rus
adabiyotshunosligida unga sinonim sifatida yana «nesobstvenno-pryamaya rech»
termini ham ishlatiladi.
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hadalari, ruhiyatida kechayotgan jarayonlarni tasvirlash
uchun samarali foydaianiadi. Masalan, «Kecha»da dar-
parda ortidan otasi mingboshidan sovchilar kelgani hagida
onasiga aytgan gaplarni eshitgan Zebi ruhiyatida kechgan
jarayon ayni shu nutq shaklida beriladi. Qizning xayolidan
avval gishiogda ko‘rgan-eshitgan mingboshi bilan boglig
ma’lumotlar, so'ng aravadagi vogea tafsiiotlari, uylariga
Saitanatning onasi kelib ketgach, o'z onasining rahmi kel-
ganday garayotgani - hammasi yashin teziigida (bamiso-
i filmni ayovsiz qaychilab, fagai eng zarur gadrlari gay-
ta montaj gilingan kabi) bir-bir o'tadi. Har holda, sanash
ohangida ketma-ket beriigan qgisqa jumlaiar o‘quvchida
shunday taassurot goldiradi: «Mingboshining darangla-
gan uyiari... Sertakalluf ziyofatiar... Bir-biri bilan bu gadar
inog bo'lib ko'ringan kundoshlar... Sultonxonning birdani-
ga oradan yo‘q bo'lib golishi...» Avvalo, matnda bu gaplar-
ning qo'shtirnogsiz, muallif nutgi shaklida berilgani, so‘ng
bu Zébi ongida kechayotgan o'ylov jarayoni ekani, ayni
damda, gizning miyasida yuzaga kelgan holatning sabab
va ogibatlari o'ta katta tezlikda mushohada gilinayotgani-
ni ta’kidlash lozim. Bu esa Cho‘lpon gahramonining ayni
damdagi holatini haggoniy aks ettirish uchun eng mag-
bul shakini topa bilganidan dalolat. O ‘quvchi shu gaplar
ortidanoq matnda aks etmagan, biroq Zebining xayolida
chagnagan «Bejiz emas ekan-dal» degari o'yni ugib ola-
diki, bu ham parchada hagigatan o‘ylov jarayoni aks ettiril-
ganiga dalolat giladi. Mazkur ruhiy holatni aks ettiruvchi
parchaning davomi yanada o‘ziga xos: «Oh, shu topda
Saltanatxon bo'lsaydj! Shu sirlarni ochib berib, buning
ko'nglini tinchlatarmidikin? Balki, bu sirlarni u ham bil-
mas?.. Bilsa aravada aytmasmidi? Yo'l bo'yi gaplashib
kelib hech narsa demadi-ku. Yo yashirarmikin? Yashirsa,
uning do'stligi qayerda qoldi? Bunaga odam do'st bo‘lar-
midi, galay!» To'g‘ri, bundagi birinchi jumla aynan Zebiga
tegishlidek ko'rinadi. Lekin ikkinchi jumladagi «buning»
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(ya'ni Zebining) olmoshi gap uchinchi shaxs - muallifga
iegishli ekaniga dalolat giladi. Ayni chog'da, bu gap Zebi
ko'nglidagi «Oh, shu topda Saltanatxon bo‘lsaydj! Shu
sirlarni ochib berib, ko'nglimni iinchiatarmidikin?» tarzidagi
istakning ifodasi ekani ham shubhasiz. Shuningdek, par-
cha oxirida qo'llangan «qalay» kirish so'zi ham gapning
Zebiga iegishii ekanini koYsatadi. Zero, bu so‘z Razzoq
so'fi nutgida parazit so‘z darajasida ko‘p gollanadi, Qur-
vonbibi nutgida ancha faol - o'quvchi Zebi nutqida oilaviy
an’ana davom eiayoiganini yaggol ko'radi, ya'ni «qgalay»
s0'zi nutq egasiga ishora vazifasini ham o‘taydi.

Adabiyotshunoslikda nutq subyektlari sonidan ke-
lib chiggan holda badiiy nutgning monologik va dialogikl
shakilari ham farglanadi. Agar monologik nutq deganda
bir kishining (kimdir birov yoki o‘ziga murojaat shaklidagi)
nutgi tushunilsa, dialogik nutq ikki yoki undan ortiq perso-
naj orasidagi mulogotda voge bo'ladi. Lirik asarlarda mo-
nologik, dramatik asarlarda dialogik nutq ustuvorlik qgilsa,
epik asarlarda ular qorishiqg holda namoyon bo'ladi. Albat-
ta, mazkur nutg shakilari adabiy turlarni farglashda hozirda
ham muhim, gadim yunon faylasufi Platon talginida esa
ular turlarning belgilovchi xususiyati sanalgan.

Shu o'rinda badiiy nutgning «ichki nutg» deb ataluvchi
shakliga ham to'xtalib o‘tish zarur. Tabiiyki, agar «ichki
nutg» bor ekan, unga zid o'laroq «tashqgi nutg»ning ham
mavjud bo'lishi tagozo etiladi. Har ikki istilohning ham
shartli ekanini ta’kidlagan holda «tashqgi nutg» jarang top-
gan, ya'ni tovushlarda moddiylashgan nutgni, «ichki nutg»
esa moddiylashmagan, ya’'ni fagat kishi botinidagina kech-
gan nutg («o‘ylov»)ni anglatishini aytish kerak. Badiiy ada-
biyotda personaj ruhiyatini ochib berish, uning ongida

1Nutqgiy mulogotda jkkidan ortiq subyekt ishtirok etsa, «polilog» istiiohini go'i-
lash amaliyoti ham bor. Biroq adabiyotshunoslik nuqtayi nazaridan bu istilohga
zarurat yo'q, «dialog» termini ostida ikki va undan ortiq subyekt ishtirok etgan
nutgiy mulogot tushunilaveradi.
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kechayotgan o'ylov-mushohada jarayonlarini tasvirlash
magsadida «ichki nutg»dan keng foydalaniladi. Masalan,
personajning moddiylashmagan, o'ziga garatilgan va ichi-
dagina kechuvchi nutgi - ichki monolog badiiy psixolo-
gizmning asosiy shakllaridan sanaladi. Odatda, epik asar-
larda ichki monoiog ko'chirma gap shaklida - go‘shtirnoq
ichida beriladi va zarur darajada remarkalar («deb o‘yla-
di», «xayolidan o'tkazdi u» va b.) bilan ta’minianadi. Albat-
ta, ichki monolog shartli ravishdagina ongda kechayotgan
o'ylov (his etish) jarayoni sifatida gabul qilinishi mumkin,
chunki, aslida, o'ylov jarayoni ichki monologlarda tasvir-
langan kabi batartib, izchil kechmaydi. Dramatik asarlarda-
gi aksariyat monologlar mohiyatan ichki monolog, fagat
ularda «ikki karra shartlilik» kuzatiladi. Chunki dramada-
gi monolog moddiylashadi - talaffuz etiladi, lekin perso-
najning sahnada yolg'izligi va nutgi uning o'ziga garatilgani
bu gaplarni hagigatda voge bo'lmagan, balki uning ongi-
da kechgan jarayon imitatsiyasi deb gabul qilishni tagozo
etadi. Shunga o'xshash, sahnadagi personajning boshqga
personajlar bilan muloqot chog'ida «chetga» gapirishi ham
shartli ravishda «ichki nutg» deb gabul gilinadi. Shuning-
dek, badiiy adabiyotda «ichki nutg»ning dialogik shaklidan
ham foydalaniladi. Odatda, bu holda personajning xayo-
lan kim bilandir bahs-munozarasini yo ruhiyatidagi ikkiga
ajralish - 0°'z-o'zi bilan kurashini tasvirlash orgali holat dra-
matiklashtiriladi. Masalan, «Kecha» romanidagi Miryoqub
ongida kechgan 0‘z-o0'zini taftish gilish jarayoni uning «ter-
govchi» (o‘zini «biz» deya tagdim etgan sud hay’ati) bilan
dialoglari orgali tasvirlanadi. Matnda salmog]li o'rin egallov-
chi bu «ichki dialog» asar konsepsiyasini ifodalashda juda
katta ahamiyat kasb etadi.

Ritmik tashkillanishi jihatidan ham badiiy nutgning ikki-
ta: sochma (nasr) va tizma (nazm) shakllari mavjud. Nasriy
nutg ritmik jihatdan ma’lum darajada amaliy nutqga yaqin
bo'lsa, she'riy nutq muayyan bir o'Ichov asosida tartibga

251



solingan ritmiklikka ega, hissiy to'yintirilgan nutg sanaladi.
Nasriy nutq epik va dramatik asarlarning asosiy nutg shak-
li hisoblanadi. Shu bilan birga, she’riy yo‘lda ham epik va
dramatik asarlar yaratilishi mumkinligini unutmaslik kerak.
Shunga o'xshash, she’riy nutq link asarlarning asosiy nutq
shakli bo'lgani holda, nasrda yozilgan lirik asarlar ham
mavjud.

Tayanch tushunchalar:

badiiy nutgq, amaliy nutq, badiiy asar tili, badiiy til, poetik fil,
stiiistika, iingvopoetika, badiiy informatsiya, badiiy nutgning
obrazliligi, emotsionallik, differensiatsiyalanganlik, muallif nutqi,
personajlar nutgi, personaj nutqgini individuallashtirish, o'ziniki
bo'Imagan muallif nutgi, badiiy nutq shakllari, monologik nutq,
dialogik nutqg, «ichki nutg», nasriy nutq, she’riy nutq.

Savol va topshiriqglar:

1. «Badiiy nutg», «poetik nutg», «badiiy til», «milliy til», «adabiy
til» tushunchalariga ta'rif bering. Ularning o'zaro aloqalarini
tushuntiring.

2. Badiiy nutg orqali yetkazilgan badiiy informatsiya bilan od-
diy informatsiyaning farqi nimada? Badiiy nutg bilan amaliy
nutgning asosiy farglarini sanab tavsiflang.

3. Badiiy nutq obrazliligi deganda nima tushuniladi? Badiiy tasvir
va ifoda vositalari bilan badiiy nutq obrazliligi va emotsionalligi
tushunchalarining o'zaro munosabatini tushuntirib bering.

4. Badiiy nutgning differensiatsiyalanganligi deganda nima tu-
shuniladi? Muallif nutqining badiiy matnni shakllantirishdagi
O‘rniga ta'rif bering. Personajlar nutgining epik va dramatik
asarlardagi rolini ganday tasavvur etasiz?

5. Badiiy nutq shakllari gaysi jihatlardan tasniflanadi? Badiiy
nutgning asosiy shakllarini sanab, gisgacha tavsiflang. Ular-
ning o'ziga xosligi, badiiy asardagi o‘rni va funksiyalarini tu-
shuntiring.
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BADIIY mia QURILISHI

Badiiy nutgning tarkiblanishi haqgidagi garashlar: farqli va
mushtarak nuqtalar. Badiiy nutgning leksik-frazeologik
vositalari. So'zning nominativ tasviriy imkoniyatlari. So‘z
tanlash va matnda joylashtirish masalasi. Leksik-mor-
fologik ifodaviylik haqida. So‘z qo‘llashda normadan
og'ish tushunchasi.

llgari aytganimizdek, badiiy nutgning ganday qurilgani,
uning tarkiblanishi, o‘ziga xos xususiyatlarini bilish asar-
ning poetik olamiga kirish uchun ko'prik vazifasini o‘tay-
di. Avvalo, ayni hol masalaning adabiyotshunosiik uchun
nechog'lik muhimligini tasavvur qilish uchun yetarli. Ikkin-
chi yogdan, badiiy nutq til materiali asosiga qurilar ekan,
masalani o'rganishda endi badiiy asar tili tushunchasini
ham nazarda tutishimizga, tilshunoslik yutuglariga tayani-
shimizga to‘g'ri keladi. Avvalroq aytdikki, B.Tomashevskiy
badiiy nutgni o'rganish to'laligicha tilshunoslik zimmasida
deb hisoblaydi. Shu bilan birga, olim stilistikani -tilshunos-
likning badiiy nutgni o'rganuvchi sohasini poetikaga zaru-
riy kirish bob deb ataydi. Negaki, mazkur bobda «nutgni in-
dividuallashtirish, ya’'ni umumiy til materialidan aynan shu
asar yoki aynan shu ijodkorga xos nutgni qurish usullari»
o'rganiladi. Stilistika o'rganuvchi masalalarni esa uchta:
poetik leksika, poetik sintaksis va evfoniya bolimlari tola
gamrab oladi.1 G.N.Pospelov esa badiiy nutgning seman-
tik xususiyatiari, ya’ni yozuvchi tanlagan so'zlarning tas-
viriy va ifodaviy ma’nolarini hamda uning intonatsion-sin-
taktikquriiishi, xususan, ritmik va fonetik jihatlarini farglash

' TomaweBckuii B.B. Teopus nutepatypbl. MNo3atuka. - M.: AcnekT npecc, 1996.
-C.30.
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kerak deb biladi.1Praga tilshunosiik to'garagi garashlariga
asoslangan V.Y.Xalizev badiiy nuigga sistema deb garay-
di va u: 1) leksik-frazeologik vositalar va ularga qo'shilib
ketuvchi tilning morfologik hodisalari; 2) nutgiy semanti-
ka; 3) intonatsion-sintaktik; 4) fonetik; 5) ritmik sathlar-
dan tarkib topadi deb hisoblaydi.2 Sirasi, mazkur uchala
garashda mushtarakiik bor: hammasida badiiy nutgning
murakkab hodisa - sistema ekani va tilning turli sathlariga
oid unsurlarning o'zaro aloga-munosabatlari asosida vo-
gelanishi u yoki bu yo‘sinda e'tirof etiladi.

Adabiyotning materiali bolmish so‘z o'z holicha ham
mazmunga egaligi bilan farglanadi. Zero, tilimizda mav-
jud mustaqil so‘zlaming aksariyati vogelikdagi narsa-ho-
disa, belgi, holat yo harakatni ataydi, anglatadi. Shunday
so'zlardan biri aytilishi bilanog ongimizda u anglatayotgan
narsa-hodisa, belgi, holat yoki harakat hagida umumiy
tasavvur hosil bo'ladi. Deylik, «uy» deganda umuman
uyni, ya'’ni odamning yashashi uchun mo'ljallangan bi-
noni tasavvur gilamiz; «bahor» deganda - umuman ta-
biatda jonlanish boshlanuvchi faslni, «yumalog» degan-
da - umuman yumaloq ko'rinishni, «yurmog» deganda
- umuman muayyan yo‘nalishda harakatlanishni. Buning
boisi shundaki, so‘z narsa-hodisaning turga xos jihatlarini
umumlashtirib ataydi va inson ongida o'sha narsa-hodi-
sani umumiy tarzda aks ettiruvchi belgi bolib xizmat gila-
di. Badiiy adabiyot esa, aksincha, konkret narsa-hodisani
aks ettiradi. Negaki, u badiiy obraz yaratadi, 0z navbati-
da, badiiy obraz inson ongida o'sha konkret narsa-hodi-
sani aks ettiruvchi belgiga aylanadi. Boshgacha aytsak,
tildan foydalanishning o'zga shakllarida so‘z o‘zi atayot-
gan narsa-hodisadan uzilsa, badiiy nutq tarkibida, aksin-
cha, u bilan birlashadi, bunda so‘zning nominativ-tasviriy

1BBefeHue B nuTepatyposegenune / MNog peg. M.H.Mocnenosa. 3-e n3g., menp.
v gon. - M.: Beicwas wkona, 1988. - C.279.
2Xanu3es B.E. Teopusa nutepatypsbl. - M., 2002. - C.264 - 266.
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ma’nosi aktuallashadi. Ya'ni badiiy nutq tarkibida so‘z
o'zining asliga - obrazli tabiatiga gaytadi, yana ham
to‘g‘rirog‘i, so'zning mazkur azaliy xususiyati badiiy nutq
tarkibida tolagonli namoyon boladi.

Nominativ-tasviriy ma’'nosi aktuallashgan so‘zlarning
semantik va grammatik boglanishi natijasida badiiy obraz
- konkret-hissiy idrok etish (ko'rish, eshitish va b.) mumkin
bolgan vogelik parchasi paydo boladi. Digqgat gilinsa, buni
istalgan badiiy matnda, masalan, quyidagi she’riy parcha
misolida kuzatish mumkin:

Xona sovug. Xontaxta uzra
Bo'm-bo‘sh shisha. Unda oy aksi
Va burchakda turibdi muzlab

Oqg bozdagi g ‘amgin qiz rasmi.

Keltirganimiz - X.Davron galamiga mansub «San’'at»
she’rining ilk bandi. Avvalo, bandni o‘giganda tasavvurimiz-
da jonianuvchi obrazni tutib turgan tayanch so'zlarni ajra-
tib olish darkor: «xona», «xontaxta», «shisha», «burchak»,
«oy aksi» va «oq bo'zdagi giz rasmi». She’rni o'qish jarayo-
nida sanalgan so‘zlar (bundagi ikkita so‘z birikmasi ham
atash nuqtayi nazaridan so‘zga teng)ning nominativ-tas-
virly ma’nosi aktuallashadi: tasavvurimizda ayni so'zlar or-
tidagi narsalar navbatma-navbat aks etadi-da, pirovardida
tugal manzara jonlanadi. Shoirning musavvirona nigohi
«shishaga tushib turgan oy aksi»ni ko‘radi - rassom qgaro
tunni bedor o'tkazayotganiga she’rda boshga bironta isho-
ra yo'q, birog shuning o'ziyoq o'quvchiga san’atkor ijodiy
tolg'ogda ekanini anglatadi. Xona burchagida turgan «oq
bo'zdagi g'amgin qiz rasmi» esa bu anglamni quvvatlay-
di. Zero, bu O‘rinda gap molbertdagi - hali butkul tugallan-
magan surat hagida bormoqda, ya'ni ijod jarayoni davom
etmoqda, ifoda imkonlari izlanmoqgda. Matndagi «sovug»,
«bo'm-bo‘sh», «muzlab turmog», «g'amgin» so‘zlari esa
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tasavvurdagi manzarani birmuncha aniglashiirsa ham,
ko'prog unga emotsional bo‘yoq berishga xizmat qiladi.
Avvalo, «sovug» so‘zini fagat xona harorati ma’nosida
tushunmaslik kerak, she’rda u ijodkor xalgiga xos faqiro
na turmush ramziga aylanadi. Shunga o'xshash, «bo‘m-
bo'sh» sifati ijodiy jarayondagi galb giynoglariga ishora
gilsa, molbertdagi gizning «g‘amgin»ligi bunga yo‘qotish
iztiroblarini qorishtiradi. Xullas, ijod jarayoni kechayot-
ganini aks ettiruvchi obraz so‘zlarning nominativ-tasviriy
ma’nosi asosida yuzaga kelmoqgda. Boshgacha aytsak, bu
o'rinda yangi ma’no hosil gilingani yo‘q, so‘zlarning mavjud
ma’nosi «o'‘stiriimoqda.

So‘zning tasvir imkoniyatlari juda keng, fagat ularning
ro'yobga chigish darajasi bevosita ijodkor mahoratiga,
anigrog'i, undagi estetik nigohning nechoglik o'tkirligiga
bog'lig. Ya’'ni olamni musavvirona nigoh bilan ko’rish iqti-
doriga ega shoir yo adibgina ko‘rganlarini so‘z vositasida
tasvirlashga imkon gidiradi, oz navbatida, uning ijodiy
izlanishlari so'zning tasvir imkoniyatlarini kengaytiradi.
Masalan, yozuvchi Isajon Sulton asariarini o'giganda un-
dagi iste’dodning ayni shu girrasi yagqgol ko‘zga tashlana-
di. Bunga amin bolish uchun «Ozod» romanidan olingan
guyidagi parchaga e'tibor qgiling: «So‘gmoq o‘ydim-chuqur,
aravaning g'ildiragi o‘t-o‘lanlarni ezib-yanchib o‘tgan, iziga
yomg'ir suvi to'planib, sarg‘ish-gizg‘imtir tus oigan, shu
sath oynasida ham osmonning va ko‘!mak chetidagi tuproq
uyumining bir gismi aks etardi». Ko'rib turibmizki, muallif
oyoq ostiga - ko'pda e’tibor ham berilmaydigan narsalar-
ga bamisoli durbin orgali nigoh tashlaydi. Shu bois ham
parchani o‘giganda yirik planda olingan kinolentani tomo-
sha qgilayotgandek taassurot goladi kishida. Bunga ganday
erishiladi? Yugorida aytdikki, avval «ko‘ra olish» kerak,
shundan so‘nggina ko‘rilganni tasvirlash imkoniyatlari qidi-
riladi. So‘z bilan tasvirlash jarayonidagi eng muhim ikkita
nugtani ta’kidlash lozim: so'zlarni tanlash va ularni joy-
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lashtirish. Agar birinchi talab tasvirlanadigan narsalar bilan
boglig boisa, ikkinchisi aynan manzaraning butunligi bilan
belgilanadi. Ya'’ni matnning so‘z bilan chizilgan manzara
aks etgan bolagi manzara kompozitsiyasiga mos quriladi,
nutgda o‘sha manzara gismlari navbatma-navbat tavsifla-
nadi. Yuqgoridagi parchada manzara detallarining taqdim
etilish tartibi ko‘zdan kechirilsa, matn kompozitsiyasining
ahamiyatini yaqqol ko'rish mumkin:

1) awal umumiy tarzda so‘gmoq ataladi - o'quvchi
tasavvurida umuman so‘gmoq aks etadi;

2) so'gmogning «o‘ydim-chuqur»ligi gayd etiladi - so‘g-
mogq individual chizgiga ega boladi, konkretlilik kasb etadi;

3) arava glldiragi ezib-yanchigan o‘t-o‘lanlar;

4) g'ildirak goldirgan iz, biroq u uzluksiz emas: ayrim
joylarida chuqur iz golgan, boshqga joylarda iz o‘t-o‘lanlar-
ning ezib-yanchilganidangina bilinadi;

5) izga to'plangan yomg'ir suvi;

6) yomg'ir suvining sarg‘ish-qizg‘imtir tusi;

7) suv sathida aks etgan a) osmon va b) tuproq uyumi.

Tasvir nuqgtayi nazaridan garalsa, parchada to‘rita
bolak ajraladi: umumiy plan - so'gmoq (1, 2), yirik plan
- g'ildirak ezgan o‘t-o‘lanlar (3), g'ildirak iziga to'plangan
sarg‘ish-gizg‘imtir tusli suv (4, 5 6) hamda suvda aks
etgan osmon (7 a) bilan tuproq uyumi (7 b). Ya'ni sanal-
gan detallardan tarkiblangan manzara matnning aynan
yugoridagicha kompozitsiyasi orgali namoyon etilgan.
Davriy ketma-ketlikda berilgan detallarning pirovardida
yaxlit manzarani hosil gilayotgani esa yozuvchi mahora-
tidan - musavvirona nigohga munosib uslubga egaligidan
dalolat beradi.

Shu o'rinda so‘z bilan tasvirlashning muhim talablari-
dan birinchisi - so'z tanlash masalasiga gaytish joiz. Ta-
biiyki, tanlov tasvir predmetining tabiatidan kelib chiqgib
amalga oshiriladi. Masalan, tahlilga tortilgan parchada
statik (turg'un) holat aks etgan. Shu bois ham unda ot va
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belgi angiatuvchi so'zlar ustuvor. Maindagi ravishdosh
{to'planib - uni mazmunga hech bir zararsiz to'plangan bi-
ian almashtirish mumkin) ham, sifatdoshlar (ezib-yanchib
o'tgan, tus oigan) ham belgi ifodalashga xizmat giladi. Hat-
to fe’l-kesim (aks etmoq) ham harakatni emas, holatni -
suvda osmon va tuprog uyumi aks etib turganini ifodalaydi.
Romandan olingan mana bu parchada statik holat bilan
jarayon tasviridagi so‘z qollash fargini giyosan kuzatish
mumkin: «Soyning ba’zi joylarida suv sayoz, suvning osti
mayda tosh qumi - zig'irgum. <...> Zig'irqum ustida mitti
baligchalar aniq ko'rinadi, birdaniga suzib ketishadi ular,
shunda suvosti qumi to‘zg'iydi, zarralari asta-sekin o'z joyi-
ga cho'kadi». Sayoz joy tasvirlangan birinchi jumlada bi-
ronta ham fe’l gollangan emas. Keyingi qo'shma gapning
birinchi sodda gapida tasvirlangan mitti baligchalarning
koYinibturishi ham mudom takrorlanadigan, ya’'ni muayyan
ma’noda turg‘un holatdirki, ko'rinmoq fe’l shakli shuni ifo-
dalashga mos. Qo‘'shma gap tarkibidagi keyingi sodda
gaplarning «suzib ketishadi» - «to‘zg‘iydi» - «cho'kadi»
fe’llari bilan ifodalangan kesimlari esa ketma-ket yuz ber-
gan harakatlar silsilasini tasavvurda jonlantiradi. Yana bir
muhim jihati, mazkur harakatlar turli subyektlar (baligcha-
lar; qum, zarralar) tomonidan amalga oshirilgani holda,
o'quvchi nigohi bir nugtaga qaratilgan: o‘sha nugtada sa-
bab-natija munosabati asosidagi ketma-ketlikda amalga
oshgan jarayon tasvirlangan. Aytish kerakki, badiiy nasrda
so'zning bu boradagi imkoniyatlari juda keng. Jumladan,
so'z turli subyektlarning bir paytdagi harakatlaridan tarkib-
langan jarayonni ham to'lagonli tasvirlashga qodir. Ro-
mandagi yana bir epizod - onasi non yopayotgan payt
jajji singlisi go'rgganidan chirillab yig‘lab yuborgan holatni
ko'rib chigamiz: «Onam «Voy ollay» deb unga garaganida,
kosovga ilashib chiggan bir cho'g‘ ko'ylagiga tushib, tutay
boshlaydi. Singiim esa gattig go‘rqgani uchun battar chiril-
laydi. Onamning ko'ylagi bir muddat tutab, keyin lov etib
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alanga oladi. «Ona-a, yonyapsan», deb bagiraman. Onam
chopib boryapti-yu bir oiovga, bir singlimga qaraydi. Le-
kin to'xtamaydi, singlimning oldiga yetib boradi, unga hech
nima gilmaganini bilganidan keyingina olovni o'chirishga
urinadi. Obdastadagi suvni olib, ust-boshiga sepib yubora-
di». Yuqoridagi parchadan farq gilaroq, bunda o‘quvchi
nigohi uch subyekt - ona, gizcha va o‘g‘il (roviy)ga gara-
tiladi. Bu uchala subyektning xatti-harakatlari davriy jihat-
dan o'z jchida ketma-ket, bir-biriga nisbatan esa birpaytda
sodir bo'layotir. Osonroq tushunish uchun kinoga giyosan
olsak, ketma-ket sodir bo'layotgan harakatlar yirik planda,
bir paytda sodir bolayotganlari esa umumiy planda «ko'ril-
yapti». Shiddat bilan kechayotgan va bir necha subyekt
(uchalasidan tashqari yana «cho‘g‘» bilan «ko‘ylak» ham
formai jihatdan harakat subyekti) ishtirok etayotgan jara-
yon tasvirlangani uchun parchada fe’llar salmog'i juda kat-
ta: jami 52 ta so'zning 17 tasi shu turkumga mansub. Gi-
yoslash uchun: so'gmoq tasvirlangan parchada bu nisbat
atigi 25/4 ni tashkil giladi. Mazkur holat so‘z tanlash tasvir
predmetiga muvofiq amalga oshirilishining yana bir dalili-
dir. Shuningdek, ko'rib o'tilgan misollar ayrim morfologik
shakllarning tasvir predmetidan kelib chiggan holda matn-
da o'zining u yoki bu ma’no girrasini aktuallashtirishini
ko‘rsatadi. Yuqorida ko'rganimizdek, «so'gmog» - statik
manzara tasvirlangan parchada sifatdosh va ravishdosh-
lar belgi ifodalashga xizmat gilgan bo‘lsa, jarayon tas-
virida ular ko'prog harakat ma’nosining ifodasiga xizmat
giladi. Masalan, «Onam «Voy o‘lay» deb unga garagani-
da, kosovga ilashib chiggan bir cho‘g* ko'ylagiga tushib,
tutay boshlaydi» gapi mazmunan «Onam «Voy o'lay» deb
unga garagan vagtda, kosovga bir cho‘g‘ ilashib chiqdi-da,
onamning ko'‘ylagiga tushdi va tutay boshladi» shakliga
teng. Zéro, o‘quvchi kursivda berilgan fe’l shakllarini ayni
shu ma’noda gabul qiladi, chunki tasavvuridagi jarayon
uzluksizligi shuni tagozo qgiladi.
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Kao'rib o‘tilgan misollar badiiy adabiyot vizual san’at-
lar bilan ancha samarali ragobatlashayotgani, ifodaning
ularga xos usul va vositalarini ijodiy o‘zlashtirish bobida
sezilarli yutuglarga erishganini ko'rsatadi. Shu bilan bir-
ga, bunga erishish yo'lida favqulodda ijodiy kashfiyotlar
gilingani yo‘q, balki so'zning o‘zida azaldan mavjud im-
koniyatlar harakatga Kkeltirildi, xolos. Zero, so‘z olamni
ongimizda aks ettirishning asosiy vositasi ekan, uning
tabiatidagi nominativ-tasviriylik imkoniyatlari begiyos, de-
mak, adabiyotning tasvir imkonlari ham muttasil rivojlanib
boraveradi.

Badiiy nutg milliy til bazasida vogelanishini aytdik. Yo-
zuvchi milliy tildan foydalanar ekan, umumodatlanilgan
me’yordan og‘adi (ya'ni til unsurlarini odatdagidan o‘zga
shakl, ma’'no, tartib, munosabat va sh.k.larda qo'llaydi),
bu «og‘ish»dan ma’lum badiiy-estetik magsadni ko'zlaydi.
Bu xil og‘ishlar tilning turli sathlarida - fonetik, morfologik,
leksik, semantik, sintaktik sathlarda kuzatilishi mumkin.
Jumladan, leksik sathdagi normadan og'ish yozuvchining
milliy til bazasidagi leksik vositalardan foydalanishida ko‘ri-
nadi. Milliy til kombori»dagi so‘zlar esa go'llanish faolligi
jihatidan ham, tasvir va ifoda imkoniyatlariga ko‘ra ham
bir-biridan farglanadi. Ya’'ni bu o'rinda gap tildagi so'zlarga
tabily ravishda xos bo'lgan uslubiy-ekspressiv xususiyat-
lar hagida bormoqgdaki, ular ijodkorga «so‘z tanlash» hi-
sobigagina ifodaviylik va tasviriylikni kuchaytirish imkonini
beradi. So‘zdagi mazkur xususiyatlar uni noodatiy lisoniy
muhitga olib kirganda, boshgacha aytsak, so‘z qo'llash-
da odatiy «me’yordan og'ilganda» namoyon bo‘ladj. So‘z
gollashdagi normadan og'ishda anig badiiy-estetik mag-
sad ko‘zda tutilishi, ya'ni bunda atayinlik momenti ustuvor-
ligini ta’kidlash zarurki, ayni shu jihati uni shunchaki «xa-
to»dan farglaydi. So‘z qo‘llashdagi normadan og‘ishlarda
kuzatiluvchi badiiy-estetik magsadlar quyidagicha umum-
lashtirilishi mumkin: 1) davrruhini aks ettifish; 2)joykolori-
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tini berish; 3) personaj nutgini individuallashtirish; 4) tasvir
predmetiga munosabatni ifodalash.

Tarixiy mavzudagi asarlarda tasvirlanayotgan davr ruhi
(koloriti)ni aks ettirish magsadida eskirgan so'zlar- arxaizm
va isiorizmlardan foydalaniladi. Lug'at tarkibidagi eskirgan
so'zlar kundalik mulogotda go‘llanmayd;, uiarning ko‘plari
o'quvchi ommaning katta gismiga tushunarsiz ekani, izoh
talab qilishi ham ma’lum. Biroq tarixiy mavzudagi asarlar-
da uiarning go'llanishi zaruratga aylanadi. Zero, uiarning
ishtirokisiz davr hayotini, unda yuz bergan voqgealarni aks
ettirishning imkoni yo‘g. Deylik, o'z asarida XV asr vo-
geligini tasvirlayotgan ijodkor, tabiiyki, o'sha davrga xos
realiyalarni tasvirlashi lozim. Buni esa o‘sha davrga xos
bo'lgan narsa-buyumlar, hodisalar, tushunchalarni ifo-
dalovchi so'zlarsiz amalga oshirishning imkoni yo‘g. Ma-
salan, «Navoiy» romanida shoirning ijodga kirishishi quyi-
dagicha tasvirlanadi: «Oltin dovot ichidan galamni oldi.
Siyohga ozgina suv tomizdi. Qalam erkin va dadil yurdi».
Avvalo, bu o’rinda jarayonning realistik hagigatga monand
tasvirlanganiga diggatni garatish joiz: Navoiy avval do-
vot - siyohdondan galamni oladi, so'ng siyoh (dovotdagi
rang)ga suv quyadi, (keyingi harakat anglashiladi: dovot-
dagi siyohga tekkizib olingan) galam qog'oz ustida dadil
yura boshlaydi. Tasvirlangan jarayonning amalga oshishi-
ga xizmat gilgan yozuv asboblari ham, yozuv ashyolari
ham hozir iste’molda emas, ularni ifodalovchi so'zlarni esa
o'quvchilarning kattagina gismiga izohsiz tushunarli emas.
Shunga garamay, Navoiyning qay tarzda yozganini o‘sha
so'zlarsiz tarixiy jihatdan haqqoniy tasvirlab bo‘lmaydi.

Tarixiy so'zlar personajlarning tashqi ko‘rinishiga oid
muhim detallar, xususan, engil-boshini tasvirlashda ham
g‘oyat muhim. Masalan, «Navoiy» romanidan olingan
boshga bir parcha o'quvchi ko'z o'ngida jangga otlangan
sultonni gavdalantiradi: «Mulozimlarining yordami bilan
Husayn Boygaro egniga sovut, boshiga dubulg'a kiydi.
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Qini oltin va rango-rang gimmatbaho toshlar bilan ishlan-
gan, ajoyib nafis san’at namunasi bolgan gilichm taqdi.
Yana shunday chiroyli sadogini osdi. O'g-yoyni taqdi».
Ayni shu so‘zlar lashkar muttasi! yurishlarda yoki yurishga
tayyor holatda bolgan davr manzaralari tasvirida ham gol
keladi: «Har yoqdan to‘da-to‘da otlig sipohi\ar - navkar-
lar keladi. Otlar o'ynoglab kishnaydi, tuglar hilpiraydi. Qu-
yoshda dubulg‘a\ar, sovutar yaltiraydi. BeWarning kumush
sopli gamchilan, ot asboblaridagi kumush bezaklar, gilich-
larning g/n/ar/dagi oltin, feruza va zabarjad toshlar ko‘z qa-
mashtirib yonadi...»

E'tibor berilsa, keltirilgan misollarda qollangan tarixiy
so'zlar asosan ot turkumiga mansub ekanini ko'rish giyin
emas. Buning sababi - misollarning muallif nutgidan olin-
gani. Zéro, voqealar yuz berayotgan joy (saroy yo kulba;
do‘kon yo madrasa hujrasi, bozor maydoni yo chog'roqqi-
na hovli...), uning ishtirokchilari (ust-boshi, mashg‘uloti...)
kabilar bilan boglig tafsilotlar muallif nutgida o‘z ifodasini
topadi, ya’'ni bunda so‘zning nhominativ tomoni muhimroq.
Personajlar nutgida esa eskirgan so'zlarni qollash bilan
birga tarixiy davr uslubiy xususiyatlarini ham aks ettirish
zarurati yuzaga keladi. Misol tarigasida g'alayon ko'targan
shaharahlini tinchitish uchun Hirotga otlanayotgan Navoiy-
ning Husayn Boygaroga aytgan gapini olib ko‘raylik:

«... - Ko'ngilga shunday muqarrar bo7d/kim, dorilxalofat
fugarosi goshiga yetgach, fag/rularni hech narsa bilan qu-
vontirmoqdan ojiz golurmen. Magsadimizni ravshan qilib
aytsak, bizni farmoni humoyun bilan sarafroz g//sangiz
ekan».

Awvalo, bu o'rinda saroy etiketiga gat'ly rioya gilinayot-
gani, Navoiy podshohga murojaat gilayotganini bir on
bolsin unutmayotgani ko‘riladi. Shu bois ham u «farmon
bering» demaydi (u holda podshoh amrini bajarish uchun
shari go'ygan bolib chigadi), balki buyuklarga xos far-
mon (farmoni humoyun) bilan baxtiyor (sarafroz) gilishini
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jilaydi. Shunga o'xshash, g'alayon ko'targanlar goshiga
quruq go‘lbilan borish foydasiz deyish (bu holda pod-
shoh jahllanishi mumkin) o'rniga ularni quvontirishdan
0jiz golurmen (ya’'ni men ojiz, Sizning go'lingizdan keladi)
deydi. Shu gaplardan so‘ng Husayn Boyqgaroning: «Maz-
muni ganday bo‘lmog'‘i kerak?» - deb so‘rashida fikr shu
yo'sin ifodalanganining ta'siri juda katta. Javoban yana
o‘sha yo'sinda Navoiy aytadiki: «Shul mazmundakim, far-
moni o//lyning har bir so‘'zi ko'ngillarga quyoshdek hayot
bag'ishlagay. Har bir nuqgtasida, gatorida daryo pinhon
bo'lgani kabi, sizning daryoyi adolatingiz jilvalanganday.
Yana u farmonda shunday so’zlar bo‘lmog'i kerak/c/'m, ular
zolim, munofig amaldorlar, ulus molini g'asb etuvchilar
boshiga sangboron bolib yog'ilgay». Ko'rib turganimizdek,
Navoiyning bu so'zlarida avvalgi gapidagi fikrlar yanada
kuchaytirib ifodalanadi, bunday vaziyatda adolatli podshoh
farmoni mazmunan ganday bo‘lishj kerakligi saroy odobi
doirasida ugqtiriladi. E'tibor berilsa, bunda tarixiy so‘zlar
(ulus, g'asb etuvchilar, sangboron)ni gollash bilan birga
faol iste’moldagi so‘zlaming davr uslubiga mos tarzda
(farmoni oliy, daryoyi adolatingiz) boglangani, so'zlarning
eskirgan shakllari («kim» bog'lovchisi, «shul» olmoshi),
eski so'zshakllar (bagishlagay, yog'ilgay) ham muhimligini
ko'rish giyin emas.

Tahlillardan ayon bo'lyaptiki, tarixiy so'zlar va mor-
fologik birliklartasvirlanayotgan davr kishilari nutgini asliga
monand gayta yaratish vositasi sifatida o‘quvch;j tasavvu-
rida O‘tmishning to'lagonli va haqqoniy manzaralarini jon-
lantirishda muhim ahamiyat kasb etar ekan. Shuningdek,
ko'rib o'tilgan misollar badiiy nutq tasvir vositasigina emas,
ayni paytda, tasvir predmeti ham ekanligini yorgin namo-
yon etadi.

Adabiy tilda kam qollaniluvchi dialektizmlar badiiy
asarda joy koloritini berish uchun ishlatiladi. 0 ‘zbek tili-
da so'zlashuvchilar targalgan hududlarda umummilliy
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xususiyatlar bilan bir gatorda o‘sha hudud kishilarigagi-
na xos bo'lgan jihatlar (urf-odatlar, tasawurlar, aqgidalar,
narsa-buyumlar va b.) ham mavjudki, bular birinchi gal-
da sheva tilida oz aksini topadi. Shunday ekan, asarda
tasvirlanayotgan hududga xos bo'yoglarni berish, unda
harakatlanayotgan personaj xarakterini to‘lagonli badiiy
talgin etish uchun tabiiy ravishda dialektizmlardan foyda-
lanish zarurati yuzaga keladi. Masalan, N.Eshonquining
«Urush odamlari» gissasi vogealari hozirgi Qamashi tu-
manining Tersota gishlog'ida, urushning oxirgi yilida ke-
chadi. Avvalo, aytish kerakki, gissa bir o‘gishdayoq o'quv-
chi ko'ngliga chippa yopishadigan, uni befarqg qoldirishi
mumkin bo‘lmagan asariardan. Albatia, gissada keskin
dramatizmga yo‘g‘rilgan hayotiy holatning galamga olin-
gani, urush atalmish olamiy fojianing kichik bir gishloq ahli
hayoti misolida akslantiriigani bunda hal giluvchi ahami-
yatga ega. Ayni paytda, o‘quvchining asar ruhiga Kkirishi,
betakror fe’l-sajiyali tersotaliklarga hamdard-u hamnafas
bo'lib golishida uning tili ham g'oyat muhim. Qissani o‘qi-
ganda «xalq ruhi tilda aks etadi» degan gapning shuncha-
ki lutf emasligiga amin bo'ladi kishi. llk sahifalarda eshi-
tilgan - Normatning urushdan gaytishi munosabati bilan
uyushtirilgan to‘ychigdagi yosh bolalar kurashi qo‘zg‘agan
shavg-u tarafkashlik ifodasi bolmish lugmalar, pardali yo
behayo ekaniga hukm gilishga shoshib golinadigan tagdor
hazillar-u gochirimlar- bari sodda samimiyatdan, xalgona-
likdan darak. Kurashda g‘olib bolakay go‘llagan usulning
mana bu tarzda olgishlanishi hagida ham shunday deyish-
ga tola asos bor: «Halol! - bagirib yubordi Sharif chavan-
doz. - Buni yigitish deydi-da! Ukkag‘ardi uli, chorjetim-ey,
dustaman qildi-ya\.. Hoy Xayrulloboy! - tashqariga bo'y
cho‘zib chagirdi. - Polvondingjiligini opkeling...»

Eridan keyin Biydi momo erkag-u ayol vazifasini zirm+
masiga olganini ta’kidlab, «U o‘roq o'rar, o'tin yorar, beda
tashir, bug‘doy yanchar, tegirmon tortar, og'il tozalar,
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navbatida mol boqar... edi» deyiladi. Bu yerda navbatida
mol bogmog deganda Tersota turmushiga xos tushuncha
- gishiog chorvasini navbat bilan har kuni bir xonadon va-
kilining bogishi nazarda tutilyaptiki, navbati kelganda Biydi
momo ham podachilik gilgani aytimogda. Yoki boshga bir
o'rinda Biydi momo «sarg'ayib ketgan junni oldidagi ta-
rogdan o'tkazib olmoqda edi» deyiladi. Bunda «tarogdan
o‘ikazish» junni ipga aylantirish jarayonidagi bir bosqich-
ni anglatadi, ya'ni Biydi momo turmushida chorva keng
o'‘rin tutgan tersotalik ayollar uchun odatiy mashg'uiot
bilan band ekan. E'tibor berilsa, keltirilgan parchalarda
umumiste’moldagi «navbat» va «tarog» so'zlarining she-
vaga xos ma’nolari aktuallashgani ko'riladi.

«Normat hayotining Keldiyor so‘pi bilan tutash gismiga
go'ng tashiy boshladi» degan jumlani 0‘giganda beixtiyor
«hayot» so'zining tersotaliklar shevasida anglatadigan
«tomorqa, bog'cha» ma’noiari bilan adabiy tildagi ma’no-
si orasidagi aloga gandayligini o'ylab golasan. Eng awal
«peshana teri bilan non topib yemoqgni hayot deb bilgan-
lar-da!» degan o'y keladi-da, shu xulosada tag to'xtab
golishni istab qolasan. Yoki o'limini bo'yniga olib gqo'ygan
Anziratning «Agar men dumalab ketsam, Xolmat bilan Ho-
jar hovartia golmasin, opajon...» deya zorlanishi-chi?! Ayol
«0'lsam» demaydi - «dumalab ketsam» deydi: tog‘dan
tubsiz jarlikka dumalagancha go‘yo yo'qlikka singib ketgan
toshga mengzaydi olimni. Sag'irlarim garovsiz golmasin
demaydi, yo'q, «hovar»da - kimsasiz bir maydonda qo-
lishmasin deydi. Qarang, oddiy odamlar nutgida poeziya
bor: fikrlashlarida obrazlilik, metaforiklik kuzatiladi. Bu hol
esa ularni gadim ajdodlar bilan bog'lab turgan tomirlar ni-
hoyatda baquwat ekanidan, o‘zlarining asliga - tabiatga
yaginligidan dalolatdir.

Shevalar adabiy tilning so‘z xazinasini toldiradigan eng
boy manba sanaladi. Boisi, shevada adabiy tildagi ko‘plab
so'zlarning mugobili bor. Masalan, «Urush odamlari»ning
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o'quvchisi Biydi momo kelinlarini «Bir vaqtlari o‘n beshia-
lab inakka o'zim qaragich edim...» deya yozg'irganida,
«inak» - «sigir», Normat shu kampirga «jezdam tushingiz-
ga kirdimi» deya hazilnamo so‘z gotganda esa «jezda» -
«pochcha» ma’nosini berishi kuzatiladi. Shu o‘rinda bir nar-
sani ta’kidiash zarur: badily adabiyot miiliy tilimizdagi so‘z
javohirlarini avaylab asrovchi xazinabon vazifasini o‘tay-
di. Sababi, adabiy til me’yorlarining ommalashishiga mos
holda sheva xususiyatlarining kamayishi kuzatiladiki, bu
- gonuniyat magomidagi hodisadir. Aytaylik, N.Eshonqul
«Urush odamlari»ni o'ttiz yillar ilgari yozgan bolsa, o'sha
vagqgtlartersotaliklartilida go'liangan ko'plab so'zlarning ho-
zirda iste’moldan chiggan, unutilgan bo'lishi tayin. Demak,
ijodkor o‘zi mansub sheva xususiyatlarini ogilona me'yor
darajasida va mohirlik bilan aks ettirsa, ularni mangulikka
muhrlagan bo'‘ladi. Buning ahamiyatini esa, masalan, gis-
sada go'liangan o'shak, o'shakchi so‘zlari misolida ko'rish
murnkin. Dastlab, Biydi momo «Tursunoy guj-gujni o'shak-
c/7/ligi uchun yoqtirmasligi» hagida xabar topganida, o‘quv-
chi Tursunoyning fe’l-amalidan kelib chigib bu so‘z «g‘iy-
bat giluvchi», «gap tashuvchi» kabi ma’nolarni anglatishini
tusmollab biladi. Keyinroq, Normat Biydi momoga «Agar
shu martayam o'shak surgan bo'lsang, kelib sen yalmo-
g'izni otaman» deya tahdid gilganida esa so‘z ma’'nosi
birmuncha konkretlashadi - unda «g'iybat» ma’nosining
ustuvorligi anglashiladi. Ayon boladiki, tushunchani ifo-
dalovchi asi turkiy so‘z mavjud bo'lgani holda o‘zbek ada-
biy tilida uning arabiy mugobit ishlatilar ekan. Shunga
o‘xshash, o'jar gat’iyat bilan Anziratga o‘lim talab qilib tu-
rib oigan Biydi momoga Sharif chavandoz tahdid-ia do‘q
uradi: «Ayg'oqilik gilmang...» Ma’lum bo'lishicha, o‘zi haq
bo‘Imagani holda biita fikrda gattiq turib olish «ayg‘oqilik»
deyilar ekan. Xuddi shu tushunchani anglatuvchi boshga
s0‘z esa adabiy tilimizda mavjud emas, shu sababli uni bir
necha so‘z bilan ifodalashga majburmiz. Holbuki, agar bu
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so0'z adabiy til mulkiga aylansa, ommalashtirilsa, tilimizning
ifoda imkoniyatlari kengaygan bo'‘lur edi.

Har ganday badiiy obraz singari inson obrazi - personaj
ham konkretlilikxususiyatiga ega. Zero, uning asosi bo'lgan
real inson konkret davr, hudud va ijtimoiy muhitda harakat
giladi, muayyan kasb-kor bilan mashg'ul bo‘ladi. Tabiiyki,
bu omillarning bari uning nutgida o'z aksini topadi. Shu
bois ham personaj nutgiga xos xususiyatlarni gayta yara-
tish obrazning tolagonli va hagigatga muvofiq boMishining
muhim shartlaridan hisoblanadi. Personaj nutgining o‘ziga
xosligi esa eng avval u qollayotgan so'zlarda namoyon
boladi. 0z navbatida, o‘sha so‘zlardan tarkib topayot-
gan nutg personaj tasviridagi muhim chizgiga aylanadi:
madaniy-ma’rifiy saviyasi, dunyogarashi, ma’naviyati, ax-
logi, kash-kori hagida ma’lumot beradi. Epik va dramatik
asarlarda personaj nutgini individuallashtirishga alohida
e'tibor berilishining sababi shunda. Xususan, dramatik
asarlarda bunga, aynigsa, muhim ahamiyat zarurki, ularda
personaj nutgi inson obrazini yaratishning asosiy vosita-
siga aylanadi. Masalan, E.A’zamning «Jannat o‘zi qay-
dadir yoki Jiydalidan chiggan Jo'raqul» pyesasini olaylik.
Asar gahramoni Jo‘raqul - Domlaning quyidagi replikasiga
diggat qiling:

«Domla (fikridan chalg‘imay): Yo'g, xonim, siz gapni
chalkashtiryapsiz. Mustagqillik boshga, ozodlik tushuncha-
si bir boshga, ijtimoiy adoiat, tenglik g'oyalari - boshga!
Axir, milliy mustagii mamlakatda ham adolatsizlik, bedodlik
hukm surishi mumkin-ku. Misol kerakmi sizga?.. Bilgingiz
kelsa, men ijtimoiy adoiat, insoniy tenglik tarafdoriman, xo-
los. Zinhor-bazinhor kechagi istibdodn'mg emas! Qolaver-
sa, odamzod muayyan bir g‘oyadan charchasa yoki ljti-
moiy tabagalashuv, hagsizlik haddan oshsa, jamiyatda
muvozanat buziladi. Ana shunda islohot yo ingilob zaru-
rati tug'ilib, mulk go'ldan qolga o‘tadi. Huv, Oktabr inqgilobi
chog'ida shunday bo'lgan, bilasiz».
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Awvalo, replikadagi gaplarning mantigiy jzchillikda bog'-
langani, bir-birini to'ldirib-izohlagan holda fikriy butunlik
hosil gilayotgani, mazmunida ilmiy mantigning ustuvorligi
- bari uning chinakam (ya’ni shu asardagi Xonim yoki Tur-
suniy kabi emas) ijtimoiyotchi olimga xosligini ko'rsatadi.
Unda ishlatilgan so‘'z va birikmalarning aksariyati (kursiv
bilan ajratildi) so‘ziovchj mashg'ui bo‘lgan ilm sohasining
istilohiaridir. Hatto iilimizda faol qo‘llanuvchi «mustaqillik»,
«0zodlik» kabi so'zlar ham bu o‘rinda jstilohiy ma’noda ish-
iatiimogda. O ‘quvchi domlaning mustagillikka munosabati
ieran anglanganligi, ayrim hamkasblariga xos shiorbozlik-
dan yiroqgligini his giladi. Fikri uyg‘oq odam sifatida u yuz
berayoigan vogea-hodisalarga nisbaian tangidiy mavgeni
egallagan, birog mustagiliikni ich-ichidan yoglaydi, chunki
chinakam olim o'laroq mohiyatga garamoqda.

Domlaning xotini Xonim nutgida varvarizm\ar - o‘rinsiz
go'llangan xorijiy so'zlar ko‘p uchraydi. Jumladan, ruscha
so'zlar. Bu - sho'ro davrida ayrim qatlamlarni o'zligidan
uzilib., qolishga olib kelgan «madaniyatli» ko'rinishga in-
tilish natijasi: domlaning xonadonida ruscha so'zlashil-
gan, bolalar ruscha tarbiya ko'rgan. Shu jihatdan garalsa,
Xonimning o'g'liga mana bu tarz gapirishi muhit koloritini
aks ettiruvchi muhim vositadir:

«Xonim: O'zingdan ko‘rgin-da, jonikl Unisi 0‘poq, bunisi
so'poq deysan. Papangning ham joni achiydi-da. Yoshing
o'ttizga garab borayotgan bo'lsal.. Charchabsan. Kir, yo-
tib damingni ol. Ammashkangga ayt, ichkari uyga joy qilib
bersin». Ko'ryapmizki, Xonim ayrim ruscha so'zlarni ishla-
tibgina golmaydi, balki o'zbekcha so'zlarni ham «ruslashti-
rish»ga harakat giladi. Bu esa personaj ma’naviy qiyofasi-
ga tortilgan muhim chizgi - milliy o'zligini nainki unutgan,
undan orlanadigan toifaga xos qilig. O'ziga «mama» deya
murojaat eigan o'g'lidan koyinib «QOyi (degin - D.Q.)! Endi
«oyi» bo'ladi, jinnivoy! Birov eshitsa nima deydi? Bular
haliyam...» deganida ham Xonim fagat atrofdagilar nima
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deyishining tashvishini giladi, xolos. Milliy g‘urur tuyg'usi-
dan mosuvo bu ayolda istiglo! bitiagina o‘zgarish yasadi: il-
gari 0‘z nutgini ruscha so'zlar bilan «bezagan» bo‘lsa, endi
unga «o’key», «hello», «veri gud» kabi inglizcha so‘zlar
bilan zeb beradi. Go'yo shuning bilan o'zini dunyo ravishi-
dan boxabar, zamonaning ilg'or kishilari gatorida his gila-
di, atrofidagilarga ham shuni ta’kidlamogchidek bo'ladiki,
bu uning kaltabin ekanidan dalolatdir. Demak, varvarizm-
lar muhit koloritini berish bilan birga personajning fe’l,
madaniy-ma’rifiy saviyasi, ma’naviy-axlogiy prinsiplari,
dunyoqarashi kabilar hagida ham ishonchli ma’lumot beruv-
chi vosita bo'lib xizmat giladi. Shunga o'xshash, Xonimning
nutgidagi «baks», «inomarka», «sogga», «ko'kidan o'nta»,
«lodochka tufli» kabijargon\ar ham uning giyofasini bo'rtiq
aks ettirishga xizmat giluvchi muhim detallarga aylana-
di. Xullas, professionalizm, varvarizm, vulgarizm, jargon,
argo kabi go'llanish doirasi cheklangan so'zlar personaj
mansub muhit koloritini ifodalash bilan birga uning nutgini
individuallashtirish, ruhiyatini ochish va umumiy giyofasini
yaratishning begiyos vositalaridir.

Ma’lumki, lug'atdagi so'zlar emotsional bo'yoqgdorligi
jihatidan ham bir-biridan jiddiy farglanadi. Ayni hoi tasvir
predmetiga hissiy munosabatni ifodalashda juda qo‘l ke-
ladi. Zero, shu tufayli ham tasvir predmetiga munosaba-
tini ifodalash uchun yozuvchidan yangilik yaratish talab
etiimaydi - mavjud so‘zlardan magsadiga eng muvofig‘ini
tanlash kerak, xolos. Masalan, «0‘tkan kunlar»dan olin-
gan quyidagi gaplardagi kabi:

«Zaynab bo'zarg‘an holatda uyiga yugurib ketdi».

«Kumush bagadek qotib olturgan Zaynabka garadi».

«Zaynab 0'zining xatosini ongladi va gapuralmay g ‘o 1di-
radi».

«Zaynab ishini to'xtatib bozrayg‘ancha Kumushka ga-
rab goldi».
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«Uning bu dovdir gaplari g'alaba gqozonmogchi bo‘lg‘an
Kumushni dovdiratti».

«Zaynabning bir yarim garich osilib ketkan govoq-
dudogi...».

Endi o'ylab ko'ring: A.Qodiriy kursivda berilgan so‘zlarni
Kumushga nisbatan ishlatishi mumkinmi? Komil ishonch
bilan aytish mumkinki, yo‘q. Chunks ularga munosabati bir
xil emas. Shu bois ham, masalan, kundoshi Marg‘ilonga
ketmasligini bilgan Zaynab haqgida qovog-dudogl biryarim
garich osilib ketkan desa, Otabekning ikkinchi bor uylani-
shiga «rozilik» berayotgan Kumushni: «Fuzuliy ta’biricha,
sebizanaxdoninegadir gizarib, novaki mijgoni ko ‘z yoshlari
bilan juftlangan haligi pari edi», - deya ta'riflaydi. Shunga
o'xshash, suyukli gahramonining kundoshlarorasida halak
Otabekdan xafa bo‘lgan chog'dagi hoiati hagida «ko'zi uy-
gudan golg‘an kishilarning ko'zidek gizarg‘an» edi deyish
bilan cheklanadi-da, suhbai davomida bir joyda «ko‘zida
bir turlik g'iltillash £>or»ligini, boshqga bir o‘rinda «ko'ziga
jig yosh tolg‘an»\ni gayd etadi. Insof bilan aytganda, har
ikki personaj ham o'sha holatda xafa bo‘lishga haqli, bi-
rog o‘quvchi Zaynabga boggancha «govog-tumshug‘i ni-
masi?!» deya g'ashlansa, Kumushning dardiga hamdard
bo'ladi-goladi. Sababi, ularni tasvirlash uchun tanlangan
so'zlarda, o'sha so‘zlarda mujassam topgan hissiy muno-
sabatning o'quvchiga «yugtirilgani»da.

Xulosa o'laroq ta’kidiash kerakki, so‘zning nominativ
tasviriyligi va ifodaviyligi badily adabiyotdagi har qanday
obrazning asosi, javhari demakdir. Ayni hoi badiiy adabi-
yotni «so‘z san’ati» deya ta'rifiashga izn beruvchi bosh
omil sanaladi. So'z badily adabiyotdagina o‘zining asli-
ga - obrazli tabiatiga gaytadi, olamni to‘lagonli aks etti-
rish, tasawurimizda uni qayta yaratishga xizmat giladi.
So‘zning bu boradagi imkonlari benihoya keng, mavjud
imkoniyatlarning gay darajada ro‘yobga chigishi esa, ta-
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biiyki, so‘z san’atkorlarining mahoratiga bogMig. Shu jihat-
dan adabiy ijod zargar mehnatiga monand: zargar olmos
girralarini ochib gavharga aylantirgani kabi, adib-u shoirlar
so'zdagi ma’no girralarini jilolantirib obrazga aylantiradilar.

Tayanch tushunchalar:

poetik leksika, poetik sintaksis, evfoniya; nutqning semantik
xususiyatlari, intonatsion-sintaktik qurilishi; leksik-frazeoiogik vo-
sitalar, nutgiy semantika, intonatsion-sintaktik sath, fonetik sath,
ritmik sath; so'zning nominativ tasviriyligi, so'zning nominativ-
usiubiy ifodaviyligi, so‘z tanlash, soz tanlashda umumodatlanii-
gan normadan ogfsh, davr ruhi, istorizmiar, arxaizmlar, joy koio-
riti, dialektizmiar, personaj nutqini individuailashtirish, jargonlar,
argoiar; varvarizmiar, vuigarizmlar, tasvir predmetiga munosa-
batni ifodalash, sinonimlar.

Savol va topshiriglar:

1. Nima uchun B.Tomashevskiy «stilistikani - tilshunoslikning
badiiy nutgni o'rganuvchi sohasini poetikaga kirish» deb hi-
soblaydi? Bu fikrga munosabatingiz ganday? Badiiy nutq qu-
rilishiga oid ilmiy gqarashlardagi fargii va mushtarak nugtalarni
tavsiflab bering.

2. Badiiy nutgda «so'zning nominativ-tasviriy ma’nosi aktualla-
shadi» degan fikrni qanday tushunasiz? Nima uchun badiiy
nutq tarkibida so‘z 0'zining asliga qaytadi deb hisoblanadi?

3. So'zdagi tasvir imkoniyatlarining voqelanish darajasi nima-
larga bogMig deb o'ylaysiz? So‘z bilan tasvirlash jarayonidagi
eng muhim deb gaysi amallami ko'rsatish mumkin? So‘z bilan
chizilgan manzara kompozitsiyasi bilan matn kompozitsiya-
sining munosabatini, ularning bir-biriga bogMiq ekanini konk-
ret misol yordamida izohlab bering.

4. So‘z qo'ilashda umumodatlanilgan normadan og‘ish bilan
so‘z qo'ilashda xatoga yo'l qo'yish orasidagi asosiy farq ni-
mada? So'z qo'llashdagi normadan og'ishda kuzatiluvchi ba-
diiy-estetik magsadlarni tavsiflang, ularning har biriga badiiy
asarlardan misollartoping.
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5. Personaj nutgini individuallashtiruvchi leksik vositalarni se-
vimii adabiy gahramoningiz misolida tavsiflab bering. Ista-
gan asarni oling-da, antipod personajlarni ta’riffashda mualiif
go'llagan so‘zlarni ikki ustunga yozib cbiging. Ayting-chi, agar
aniq vazifani go'yib o'gimaganingizda, bu farglaming ham-
masini ko'rarmidingiz?
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NUTQIY SEMANTIKA. KO‘CHIMLAR

Ko'chim (trap) - semantik sathdagi normadan og'ish.
Ko‘chlmiar tasnifi. Metafora o'xshashlik asosida ma’no

| ko‘chishi sifatida. Metonimiya - alogadorlik asosidagi
ma’'no kolchisiii. Sinekdoxa hagida. Perifraz(a). Kinoya
va antifrazis. Aliegoriya va ramz.

Ma’lumki, umuman, nutg jarayonida, xususan, badiiy
nutqda so‘z'ar o'z ma’nosida ham, ko'chma ma’noda ham
gollanishi mumkin. So'zning odatiy ma’nosidan o0’zga
ma’noda qollanishi semantik sathdagi og'ish sanaladi.
Ko'chma ma’'noda qollangan so‘ziarning umumiy nomi
ko‘chim deb yuritiladi. Adabiyotshunosligimizda bunga si-
nonim sifatida yana trop (yun. ko'chim) termini ham ancha
faol qollanadi. Mumtoz adabiyotshunosligimizda ushbu
tushunchani anglatish uchun majoz istilohi gollangan.
Jumladan, Atoulloh Husayniy ta'rifiga ko‘ra: «... majoz
hagigatning ziddidur. Hagigat lafzni o‘z yasogd'i, ya'ni ni-
mani moljallab yasag‘an bolsalar, o'shui ma’noda golla-
moqtin iborattur. Majoz iafzni 0z yasogldin o‘zga ma’no-
da yasog-u lafz-u o'shul ma’no orasindagi biror aloga-yu
munosabatqa asoslanaroq qollamoqtin iborattur, o'z
yasog'ida tushunmakka moni’ bolguchi jumladoshini kel-
tirmak sharti bila. Masalan, qo‘l derlar va ko'pincha qudrat
zuhuri gol bila amalg'a oshg‘anligig'a asoslanib andin
qudratni iroda qilurlar. Sher derlar va yuraklig kishi sherg‘a
o‘xshag‘anlig‘ig‘a asoslanib, andin yuraklik kishini iroda qi-
iurlar».1

1AToynnox X,ycaiHMM. BaflOMMty-c-caHOMm.. - ToaiKeHT: Afla6néT Ba caHtaT,
1981. - B.219.
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Badiiy nuqgtda ishlatiluvchi ko'chimlar gollanish faolligi,
badiiy-uslubiy bo‘yoqdorligi, estetik ta’sir kuchi kabi jihat-
laridart bir-biridan jiddiy farglanadi:

a) ko'chimlarning bir gismi allagachon til hodisasiga
ayianib ketgan. Masaian, «kun botdi», «soat yuryapti» kabi
birikmalarda gachoniardir so‘z ma’nosining o'xshashlik
asosida ko‘chgani anig. Fagat biz ularga shu gadar ko'ni-
kib ketganmizki, hozirda ularga ko‘chim deb garamaymiz.
Shuning uchun ham badiiy asar matnida mazkur ko‘chim-
lar qollanganida, tabiiyki, muallif muayyan badiiy-estetik
magsad bilan semantik sathda og'ishga yo'l go'ygan deya
olmaymiz, zero, ular yozuvchi tomonidan tayyor holda
olingan. Tabiiyki, bu nav ko‘chimlar matnda estetik funksi-
ya bajarmaydi, ularni badiiyat hodisasi sifatida talgin qilib
bo'lmaydi;

b) an’anaviy tarzda ishlatilib keiayotgan va shu bois
muayyan darajada turg'unlik kasb etgan ko'chimlar ham
badiiy nutqda ko'plab uchraydi. Masaian, «la’'l», «gul»,
«bulbul», «sarv», «hilol», «kamon», «nargis» va b. Bu nav
ko'chimlar ham xuddi yugoridagilar singari tayyor holda
olinadi, birog, ulardan fargli o'laroq, matnda estetik funksi-
ya bajaradi: tasviriylikni, ifodaviylikni kuchaytiradi;

d) badiiy-estetik funksiyadorligi, tasviriylik va ifoda-
viylikni kuchaytirishi jihatidan muayyan matn o'ramidagi-
na ko'chma ma’no kasb etuvchi, muallifning assotsiativ
fikrlashi mahsuli olaroq dunyoga kelgan ko'chimlaralohida
o'rin tutadi. Ular shartli ravishda «xususiy muallif ko'chim-
lari» deb yuritiladi. Shu nav ko'chimlargina yozuvchining
muayyan badiiy-estetik magsadni ko'zlab yo'l go'ygan se-
mantik sathdagi og'ishi natijasidirki, uning badiiy til bobida-
gi mahorati xususida gap borganda, eng avval shularni
e'tiborga olish kerak bo'ladi.

Qadimdan o'rganib kelinishiga garamay, ilmda ko'chim-
larni tasniflash masalasida hanuz yakdillik yo‘q. An’anaviy
tarzda mutaxassislar tomonidan ko'chimning asosiy turlari
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sifatida metafora va metonimiya ko‘rsatilib, uning boshga
navlariga shu ikki turning ko'rinishlari deb garaladi. Ke-
yinroq sinekdoxa, undan so‘ng esa ironiya (kinoya) ham
ko'chimning asosiy turlari sifatida e’tirof etila boshladi.
Hozirda vaziyat shundayki, manbalarda ko‘chimning aso-
siy turlari ikkita (metafora va metonimiya) deb ham, uch-
ta {metafora, metonimiya, kinoya) yoki to‘rtta (metafora,
metonimiya, sinekdoxa va kinoya), hatto bundan ko‘proqg
(bunda muboiag‘a, iitota, perifraz ham shu sirada sanala-
di) deb ham ko'rsatiigan hollarga duch kelish mumkin.
Mazkur holat esa masalaning g'oyat murakkab va bahsli
ekanligidan daioiat beradi. Aslida, shunday bo'lishi tabiiy
va gonuniy ham. Zero, insonning olam haqgidagi bilim-
lari chuqurlashib, undagi narsa-hodisalar orasidagi yan-
gi-yangi aloga-munosabatlarni kashf etib, xullas, tafakkuri
rivojlanib borgani sari metafora va metonimiya bag'ridan
ko'chimning yangi navlari ajralib chigib, tobora mustaqil qi-
yofa kasb etib borishi ham tabiiydir.

Yuqgorida sanalgan ko'chim turlari ma’no ko'chishining
asosiga ko'ra tasniflanadi: so'zlar anglatuvchi narsa-hodi-
saiar orasidagi o'xshashlik asosida metafora, alogadorlik
asosida metonimiya, ziddiyat asosida kinoya, butun va
gism munosabati negizida esa sinekdoxa yuzaga keladi.
Endigi vazifamiz sanalgan ko'chim turlarining har biriga
navbati bilan alohida-alohida to'xtalib, o'ziga xo0s xususi-
yatlarini ko'rib o‘tishdan iborat bo‘ladi.

Ko‘chimning badiiy nutgda eng ko‘p va samarali qo'l-
lanuvchi turi, hech shubhasiz, istiora - metafora hi-
soblanadi. Adabiyotshunosligimizda bu ikki termin sinonim
sifatida qollanadi. Qizig'i, ikkala termin ham avval umu-
man ko‘chim (trop) ma’nosida go'llangan bolsa, keyin-
cha ko'chimning fagat o‘xshashlik asosidagi turini anglata
boshlagan.1

1Bu haqda qarang: Kapumos O. A6agynna Opunos webpuaTnga metadopuk
obpasnap. -TowkeHT: Akademnashr, 2014. - b.11 - 14.
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So‘z ma’nosining metafora usulidagi ko'chishida narsa-
hodisalar orasidagi o'xshashlikka asoslaniladi. Mohiyatiga
garagan holda gadimdan metaforani «siqiq o'xshatish»,
«yashirin o'xshatish» deb atash urfga kirgan. Buning sa-
babini yorgin tasavvur gilish uchun metaforaning yuzaga
chigish mexanizmini kuzatish kifoya: ikki narsa-hodisa
bir-biriga o‘xshatiladi, so‘ng o'xshatilayotgan narsani ang-
latuvchi so'z tushiriladi-da, o'xshayotgan narsani ang-
latuvchi so‘z bilan o'xshatilgan narsa ataiadi. Masalan,
hazrat Navoiy «Muni dog‘i anbarin hilolingg'a fido» degani-
da oshiq «jon»idagi «nun»ni yorining goshiga fido etish-
ga tayyorligini nazarda tutadi. Ya'ni bunda yorning qoshi
«hilol» - yangi chiggan oyga o‘xshatiladi-da, o'xshayot-
gan narsa (hilol)ni anglatuvchi so‘z o’xshatilayotgan narsa
(gosh)ni anglatuvchi so‘z o‘rnida ishlatiladi. Ko'ryapmizki,
bunda o‘xshatish amali bor, birog o'xshatilayotgan narsa
(goshj ham, o‘xshatishga asos bo'layotgan belgi («nozik,
gayriima») ham, o'xshatish vositasi ham («xuddi», «go'yo»
kabi) tushirib goldirilgan, ya’ni o'xshatish amali o‘ta siqiq
shaklda, ayni chog'da, yashirin tarzda amalga oshgan.

Ta’kidlash joiz, metaforaning, umuman ko'chimning ko*-
rib o'tganimiz kabi bir so‘z doirasida vogelanishi nisbatan
kamroqg uchraydigan hodisa hisoblanadi. Aksariyat hollarda
ko'chma ma’no so'z birikmasi, gap darajasida yuzaga chi-
gadi. Misol uchun A.Oripovning quyidagi satrlarini olaylik:

Chuvaladi o'ylarim sensiz,
Xayolimga taroq urgayman.
Mening golim yetmagan yulduz,
Tushlarimda seni ko'rgayman.

Dastlabki uch misraning har birida bittadan metafora
gollangan. Ularning uchinchisi «yor»ni «yulduz»ga 0'x-
shatish asosida yuzaga chigmoqda va, sirtdan garaganda,
yugoridagi misol (hilol - gosh) bilan aynandek ko'rinadi.
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Biroq ifodalash ko'zlangan metaforik ma’noning yuzaga
chigishida «mening golim yetmagan» aniglovchisi g‘oyat
muhim ekanini ko'rish giyin emas. Ya'ni bunda yor bilan
yulduzni o‘xshaiish asosi ularning ikkalasiga xos «ye-
tib bo'imaslik» belgisidirki, bu ma’no gap butunligidagina
ro'yobga chigadi. Shunga o'xshash, «chuvaladi o‘ylarim»
metaforasining ma’'nosi ham predikativ birikma butunligi-
da vogelanadi. Negaki, avvalgi ikki misoldan fargli o'laroq,
bunda predmetning nomi emas, balki unga xos harakat-ho-
lat boshqga bir predmetga ko'chiriimoqgda: «(Ip chuvalgani
kabi) chuvaladi o'ylarim». Ya'ni o'xshatilayotgan narsa
nomi goladi-da, o'xshayotgan narsaga xos harakat-holat
unga ko'chiriladi. Shu o'rinda yuqorida keltiriigan Atoulloh
Husayniy ta'rifidagi «o0'z yasog'ida tushunmakka moni’
bo'lguchijumladoshini keltirmak sharti bila» degan nuqgta-
ga gaytish magsadga muvofig. Bu o‘rinda ma’no ko'chishi
so‘z qollangan kontekst bilan ham bog'ligligi, matndagi
boshga so'zlarning uni «o'z» ma’nosida tushunishga mone
bolishi nazarda tutiimoqgda. Darhagigat, keltirilgan misolda
«0'y» s0‘zining «jumladosh» ekani «chuvalanmog»ni 0z
ma’nosida tushunishga imkon bermaydi.

Albatta, metafora usulidagi ma’no ko'chishida o'xshati-
layotgan narsa-hodisalar orasida aynan o‘xshashlik bo'lishi
emas, balki ularga xos umumiy belgilardan biri asos uchun
olinadi. Masalan, «oltin kuz» birikmasida «rang» (kuzda
daraxt barglarining sarg'ayishi sabab sarig rang ustuvor-
ligi), «oltin davr» birikmasida «gimmat» (nazarda tutilgan
umr pallasining gimmatli ekani) asos uchun olinadi. To'gr,
ushbu misollar metaforaning anchayin sodda ko'rinishlari,
ularning estetik ta’sir kuchi ham, albatta, shunga yarasha
boladi. Aksincha, vogelikdagi narsa-hodisalar yoki ko'ngil
hollari bilan moddiy olam orasidagi bizga ko'rinmagan, bi-
roq san’atkorona o'tkir nigoh bilan ilg’angan o'xshashliklar
asosidagi ko'chimlar o'quvchini hayratlantiradi, unga zavq
bag'ishlaydi. Fagatshugina emas, bu nav ko‘chimlaro‘sha
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narsa-hodisaga o'zgacharoq nazar soiish, ko'ngil holini te-
ranroq his gilishga yordam beradi. Masalan, Faxriyorning
soneilaridan biridagi «Ko‘nglim sinar, muz bo'lib sinar»
metaforasini olaylik. Shoir metaforani «muz bo'jib sinar»
iarzida aniglashtirib go'yayoiganini nazardan qochirmas-
iik iozim. Sababi, «ko'ngil - oyna», «ko'ngil - shisha»
o'xshaiishlari asosiga qurilgan «ko‘ngil sinishi», «chil-chil
bolishi» metaforalari ancha keng targalganki, shoir o‘zi
goliagan metaforaning ularga alogasiz ekanini ta’kidia-
moqgda. To‘g'ri, bunda ham rnavjud metaforaga - muayyan
hislar tugab-bitganirii anglatuvchi «ko'ngil sovishi» ifodasi-
ga tayanilgan, anigrog'i, bu ifoda mubolag'alashtirilgan:
ko'ngil sovishi haddi a’losiga yetib - muzlash darajasining
kuchliligidan sinib uvalanishi nazarda tuiilgan. Bugungi
kun o'quvchisi esa, bilasiz, turli ilmiy-ommabop film va
ko‘rsatuvlar orgali o‘ta kuchli muzlaiilgan jismning ich-
dan portlagan kabi parchalanishini tasavvur gilishga qo-
dir. Ayon bo'lyaptiki, meiafora davr o‘quvchisining didi va
ma’rifiy darajasi, tafakkur tarziga mos bo‘lar ekan.

Obrazli ifoda o'laroq metaforaning gabul qilinishi avto-
matizmdan yiroq, u ijodiy yondashuvni, assotsiativ fikrlash-
ni tagozo etadi. Deylik, R.Parfining «Suv ostida yaltiraydi
tosh, Xarsanglarda sinadi suvlar» satrlarida metaforaning
ma’nosi ikki bosgichda namoyon boladi. Shoir tilimizda
ancha keng qo'llaniluvchi suvning oynaga o‘xshatilishi-
ga (birinchi bosqich), ya'ni 0zi va o'quvchisining badiiy
xotirasida mavjud obrazli ifodaga tayanadi va shu asosda
suvning xarsangga urilib parchalanishini oynaning sinishi-
ga o'xshatadi (ikkinchi bosqich). Shoirning quyidagi:

Derazamga uriladi gor
Jaranglaydijarangsiz kumush, -

satrlarida metaforaning ma’no assotsiatsiyalari yanada
kengroq. Ma’'lumki, gorning kumushga (rang o'xshashligi)
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o'xshatilishi ancha keng go'llanadi. Shoir shu asosda «ku-
mush»ning yana bir assotsiyatsiyasini uyg'otadi: gorning
yog'ishini «kumush tangalarning sochilishi»ga o‘xshatadi-
ki (jaranglaydi jarangsiz kumush), go‘'yo kimdir xayr-ehson
gilib tanga sochayotgandek. Xalgimizda «qor» yogishi
to'kinlikdan, barakotdan deb bilinishi sizga ma’lum, albatta.
Ko'ramizki, gor shoirning assotsiativ fikrlashida avva! «ku-
mush»™,  keyin xalgimizning maishiy tafakkurida mugim
o'rinlashgan inonchni uyg'otadi. Anglashiladiki, agar leksik
metaforaning mazmuni bir so‘z doirasida anglashilishi
mumkin bo'lsa, matn ichidagi metaforaning ma’nosi matn-
dagi boshga so'zlar bilan alogada oydinlashar ekan. Mas-
alan, shoir yozadi:

Eng dahshatli baqirig - sogovning bagqirig'i.
0, ganday kuch bilan bagirar gabrtoshlar...

Albatta, bu o'rinda metaforaning ma’nosi turlicha tushu-
nilishi, u o‘quvchiiar ongida bir-biridan fargli assotsiatsi-
yalarni uyg'otishi mumkin ekani tabiiy. Biroq har ganday
holatda ham parchadagi birinchi misra ikkinchisining ang-
lanishiga, metaforik mazmunning yuzaga chigishiga asos
bo'ladi. «Sogovning baqirig‘i»dagi dahshatli jihat shuki, uni
kamdan kam odam eshitadi, eshita oladi. Shunga o‘xshash,
aslida, gabrtoshlar ham bizni juda ko'p narsalardan ogoh
etib turadi, faqat ularning baqirig‘ini biz doim ham «eshitol-
maymiz». Bagirig'ini yonidagi odam eshitmayotganini bilib
turgan sogovning holatini tasavvur qgilasiz-da, bizni ogoh
etib unsiz bagirayotgan gabrtoshlar, ular ortidagi o‘tgan-
lar ruhini tasavvur etasiz. Ayni shu nugtada she’r dilingizni
titratadi, boshda tushunarsizdek ko‘ringan satrlar gatidagi
ma’no ongingizga o'chmas bo’lib muhrlanadi.

Atoulloh Husayniy ugtiradiki: «Aglligjondorlardin o‘zga
tilsiz hayvonlar, o'sumluklar, jismlarga xitob va alarning
orasidagi tig*-u galam, kun-u tun, sham’-u gui munozaralari
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yangliglshoirlar yaratgan munozaralar ham istiora gabi-
lidindur».1Ya’ni olim ko'chimlaming bir guruhi mohiyatan
metaforaga yagin ekanligini ta’kidlaydi. Zamonaviy ada-
biyotshunoslikda ham Atoulloh Husayniy sanagan jon-
lantirish (antropomorfizm), tashxis (personifikatsiya) va
allegoriya (majoz) metafora guruhiga kiruvchi ko'chimlar
sifatida e’tirof etiiadi.

Badiiy nutgda keng va faol go'llanuvchi ko'chim turlari-
dan yana biri metonimiyadir. Metonimiya (gr. «o'zgacha
nomlash», «boshga narsa orgali atash») usulida ma’no
ko'chganida narsa-hodisalar o‘rtasidagi alogadorlik asos
gilib olinadi. Bu alogadorlik turlicha ko'rinishlarda namo-
yon bo'lib, bunda narsa-hodisa, holat yoki harakat bilan
ular egallagan joy («stadion hayqirdi», «shahar bosh
ko'tardi»), vaqgt («og'ir kun», «omadli yil»); harakat bilan
u amalga oshiriladigan vosita («achchiq til»); narsa va
uning egasi, yaratuvchisi («Fuzuliyni o'gqimog»); narsa va
u yasalgan modda, xomashyo («barmoglari to‘la tilla»);
ruhiy holat, xususiyat va uning tashgi belgisi («ko‘z yum-
mog») kabi alogalarga asoslaniladi. Badiiy adabiyotda
uzoq davrlar mobaynida metaforik tafakkur yetakchilik qil-
gan, shu bois ham metonimiya nisbatan kamroq uchragan
bo'lsa, zamonaviy adabiyotda - badiiy proza magomining
yuksalishi bilan boglig holda - metonimiya ham faollash-
gan. Badiiy-estetik funksiyadorligi, ta’sir kuchi jihatidan
metonimiyaning metaforadan quyiroq turishini ko'pchilik
mutaxassislar e'tirof etadilar. Shunday bo'‘lsa-da, badiiy
matnda, aynigsa, metafora bilan yondosh go'llangan holda
u katta badiiy samara beradi, fikrni lo'nda va ta’sirli ifoda-
lashga xizmat giladi. Misol uchun A.Oripovning «Bahor»
she’ridan olingan «Qaydadir yurtini eslab ingrar nay» sat-
rini olib ko'raylik. Cholg'u asbobi orgali kuy ma’nosining
berilishi - metonimiya, birog bu ma’no «ingrar» metaforasi

1Ko'rsatilgan asar. - B.220.
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bilan go‘shilgan holda ifodalanadi, shu tufayli ham kuch-
li badily samara beradi. Yoki «Faryod chekkanim yo'‘q el
ichra taqir, 0 ‘ch ham olganim yo‘q na galamimdan» satr-
larida ham yana vosita orgaii jarayon nazarda tutiiadi va
u ham «o‘ch olmog» metaforasi bilan bagamti gollanadi.
Bu ikkisining birligida esa «butun vujudim bilan ijodga beri-
lib g'amlarimni unuiishga harakat gilmadim» degan ma’no
ifoda etiladi va, muhimi, metonimiya mazmunni obrazli,
ta'sirli ifodalashga xizmat giiadi. Yuqoridagi misollarda vo-
sita -- harakai alogasi asosidagi ko'chimni koYgan bolsak,
U.Azimning «Ko'zlarini ochib-yumar Mitti qushcha - yara-
dor. Falak, unga najot yubor, 0 ‘iim, bo'Ima xaridor» satr-
larida joy metonimiyasini koYamiz. Zéro, bundagi «falak»
so'‘zi tafakkurimizda oYinlashgan ishonch asosida «yarat-
gan»ni anglatadi. Yoki yana shu shoirning «Sen nima-
ni koYibsan, ey Rim?» satrida ham joy nomi orgaii unda
yashovchilar ma'nosi ifodalanadi. Ba'zi hollarda obrazni
yaratishda metafora va metonimiyaning qorishiq holda ke-
lishi, birgina so'zning ham metonimik, ham metaforik asos-
dagi ko‘chma ma’nolari go'llanishi kuzatiladi. Shu jihatdan
Sh.Rahmonning quyidagi sheYiga diggat qgilaylik:

Xazonga aylandi kunlarim...
Motamda turganday bogaman.
Fasllar to‘gnashgan lahzada
xazonlar topini yogaman.
Kozlarim achishar bexosdan,
yuragim, qoflarim titraydi.
Alanga olmaydi kunlarim,
tutaydi, oh, muncha tutaydi.

SheYning lirik gahramoni - kechmishini sarhisob qi-
layotgan, o'tgan kunlaridan qonigmaslik tuyayotgan odam.
Shoirning assotsiativ tafakkuri «xazon»da metonimik
asosda kuzni, metaforik asosda esa yana o‘tgan, hayot
daraxtidan go‘yo uzilib tushgan kunlarini koYadi. SheYning
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kayfiyatini his gilishda, uni tushunishda «xazon» yetakchi
ahamiyat kasb eiadi, go‘yo kaiii vazifasini bajaradi. Shun-
ga o‘xshash, X.Davronning «Qarshida deraza so'ylaydi er-
tak, Linda ikki soya - baxiiyor malul» satriarida ham yolg'iz
ayol ruhiyatini ochishda metonimiyadan mohirona foyda-
lanilgan va unda ham metonimiya metafora bilan bagamii
go'llangan.

Tropning yana bir turi sinekdoxa bo‘lib, ko'pchilik mu-
taxassislar uni mohiyat e’tibori bilan metonimiyaning bir
ko'rinishi deb biladiiar. Ayni chog'da, sinekdoxani alohida,
hatto ko'chimning asosiy turlaridan biri deb qarovchilar
ham bor. Aytish kerakki, har ikki garashda ham muayyan
asos bor. Jumladan, metonimiya ko'rinishj sifatida garali-
shiga sabab shuki, bunda ham ma’no ko'chishi alogadorlik
asosida - butun va qism, yakka va umum aloqgasi asosi-
da yuz beradi. Shu bois ham mutaxassislar sinekdoxani
metonimiyaning miqdoriy ko'rinishi deb qaraydilar. X.Dav-
ronning «Kulol muhabbati» she’ridan:

| Sahardan to ogshomga gadar,
Kokda porlab yonmaguncha oy,
Ertak so'ylar sarxush barmoglar,
Ertak tinglar gizil rangli loy...

Keltirlgan parchada ham «ertak so'ylar» metafora
bolsa, «barmoglar» sinekdoxadir. «Ertak so'ylar» de-
ganda kulol o'z ishiga butun mehri, galb go‘ri bilan beril-
gan ijodning sehrli onlari nazarda tutiladi. Tabiiyki, ertak
so'ylayotgan «barmoglar» - gism va u butunni - ishiga,
yaratish shavqgiga berilgan kulolni she’rxon ko‘z oldiga
keltirishga xizmat qgiladi. Yoki M.Yusuf «Fagat shu yer ya-
gin yurakka, Fagat shunda quvonar ko‘zlar» deganida ko‘z
odam ma’nosini bildirishi ham sinekdoxaga misol bola
oladi. E'tibor berilsa, bu ikki misoldagi ma’no ko'chishi,
yugorida metonimiyaga keltirilgan misollardagidan farg-
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li olaroq, ikki narsa-hodisa orasidagi alogadorlik asosida
amalga oshayotgani yo'q, bitta predmetning gismini ang-
latuvchi so‘z uni butun holda atashga xizmat gilayotganini
koYish giyin emas. Ayni hol sinekdoxani boshga ko'chim
turlaridan farglaydigan asosiy jihatdir. Sinekdoxaning yana
bir ko'rinishi - yakka narsa nomi bilan umumni nazarda
tutishda ham mohiyatan ayni shu hol kuzatiladi. Masalan,
Sh.Rahmon birshe’rida «Qadimda mevalar yetilgan payt-
da savob deb yashagan komil ajdodim musofir changog'in
bossin deb atay buzib qo'yar ekan bog'lar devorin» deb
yozarkan, «gadim ajdodim» birikmasi bilan jami ajdodlarni,
o'tmishdagi o‘zbek xalgini ataydi. Xuddi shunga o'xshash,
«0zbekning gorako‘z bolalariga bitta dunyo qolsin hayrat-
lik» misrasida ham «o'zbekning qorako'z bolalariga» birik-
masi ostida kelgusidagi o'zbek xalgi nazarda tutilgani
ayon. Diggat gilinsa, bu misollarda ham ma’no ko'chishi
ikkita narsa-hodisa orasidagi alogadorlik asosida amalga
oshmoqda deb bo'Imasligini ko‘rish giyin emas. Negaki,
«gadim ajdod»lar jami xalgni tashkil giladi, ya'ni teskari
tomondan borsak, bitta predmet - «xalg»ni atash uchun
uning gismini anglatuvchi so‘zdan foydalanilayotgani ko'ri-
nadi.

Manbalarda atoqli otlarning turdosh ot ma’nosida go'lla-
nishiga ham sinekdoxaning bir ko‘rinishi deb garaladi.
Masalan, shoir «fagat Jumavoyi bolgani uchun havasla-
ring kelar robinzonlarga» deganida Robinzonga o'xshash
hayot kechiruvchi kishilarni - ko‘pchilikni nazarda tutadi.
Bir garashda bunda gism nomi orqgali butun atalayotgani,
demak, garshimizda sinekdoxa ekani shubhasizdek koYi-
nadi. Birog, chuqurrog mushohada etib ko'rilsa, mazkur
da'vo hag ekanligiga shubha tuglladi. Chunki «robinzon-
lar» deganda «Robinzonga o‘xshab hayot kechiruvchilar»
tushunilar ekan, bu oYinda o'xshashlik asosidagi ma’no
ko'chishi - metafora hagida gapirish to'gYiroq bo'ladi.
Faqgat biz ko‘nikkan metaforalardan fargi shuki, bunda
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o'xshatish obyekti adabiy asardan olinmogda. Shunga
O‘xshash, M.Yusuf: «Toshkentga qiz berma, Marg'ilon,
Qodiriy yo‘g, zaynablar omon!» - deganida ham «zay-
nablar» so‘zi bilan «fe’l-amali Zaynabga o‘xshaganlar»ni
umumlashtirib ataydiki, bunda ham ma’no metafora aso-
sida ko'chadi. Umuman olganaa, mashhur adabiy asar
gahramonlari, afsonaviy yoki tarixiy shaxslarning nomlari
orgali o'xshatish asosida muayyan fe’l-xususiyatni (Ho-
tam - saxiylik, Qorun - o‘ta boylik, Otello - rashkchilik,
Yago - hasadgo'ylik) ifodalash she’riyatimizda eskidan
go'llanib keluvchi uslubiy vositadir. Ayni jihati, mavhum
tushunchani konkret obraz nomi bilan atashi bunday
ko'chimlarni allegoriyaga, benihoya ko‘p takrorlanishi esa
emblemaga - biron-bir tushunchaning turg'un belgisiga
yaginlashtiradi. Aytilganlardan ayon bo'‘lyaptiki, konkret
ko‘chimni aniq bir turga mansub etish doim ham to‘g'‘r
bo'lavermaydi, sababi, u o‘zida ko'chimning turli ko'ri-
nishlariga xos xususiyatlarni mujassam etishi ham mum-
kin ekan. Xuddi shu narsa perifraz(a) misolida ham kuza-
tiladi.

Manbalarda perifraz(a) ham ko'chim turlari sirasida
sanalib, narsa-hodisa, joy yoki shaxsni o'z nomi bilan
emas, unga xos xarakterli belgilarni ifodalovchi so‘z birik-
masi bilan atashni anglatadi. Mantigan olib garalsa, mo-
domiki narsa (butun) uning belgisi (gism)ri\ ifodalovchi
so‘z birikmasi bilan atalar ekan, perifrazni sinekdoxaning
bir ko‘rinishi deb tushunish to‘g‘ri bo‘lur edi. Birog ma’'no
ko'chishi bundan tamom o'zgacha asoslarda amalga osh-
gan perifrazlar ham talaygina. Masalan, Shavkat Rahmon:
«Ikki daryo oralig‘ida Haqg, adolat topmadi garor», - dega-
nida jug'rofiy joylashishiga oid belgi orqgali 0 ‘zbekistonni
nazarda tutadi. Bu o‘rinda ko‘chma ma’no narsa va uning
joylashish o'rni orasidagi alogadorlik asosida voge bo'ladi,
ya’ni ayni hoi uni metonimiyaga mansub etishga izn bera-
di. Bundan fargli o‘laroq, «madaniyat beshigi», «Shargning
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yulduzi» yoki «Sharg mash’aS» (0 ‘zbekision), «yurtimning
yuragi» yoki «Sharg darvozasi» (Toshkent) kabi perifraz-
larda o'xshashlik asosidagi ma’no ko‘chishi kuzatiiadi.
Shuningdek, kinoyaviy tarzda zidlab o'xshatish - teskari
o‘xshatishga asoslangan perifrazlar ham ko'plab uchraydi.
Masalan, Cho'lpon Zebining advokatini bir o'rinda «uyezd
migyosiga yarasha ish ko'radigan kichkinagina bir Ple-
vako», boshqa bir o'rinda «kichkina shaharning kichkina
Pievakosi» deb ataydi. Aslida, u - «davlat xazinasining
kattagina pulini yeb gqo‘ygan askariy bir to‘ra» - dordan
gochib Turkistonga kelib golgan. Ya'ni u taraqgiyotdan
ortda golgan Turkistondagina «zakunchi»lik gilishga ya-
rogli, shunchaki «suv bolmasa tayammum...» gabilidagi
advokat, xolos. Shu odamning kasbi bilan bog'liq va o'z
davrining mashhur advokatiga o'xshatish orqali tavsiflab
atalgani kinoyani yuzaga keltiradi. Ma’lum boMadiki, badiiy
nutqda perifrazaning metaforik, metonimik, kinoyaviy va
sinekdoxa qolipidagi ko'rinishlari uchrashi mumkin ekan.
Yana bir jihati, perifrazda doim ham ko'chma ma’no ku-
zatilavermaydi. Masalan, Toshkentni «yurtimiz poytaxti»,
A.Qodiriyni «milliy romanchiligimiz asoschisi», S.Ahmadni
«gahramon adibimiz» tarzida atovchi perifrazlarda ma’no
ko‘chishi mavjud emas, ulardagi obyektga xos belgilar o'z
ma’nosida gayta nomlashga xizmat giladi.

Ma’'no ko'chishining yana bir turi «kinoya» (ironiya) bo*-
lib, u zidlash, teskari o‘xshatishga asoslangan ko'chim
sifatida tavsiflanadi. Masalan, A.Qodiriy Kalvak maxzum-
ning badbashara giyofasini chizib bergach, boshga bir
o'rinda uni «husni Yusuf» deb ataydiki, bu birikmaning
teskari ma’noda qgo'llanganini o'quvchi yaggol fahmlay ola-
di. Ta’kidlash kerakki, kinoyaning ma’nosi fagat kontekst-
da ro'yobga chigadi, ya'ni u alohida olingan holda mav-
jud bo'lolmaydi, kontekstdan xabardorlik uni anglashning
gat’iy shartidir. Ayni shu jihati tufayli ham ayrim mutaxas-
sislar kinoyani ko'chim turi o'laroq e'tirof etmaydilar.
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Kinoya personajlar nutgida ham keng qo'llanadi. Biroq
bu holda u ko'chim sifatida emas, ko'prog konkret hayo-
tiy holaiga, sog'lom maniigga yoxud so‘ziovchining mag-
sadiga muvofig kelmaydigan gap sifatida koYinadi. Kinoya
asosidagi bu usul antifrazis deb yuritiladi. Antifrazis tasvir
predmetiga yozuvchi munosabatini ifodalashda, aynigsa,
go‘l keiadi. Masalan, M.M.Do'stning «Iste’fo» qissasida
shu usuldan samarali foydaianiigan. Qissa personajlari-
dan biri - Binafshaxon gizini himoya qilib: «Qizimiz kimdan
kam? 0 ‘zi husndor bo‘lsa, diplomi yaqgin qoidi, agii-odo-
bi joyida. 0O ‘zbekcha gapirishniyam biladi...» - deydiki,
uning gapi ko‘zlagan maqgsadiga mutlago zid: xonim qizi-
ni magtamogqchi edi, hagiqatda aks natijaga kelindi, ya'ni
gizning milliylik unutilgan muhitda o'sgani ayon boliib goldi.
Ayni paytda, bu biian personaj ma’naviy giyofasiga muhim
chizgi tortildi: Binafshaxonning sirtigina yaltirog, ma’navi-
yati hilvirab ketgan kaitabin ayolligi yana bir karra tasdig'ini
topdii Yoki gissa personajiaridan birining: «Bugun kayfiya-
tim o'nglandi. Xotingayam do‘g urdim», -deyishi; boshqa-
sining: «0‘zimizdayam do'xtir ko‘p, barisi ota gadrdon, po-
rayam soYamaydi», - deya magtanishi ham kinoya bo'lib,
u yozuvchining so'zlovchiga, davr muhitiga munosabatini
ifodalashga xizmat qiladi.

Ko‘chimning yana bir turi allegoriyadir. Adabiyotshunos-
ligimizda allegoriya termini o‘rnida «majoz» (albatta,
bunda istilohning tor ma’'nosi ko‘zda tutiladi) istilohi ham
go'llanadi. Allegoriyaning ko'pchiiik e'tirof etgan spetsi-
fikasi mavhum tushunchalarni konkret narsa-hodisalar
nomi bilan ifodalashda namoyon bo'ladi. Badily adabi-
yotda so‘z-allegoriyalar ko'proq an’anaviy tarzda go'llana-
di, ularning ma’nosi ham turg'un holatga kelib ulgurgan.
Negaki, allegoriyadagi ma’no ko'chishi doim ham mo-
tivlangan emas, anigrog'i, motiv keyinchalik unutilgan yoki
unga zarurat golmagan. Misol uchun, «ayyorlik» tushun-
chasining «tulki» so‘zi bilan ifodalanishini olaylik. Aslida,
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O‘ziga yemish topish-u kushandalaridan omonlik topish
uchun yovvoyi jonivorki «hiyla» ishlatadi. Shunday ekan,
nega aynan tulkining nomi majozan «ayyorlik» ifodasiga
aylangan? Sababi, atrof-javonibida tulki keng targalgani
uchun ham ajdodlarimizda uni bevosita kuzatish imkoni
katta bo‘lgan: «ayyorlik»larini ko'rganlar, zavglanib kul-
ganlar. Xullas, tulkining «ayyor» ekaniga ko'pchilik beshak
ishonch hosil gilgan. Avvalida ayyor kishilar tulkiga meng-
zalgan, so‘ng esa, ko‘p ishlatilaverishi natijasida, «tul-
ki» va «ayyorlik» so‘zlarj go'yo ma’nodoshga aylangan,
shu ma’noda qollashga tabiiy ravishdagi kelishuv sodir
bo'lgan, «shartlashib olingan». Shu tariga badiiy asarlar-
da, masalan, «bo'ri» - vahshiylik, «eshak» - farosatsiz-
lik, «bedana» - qo‘nimsizlik, «bugalamun» - begarorlik,
«musicha» - gjizlik, «chayon» - zararkunandalik tarzidagi
allegoriyalar urfga kirgan. Bu nav allegoriyalarning aksari-
yati, yuqorida ham aytdik, ayni tushunchalarning turg‘un
belgisiga - emblemaga yaqinlashib golgan.

Adabiyotshunoslikda allegoriyada ma’no ko‘chish
asosi masalasida ham yakdillik yo‘q: ayrim mutaxassis-
lar bunda oshatishn\ asos deb bilsa, boshqalari aloga-
dorlikni ko‘rsatadilar. Hagigatda esa, agar teranroq o‘ylab
ko'rilsa, allegoriyada ma’'no ko‘chishi sinekdoxa qolipida
amalga oshishini anglash uncha giyin emas. Yana «tul-
ki» misoliga gaytsak, jonivor {butun)ni atovchi so‘z uning
bir xususiyati (gism)ni ifodalashga xizmat gilayotganini
ko‘ramiz.

Badiiy adabiyotda mohiyatan allegoriyaga yagin bo'l-
gan ko‘chimning bir turi sifatida simvol (ramz) ham keng
gollanadi. Simvolning allegoriyadan fargi shundaki, u
muayyan kontekst doirasida ham o'z ma’nosida, ham
ko‘chma ma’noda qollanadi. Masalan, Cholpon she’riyati-
dagi «yulduz», «bulut», «bahor», «gish» obrazlari buning
yorgin misoli bo‘la oladi. Jumladan, mashhur «Qalandar
ishgi» she’rini o'giganda, uni ishgiy mavzudagi she’r sifati-
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da tushunaverishimiz mumkin. Biroq bu she’rdagi ramzlar
gatida boshqga bir ma’no ham mustaqil holda mavjud bo'lib,
uni 0z vaqtida shoirga ruhan yagin kishilar yaxshi tushun-
ganlar. Sababi, uiar ramziarning ma’nosi anglashiladigan
kontekstdan - shoirning hayot yo'li, orzu-intilishlari, she’r
yozilgan paytdagi ruhiy holati va b. omillardan xabardor
bo'lganlar. Demak, hozirda ham she’rmi Cho'lponning ha-
yoi yo'li va ijodiy merosi kontekstida o‘rganilsa, ramziy
ma’'no anglashilishi mumkin. Ramzning tabiati hagidagi
fikrlarni R.Parfi she'ridan olingan quyidagi parcha misolida
ham koYishimiz mumkin:

Yana keldim mahzun go'shaga,
Bunda bir nay yotibdi sinib.
QoY, sig'inma ortig o'shanga,
Qo'y, sig'inma unga, sevgiiim...

Parchadagi «singan nay» ramzdir. Mazkur ramzni 0z
ma’nosida ham (ya’'ni o'sha go‘shada chindan-da singan
nay yotibdi degan ma’noda), shuningdek, iirik gahramon-
ning yo'qotilgan hisiari, armonga ayiangan orzulari ma’'no-
sida ham tushunish mumkin bo‘ladi. Ikkinchi holatda biz
«singan nay»ni ramz sifatida gabul gilgan bo'lamiz. Masa-
laning yana bir muhim tomoni shuki, «singan nay» bilan
«yo'qotilgan hislar, armonga ayiangan orzular» orasida na
meiaforadagi kabi o'xshashlik va na metonimiyadagi kabi
alogadorlik asosidagi munosabat mavjud. Ya'ni «singan
nay» fagat shu kontekst doirasidagina va shartli ravish-
dagina o‘sha mazmunni ifodalashi mumkin, xolos. Xuddi
shu gap Cho‘lponning «Qalandar ishqgi» she’ridagi «yor»,
«muhabbat», «dengiz», «yulduz», «quyosh» ramzlariga
ham tola taalluglidir. Zéro, ular ham o‘zlari ifodalayotgan
ramziy ma’no bilan o'xshashlik yoki alogadorlik munosa-
batida emas, fagat shartli ravishdagina (va shartdan, kon-
tekstdan boxabar kishilargagina) ramziy ma’noni ifoda-
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laydi. Shartdan, kontekstdan bexabar o'quvchi uchun esa
she’rning fagat bevosita mazmuni, yuzadagi mazmunigina
mavjuddir.

Badiiy nutg semantikasi masalasiga, xususan, ko'chim-
larga to'xtalar ekanmiz, adabiyotimizda qo'llanuvchi
ko'chimlaming hammasini ko'rib chiqish, ta’rifiash-u tasnif-
lashni magsad gilmaganmiz. Zero, ko'chimlarning har biri
alohida mashg‘ulot mavzusi bo'lish uchun bemalo! yeiarli,
balki undan-da ko'proq materia! bera oladi. Yuqgoridagi mu-
lohazalar mazkur mavzuga kirish vazifasini o‘tasa kifoya.
Siz endi adabiyotshunoslikka oid lug‘atlar, badiiy til xusu-
siyatlariga oid ishlar bilan tanishish, badiiy asarlarni mu-
tolaa qilish jarayonida ko'chimlarga, umuman til unsurlari-
ga jiddiy e’tibor gilishingiz, biz to‘’xtalmagan yoki misollar
keltirmagan vositalar mohiyatini mustaqil o'rganishingiz va
o‘zlashtjrishingiz zarur bo'ladi.

Tayanch tushunchalar:

semantik sathda normadan og'ish, ko'chim (trop, majoz),
«xususiy muallif ko‘chimlari», metafora, istiora, metonimiya,
sinekdoxa, ironiya (kinoya), ramz (simvol), jonlantirish (antropo-
morfizm), tashxis (personifikatsiya), majoz (allegofiya), emble-
ma, perifraz, mubolag'a, litota, perifraz.

Savol va topshiriqglar:

1. «Ko'chim», «majoz» va «trop» istilohlarining ma’nosi, ularning
ilmiy iste’'molga kirib golishi sabablarini tushuntiring. Hozirda
ushbu terminlarni go'llashda ganday yo‘l tutgan ma’'qul deb
o'ylaysiz? Birini qoldirib, golganlaridan voz kechish to'g'ri
bo'iadimi?

2. Tildan foydalanishda «umumodatlangan normadan og‘ish»
tushunchasiga izoh bering. Har ganday normadan og'ish ba-
diiyat fakti bo‘la oladimi? «Og'ish» badiiyat faktiga aylanishi-
ning sharti nima?

3. Leksik sathdagi «og'ish» turlarini sanang. Ularning har birini
misollar yordamida tushuntiring.
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4. Semantik sathdagi «og‘ish»lar deganda nimani tushunasiz?
Ko'chimlar badiiy bo'yoqgdorligi, ta'sirdorligi jihatidan ganday
darajalanadi?

5. «Xususiy muallif ko'chimlari» tushunchasiga izoh bering.
Metaforaning matn ichidagi ma’no diapazoni qay yo'sin ken-
gayadi? Buni misollar yordamida tushuntirib bering. Ma’'no
ko'lami keng ko‘chimlarga misollar topib, ularni daftaringizga
ko'chiring.

6. «Ramz», «majoz» atamalarining qo'llanilishidagi turlichalik
nimalarda ko'rinadi? Mavjud lug'at va go'llanmalarda ulaming
ganday qo'llanganligiga diggat qiling, ularga berilgan ta'riflarni
daftaringizga ko‘chiring.
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BADIIY NUTQNING RITMIKLIGI

Ritm hagida umumiy tushuncha. Nutq ritmikligi. Ritmik-
lik badiiy nutgning tabiiy xususiyati sifatida. Nasriy nutq
ritmikligi. Sintagma va kolon tushunchalari. Saj’ hagida.
Ritmik vositalar haqida.

Ritmik tashkillanishi jihatidan badiiy nutgning soch-
ma (nasr) va tizma (nazm) shakllari mavjudligi, nasriy
nutgning ritmik jihatdan ma’lum darajada amaliy nutqga
yaginligi, she’riy nutgning esa muayyan bir o'lchov asosi-
da tartibga solingan ritmiklikka egaligini ilgari aytdik. Endi
ushbu nutqg shakllarining har biriga xos xususiyatlarni mu-
fassal ko'rib o'tish kerak bo'ladi. Buning uchun esa, av-
valo, «ritm» va «nutq ritmi» tushunchalarini oydinlashtirib
oiish zarur.

Ritm nihoyatda keng tushuncha bo'lib, ritmiklik borlig-
dagi juda ko'p narsa-hodisalar, tabiiy jarayonlarga xos-
dir. Shunga ko‘ra, keng ma’noda ritm deganda muayyan
bofiaklarning malum vaqt oraligida tartibli takrorlanib
turishi tushuniladi. Ayonki, bu ma’nodagi ritm borligdagi
juda ko'p narsa-hodisalar, tabiiy jarayonlar, jumladan, in-
son organizmida mavjuddir. Masalan, tarnovdan tomchi-
lab turgan tomchilar chigarayotgan tovushda, ariq suvi-
ning maromli shildirab ogishida, yil fasllarining, kun bilan
tunning almashinuvida; insonning yurak urishi, nafas oli-
shi, ma’lum bir ish-harakatni bajarishi - bularning barida
muayyan ritm kuzatiladi. E'tibor berilsa, ritm tushunchasi
zamon va harakat tushunchalari bilan uzviy bog'lig hodisa
ekanini anglab olish giyin emas. Darhagigat, zamonda ke-
chuvchi har ganday harakat (jarayon)da ritm mavjud. Ta-
biiyki, bu gap zamonda voge boluvchi inson nutgiga ham
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tola tegishli. Avvalo, har bir odamning gapirishida o‘ziga
xos ritm bo'lib, bu ritm birinchi galda uning fiziologik im-
koniyatlari (mas., har bir odamda nafas olish o'ziga xos,
nutq ritmi shunga ko'p jihatdan bog'liq) bilan belgilanadi.
Kundaiik mulogoi nutgidagi ritmga ichki va tashqi omillar
(kasallik, ruhiy holat - ichki; biror narsadan ta’sirlanish,
tez harakat qilish - tashqi) ta'sir gilishi, uni muayyan da-
rajada o'zgartirishi mumkin. Og‘zaki nutgda kuzatiluvchi
ritm tabiiy ravishda yozma nutqga ham ko'chadi, negaki,
yozganimizda «miya»da gapiriladi, o‘giganimizda «tasav-
vur»da eshitiladi. Demak, o0'z-o‘zidan ayonki, nasriy yo
nazmiy ekanligidan qat'i nazar, ritmiklik badiiy nutgda
ham tabiiy ravishda mavjud va u asarning o'qishli, ta’sirli
bo'lishida juda katta ahamiyat kasb etadi.

Manbalarda nasriy nutq ritmikligini eng avval ritm umu-
man nutgga xos ekani bilan izohlash, uning amaliy nutq
ritmiga yagqinligini ta’kidlash urfga kirgan. Birog bundan
badiiy nasrdagi ritmiklik spontan xarakterga ega, ya’'ni o‘z-
o‘zidan yuzaga keladi degan xulosa chigarish xato bo‘lur
edi. Sirasi, bunday xulosani badiiy nutgning yuksak dara-
jada uyushtirilganlik xususiyati, ya’'ni muallif g‘oyaviy-ba-
dily niyati ijrosi, muayyan konsepsiya ifodasiga safarbar
etilganiyoq istisno etadi. Bu haqgda yozuvchi O'.Hoshimov
suhbatlaridan birida aytadiki: «Chinakam asar tug'ilma-
sidan oldin uning ohangi, musigasi tayyor boladi. Bu -
g'‘oya emas, syujet ham emas, aynan mana shu ohang
adibni go'lidan sudrab olib kelib, stolga «mixlab» go'yadi.
Asarning joni degani shu. .. «Tushda kechgan umrlar»
romanimning ohangi qulog'im ostida jaranglab turadi. Bu
ohang asarning boshidan to oxiriga gadar mungli, g‘am-
li musiga bilan yo‘g‘rilgan. Asarning boshini eslang! «Kuz
o'lim to'shagida yotgan bemorga o'xshaydi. Oyoq ostida
kasalvand xazonlar ingraydi». Bo'ldi, shu musiga. Bosh-
ga asarlarda ham shunday musiqa bor. «Bahor gaytmay-
di» gissam «Qonqus» hagidagi rivoyatdan boshlanadi.
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Demogchimanki, katta polotnoda ham, she’rda ham o'z-
o'zidan musiga bo'ladj. Kuy bo‘ladi. Yirik badiiy asarda, al-
batta, kuy bo'lishi shart. Bo'lmasa, u badiiy asar emas».1
E'tibor bering: adib eng avvai asarning «ohangi, musigasi
tayyor bo'ladi» demoqgda, ya’'ni ohang tayyor holda beril-
maydi, balki materialni anglash-u his gilish jarayonida dun-
yoga keladi - «tayyor bo'ladi». Shunga o‘xshash, birguruh
rus adiblari orasida ritmning nasrdagi o'rni va ahamiyati
hagida so'rov o‘tkazilganida, ko'pchiligi har bir asarning
0‘z ritmi, ohangini topib olish g'oyat muhim ekanini u
yoki bu yo'‘sinda ta’kidlaganlar. Jumladan, mashhur adib
V.Astafyev aytadiki: «Tovushsiz so‘z mavjud emas. So‘z
paydo bo'lishidan avval tovush dunyoga keldi. Nasrda
ham shunday: hali syujet paydo bo'lmay turib, ijodiy niyat
shakllanmasidan avval asar «jarang topishi», ya'ni galbda
«ohang» o'larog tug'ilishi lozim, boshga hamma narsa esa
keyin, boshga hammasi shunga elchib keladi».2
Tilshunoslikda nutgning eng kichik ritmik bo'lagi sifati-
da sintagma e'tirof etiladi. Sintagma esa tilshunoslik ata-
masi bo'lib, semantik-grammatik-fonetik jihatlardan bir-
lashgan so‘zlar guruhini anglatadi. Bu holda sintagma,
aksar, so‘z birikmasiga teng, birog uning ba'zan birgina
s0‘zga, ba'zan esa gapga teng kelish hollari ham uchrab
turadi. Shuningdek, sintagmani «nutqg-tafakkur jarayonida
mazmuniy birlikni ifodalovchi fonetik birikma»3deb tushu-
nish ham mavjud bo'lib, bu holda uning chegarasi pro-
sodik vositalar (urg'u, pauza) bilan belgilanishi aytiladi.
L.V.Shcherba fransuz tilida urg‘u so'zga emas, mazmunan
o'zaro bog'lig so'zlar guruhiga tushishini nazarda tutgan
holda sintagmani fonetik birlik sifatida talgin giladi. Bundan

1Cy3 6y - cexpnv AyHE. Y36ekucTaH Xank é3yBumcu YTKup XowunumoB 6unaH
cy”6art // Wapk tongysm,- 2010,- Nel. - 5.133 - 134.

27apaHr: MmpwmaH M.M. PUTM XyAoXecTBeHHOW nposbl. - M.: CM, 1982. -
C.60, 38.

3llepba N1.B. doHeTMKa hpaHLy3CKoro A3blka. - M.: Bbicwasn wkona, 1963.
- C.86.
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tashqari, L.V.Shcherba ayrim fransuz fonetiklari sintagma-
ni nafas guruhi deb atashlari va bunda ayni so'zlar guruhi
bir nafasda aytilishi, ularning orasida pauzalar bolmasligi
lozim ekanligini nazarda tutishlarini ham aytadi.1Agar nutq
ritmikligi nuqgtayi nazaridan qaralsa, sintagmaga fonetik
birlik sifatida garashni asos uchun oigan qulayroq, biroq
uning semantik va grammatik tomonlarini ham hamisha
yodda tutish zarur bo'ladi. Aibatta, o‘zbek tilidagi nutq ham
so'zlarning mazmuniy-grammatik-fonetik jihatdan birikishi
asosida tashkil topuvchi guruhlar - sintagmalarga bolina-
di. 0‘z navbatida, gonuniyatlar umumiy ekanidan kelib
chigsak, ayni guruhlarning har biri bitta mazmuniy urg‘u
olishi, bir zarb bilan talaffuz etilishi ham tabiiydir.

Adabiyotshunoslikda nasriy nutgning ritmik bolaklar-
ga ajralishi gadim zamonlardayoq anglangan. Antik ritori-
kadan boshlab nasriy nutgning eng kichik ritmik bolagi ko-
lon istiiohi bilan yuritilgan. Zamonaviy adabiyotshunoslikda
ham ushbu termin yugorida ta’riffangan sintagma istiiohi
o'mida qollanadi. Aslida, bu ikki termin o'zaro «umumiy-
lik - xususiylik» munosabatida: agar sintagma umuman
nutgga xos ritmik bo‘lak ma’nosida gollansa, kolon badiiy
nasrga xos ritmik bo'lakni anglatadi.

Nasr ritmikligi masalasiga mumtoz Sharg adabiyot-
shunosligida ham alohida e’tibor bilan garalgan. Jum-
ladan, Atoulloh Husayniy saj’ «arabiyyat ahlining bir toifasi
nazdida nasrga xos» ekani va bunda «nasr fosilalarining
oxirgi harfta muvofiglig'i» nazarda tutilishini aytadi. So‘ng
ta’rifini zarur izoh bilan oydinlashtiradi: 1) «fosiladin mu-
rad ul so'zdurkim, aning tufaylidin kalom qgarinalari, ya'ni
bolaklari bir-biridan ayrilib turg'ay»; 2) «oxirg'i harftin mu-
rad so‘z o'zagidagi gofiya raviysi yanglig' amalda bo‘lg‘an
oxirg'i harf yoki o'shul harfga o'xshash o‘zga bir harftur».2

10 ‘sha joyda.
2ATOy/inox; BaflOUMby-c-caHOMU-b. - ToaiKeHT: AflaSnéT Ba cawbaT,
1981. - B.62.
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Endi mazkur ta'rifni yaxshiroq tushunib olmoqg uchun, ma-
salan, hazrat Navoiy git'alaridan biriga go'yilgan quyidagi
sarlavhani olaylik: «Kamol kasbiga dalolat-u nugsonidin
izhori malolat». Bunda kalom (gap)ni ikki garina (bo'lak)
ga ajratayotgan dalolat va malolat so'zlari fosilalar bo'lib,
ular oxirgi harf (l)da o‘zaro muvofiqdir. Boshqga bir git’aning
sarlavhasida esa to‘rtta fosila mavjud, ya'ni unda to'rtta
ritmik bo‘lak ajraladi: «Dono nuktasini nodon eshitmasa,
goyilg'a ne ziyon, gavhareki bu sochar, ul termasa, munga
ne nugsori».

limi badiga oid ayrim manbalarda saj’ nasrga xos deyil-
sa, boshqgalarida ham nasrga, ham nazmga xosligi e'tirof
etiladi. Shunga garamay, sajni nasrga xos deb bilish, gofi-
yali nasr sifatida tushunish kengrog ommalashgan va bu
ilmiy jihatdan to‘g‘rjroqdir. lkkinchi tomoni, garchi saj de-
ganda eng avval gofiyali nasrtushunilsa-da, o‘sha qofiyalar
ajratuvchi nutqiy bo‘laklarning o'lchovda tagriban yaqinligi
ham e’liborga olinadi. Masalan, yuqorida keltirilgan git'a
sarlavhalari, xususan, ikkinchisini har bir bolagini alohida
satrga joylashtirib yozib ko‘ray'ik:

Dono nuktasini nodon eshitmasa,
goyilg'a ne ziyon,

gavhareki bu sochar, ul termasa,
munga ne nugson».

Ko'rib turganimizdek, ushbu parchada fosilalar ajra-
tayotgan 1- 3-va 2 - 4-bo‘laklar tagriban teng, shu bois
ham uning talaffuzida ritm aniq his etiladi. Mumtoz adabi-
yotshunoslikda «saj'ning eng yuksak martabasi uldurkim,
bolaklar barobar bo‘lg‘ay» deb hisoblangan. 0 ‘rta marta-
basida esa kalomdagi «keyingi bo'lak oldingi bolaktin had-
din ortig bo‘Imag‘an darajada ozg'ina uzunroq bo‘lg‘ay».
Fagat shunisi borki, agar «Kalom uch bo'lakli bo‘lsa-yu
uchunchi bo'lak birinchi va ikkinchi bo‘laklarning yig‘in~
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disiga teng bo'lsa, andin mustasnodir, chunki bu holda
ikki bo'lak uchunchi bo'lak garshisida bir bo‘lak hukmida
bo'lur». Nihoyat, saj'ning tuban martabasida kalomning
«keyingi bo‘iagi olding'i bolagidin ko‘p uzun (yoki ko'p
gisga - D.Q.) bolg’ay va bu aybdur».1Bir garashda ush-
bu ta'rifdagi saj'ning yuksak martabasi degani nazmga
- she’riy nutqga taalluglidek ko'rinadi. Sirasi, badiiy nutq
sifatida asosan nazm e'tirof etilgan bir sharoitda «yuksak
martaba» she’rga loyig ko'rilishi tabiiydek ham. Biroq «ka-
lom bo'lagining uzunligi» deyilganidan (yoki o'sha kaiom
bo‘lagining vazni, ya’'ni undagi uzun va gisga hijolar kom-
binatsiyasi deyilmaganidan) bu o'rinda gap aruziy tushun-
chadagi vaznda tenglik hagida emas, baiki nasrdagi ritmik-
lik hagida borayoigani yaqqol angiashiladi.

Shu oYinda yana bir muhim nugiaga digqat gilish mag-
sadga muvofiq: saj'ta’rifida «kaiom bo'laklari» tushunchasi-
ning asos qilib olingani mumtoz adabiyotshunosiigimiz
bilan zamonaviy adabiyotshunoslikning bu boradagi ga-
rashlarida mushtaraklik borligini ko'rsatadi. Negaki, ho-
zirgi adabiyotshunoslikda ham nasming ritmik bo'laklari
gap (kalom) bilan bog‘iq beigilanadi: sintagma (yoki /co-
ton), gap-komponentva gap. Mazkur birliklar go‘'shma gap
doirasida to‘la namoyon bo'lishi mumkin. Qo'shma gap
tarkibidagi sodda gaplar gap-komponent bo'lsa, ularning
tarkibidagi so‘'z birikmalari sintagmadlr. Ayni chog‘da, rit-
mik jihatdan garaganda bitta so‘z ham, bitta so‘z birikmasi
ham, bitta gap (masalan, go'shma gap tarkibidagi yig‘iq
sodda gap) ham sintagmaga teng kelaverishi mumkinligini
unutmaslik kerak. Nasriy matnning mazmuniy va ritmik-in-
tonatsion jihatdan nisbiy tugallikka ega bo'lagi esa abzats
bolib, u she’rdagi band kabidir.

Saj'ning ildizlari xalqg og'zaki ijodiga borib taqgaladi.
Buning sababi, xalg og‘zaki ijodi janrlarining asosan ijro-

1AToyruio* X,ycauHMii. BafflOMMBY-c-caHOMMID. - TotuKeHT: Afla6néT Ba caHtaT,
1981. - B.67.
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ga moljallangani, ayrim janrlar ijrosining musiga jo'rligida
amaiga oshirilgani bilan belgilanadi. Zero, ritmiklik matn-
ning eslab golinishini osonlashtiradi, ijro paytida xushja-
ranglik bag'ishlaydi, asarning har bir konkret gismiga ifo-
da etilayotgan mazmunga mos hissiy bo‘yoq beradi va
pirovardida o'sha hislarni tinglovchiga yugtiradi. Masalan,
«Alpomish»ning Fozil Yo'ldosh o‘g‘lidan yozib olingan vari-
antidagi ilk jumlalarga digqgat qilingl

Burungi o‘tgan zamonda, /
o‘n olti urug! Qo‘ng'irot elida, /
Dobonbiy degan o‘tdi.//
Dobonbiydan /

Alpinbiy degan /

o‘g‘il farzand paydo bo'ldi. //
Alpinbiydan /

tag'i ikki o‘g‘il paydo bo'ldi://
kattakonining otini /

Boybo'ri qo‘ydi, /
kichkinasinmg otini /

Boysari qo'ydi.//

Boybao'ri bilan Boysari - /
ikkovi katta bo‘Idi. //

Boybo'ri boy edi, /

Boysarisi shoy edi, /

bu ikkovi harn farzandsiz bo‘Idi. I

=
o

Keltirganimiz doston matnidagi ilk abzats, ya'ni rit-
mik-intonatsion jihatdan nisbiy tugal gism. Odatda, katta
epik asarlar shunday vazmin-salobatli ohangda boshla-
nadi. Baxshi gapni uzoq o'tmishdan boshladi - ajdodlarni
sanab, doston zamoniga yetkazdi, informatsiya e’tiroz-u
shubhaga o‘rin goldirmaydigan tarzda, ayni hagigat olaroq

1Ritmik bo'lak va vositalar ko'zga aniq tashlanib tursin degan magsadda misol
qilib keltiriladigan nasriy parchalar satrlarga ajratib berilyapti.
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taqdim etildi. Albatta, bunda o‘sha vazmin-salobatli ohang
muhim. Ik jumla ohangi - leytmotiv, kuy ilk pardalaridan
tanib olingani kabi. Bu ohangni hosil giladigan ritm esa, av-
valo, ilk jumladagi kolonlarning uzunligi (8,11 va 7 bo‘g‘in)
hisobiga yuzaga keladi. Agar, o‘rta martabadagi saj'da
kalom bo'laklari bir-biridan «ozgina uzun (yo gisga)rog»
bo‘lishi mumkinligidan kelib chiggan holda, 7 va 8 bo‘g‘inli
kolonlarni yaxlitlab, shartli ravishda 8 bo‘g‘inli, 10 va 11
bo‘g‘inlilarni 10 bo'g'inli, 4, 5 va 6 bo‘g‘inlilarni 5 bo‘g‘inli
deb olsak, parchada 5, 8 va 10 bo‘g‘inlj kolonlar muayyan
tartibda takrorlanayotganini ko‘rish mumkin bo'ladi. Albat-
ta, bunda she’rdagi kabi gat'iy o'lchov va tartib asosidagi
ritm yo'‘q, biroq tagriban teng bo'laklarning birmuncha er-
kin tarzdagi takroridan o‘ziga xos ritmiklik yuzaga keladi.
Kolonlar oxiridagi tovushlar ohangdoshligi, takror, sintak-
tik parallelizm kabi ritmik vositalar esa ritmiklikni ta’kidlab
kuchaytirishga xizmat giladi.

Tasvirlanayotgan narsa-hodisa, hayotiy holat ruhiyatga
ta’sir giladi, buning natijasida ko'ngilda boshlangan tuyg'ular
harakati esa eng awal ritmda o'z aksini topadi. Masalan,
Ergash Jumanbulbu! o‘g‘li daryoda oqib kelgan sandigdan
Xolbeka oyimning surati chigib, «ishgi yuz bo‘lgan»idan
Kuntug‘mish to'ra «toqat gilolmay» behush yigilgan paytda-
gi tahlikali vaziyatni mana bu tarzda tasvirlaydi:

Qirq yigit shoshib, 5
dami ichiga tushib, 7
aglidan adashib, 6
barisi chuvlashib, 6
to‘rani o‘rtaga olib, 8
hay-hayni solib: 5
- Ko'zingni och! - dedi. 6
To'rani asi6 o'ziga keltirolmadi. 13

E'tibor berilsa, baxshining hayajoni girq yigitnikidan asié
kam emas, go'yo qirq yigit gatori shahzoda uchun mas’ul-
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lik unga ham yuklangan-u, hozirgi holdan agli shoshib, ne
gilarini bilmay turibdi. Ayni hisni o'quvchiga yuqgtirish, uni
hayotiy holat ruhiga olib kirishda ritm hal giluvchi ahami-
yat kasb etadi. Tahlikali vaziyatga mos shiddaili ritm 5-6
bo‘g‘inli gisga kolonlar, sanash ohangidagi uyushiq gap va
bolaklardan tarkibiangani, ulardan oltitasining ohangdosh
tugatiigani, mazmunning izchil kuchaytirib borilgani kabilar
hisobiga yuzaga keladi. Yettinchi kolonning avvalgilari kabi
ohangdosh emasligi, boshqgacha tugallangani «zarb» ef-
fektini hosil giladi. Nihoyat, parchaning oxiridagi 13 bo‘g‘in-
li kolon - jumladagi ruhiy holat bungacha kuzatilganiga
tamom zid. Ya’ni endi nuqtayi nazar tamom o‘zgardi: bun-
gacha vaziyat ichdan tasvirlangan bolsa, endi unga chet-
dan nazar solinyaptiki, bu asarning gabul gilinishini bosh-
garishda ham ritmning muhim rol o'ynashiga dalolat giladi.
Mumtoz adabiyotimizning ko'plab namunalarida saj'dan
g'oyat mohirona va samarali foydalanilgan. Yuqorida Haz-
rat Navoiy git'alarining nasriy sarlavhalaridan ayrim namu-
nalarni ko'rib o‘tdik. Bundan tashqari, «Xamsa» dostonlari
boblarining nomianishida ham saj'ning turli martabadagi
navlari gollanganini ko‘rish mumkin. Masalan, «Layli va
Majnun»ning XVII bobi mana bu tarzda sarlavhaianadi:

Majnunning firoq chohida tanurichidagi otdek tobi

va hajr bandida tuzoqqga tushgan qushdek iztirobi

va hakim fusunidin jununining tug'yoni

va tabib parhezidin isitmasining g‘alayoni

va 0z zahrkomligig‘a to'kkan talx-talx sho robasi

va bu sho‘robadin komida achchig'-achchiglxunobasi
va kongli o tidin temur bandi suv bo‘lg‘oni

va suvdek sahro azmi qilib

ashki suyidin vodiylar to‘lg ‘oni.

Muallif uchun sarlavha shunchaki bob nomi yo unda-
gi asosiy vogealar hagida muxtasar ma’lumot - «anons»
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emas, yo'q, uning asosiy vazifasi o‘quvchini bobda tas-
virlanajak vogealar ruhiga olib kirish, bobning mohiyatiga
yo‘g‘rilgan ohangini his etishiga ko'maklashishdan iborat.
Ya'ni sarlavha o‘quvchini emotsional jihatdan sozlaydi,
uning ritmi asosida yuzaga keluvchi ohang esa bobning
asosiy matni ritmiga hamohang bo‘lgani uchun go‘yo
O‘quvchi qalb torlarini sozlashga xizmat giladi. Tamsil
gilsak, bu jihati bilan saj'li sarlavha musigadagi prelyudi-
yaga monand. Opera yoki katta simfoniyaga kirish gismi
bolmish prelyudiya ham tinglovchini asarni gabul gilish-
ga emotsional jihatdan tayyorlaydi, uning asosiy motivlari
hagida ilk tasavvurni hosil giladi. Agar magomda sarax-
bor bajaruvchi funksiya ham mohiyatan shunga yagqinligi
yodga olinsa, mumtoz adabiyotimiz bilan mumtoz musiga
san’atining alogalari nechog'lik mustahkam ekaniga yana
bir bor amin bolish mumkin. Bu esa mumtoz adabiyot-
ni, aynigsa, undagi ritm masalalarini o'rganishda mumtoz
musiga xususiyatlarini nazarda tutish zarurligini ko‘rsa-
tadi. *

Aslida, sajning adabiyotimizdagi benazir namunasi sifa-
tida eng avval Hazrat Navoiyning «Mahbub ul-qulub» asa-
r ko'rsatilishi kerak edi, biroq nazariy ta'riflarni izohlash
zarurati bilan ushbu tartibni buzishga to‘g‘ri keldi. Asarni
mutolaa qgilarkan, ulug* mutafakkirning qofiyali, fikr ogimi-
yu mazmun-mohiyatiga muvofiq marom - ritmda bayon
gilingan teran fikrlari hech bir to'siqsiz o'quvchi shuuriga
singib, xotirasiga muhrlanib goladi. Nega shunday? Bu
savolga javob topmog uchun, masalan, podshoh va rai-
yatni boglovchi ko‘'zga ko'rinmas rishtalarxususidagi quyi-
dagi parchani ko'rib o‘tamiz:

Shohg‘a har kimki mulozim va tobe’ bo‘lg‘ay,

ishi va tavri shoh ishig'a mushobih voge’ bo'lg'ay.
Agar shohg'a adolat shior,

ulusi shiorida ham adolatdin osor.
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Agar zulmpesha -

elida ham zulmidin andesha.
Agar ul islomoyin,

xalq shiori ham islom bila din.
Agar ul kufrxisol -

elga dog'i kufr tarigi afol.

Ik juftlikdagi kolonlar keyingilaridan uzunligi bilan yag-
gol ajralib turibdi: birinchisi 13, ikkinchisi 16 bo‘g‘indan
tarkib topgan. Bu esa teran falsafiy fikrlar ifodasiga mos
vazmin, salobatli ritmni yuzaga keltiradi. Keyingi juftliklar
sintaktik parallelizm usulida qurilgan, oxirgi uchtasining
kolonlari esa tagriban teng (6-10, 7-10, 6-10); har bir juftlik
kolonlari o‘zaro gofiyalangan. Bu juftliklardagi kolonlarning
birinchisi shartni atasa, ikkinchisi gat’iy tarzda shuning
natijasiga oid hukmni ifodalaydi. Ularning birinchi kolon-
lari «agar» bilan boshlangani shartni ta’kidlasa, ergash va
bosh gaplardagi bog'lamalar («bo'lsa» - «bolur») tushirib
goldirilgani gat’iy hukm ohangini keltirib chigaradi. Xulias,
nutq ayni shu tarz qurilgani uchun ham o‘ziga xos ohang
tug'iladi, shu ohangga yo‘g‘rilgan fikr-g‘oya o'quvchi qal-
bi-yu ongiga kirib boradi, beixtiyor uning botinida aks sado
bera boshlaydi.

Mumtoz adabiyotimizda, badiiy nutq sifatida asosan
nazm e'tirof etilgan bir sharoitda, nasriy asarlar nutgining
ham ko'proq she’rga tortib ketgan bo'lishi tabiiy hoi, albat-
ta. XXasr boshiariga kelib, birtomondan, poetiktilning jon-
li so'zlashuv tiliga yaqginlashuvi, ikkinchi tomondan, yangi
tipdagi nasrchilikning shakllana boshlashi bilan boglig hol-
da nasr badiiy nutgning teng huqugli ko'rinishi sifatida tan
olina boshladi. Tabiiyki, nasriy nutgdan yangilanish - yan-
gi davrning, shakllanayotgan yangi prozaning talab-eh-
tiyojlariga moslashish tagozo etildi. Ayni shu sharoitda
xalq og'zaki ijodi va mumtoz nasrimizdagi yutuglar bilan
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so'zlashuv nutgiga xos jonlilikni uyg'unlashtirgan nasriy
nutg shakilana boshladi. Albatta, bu jarayonda ko'pchilik
- publitsistik maqgolalari bilan davriy nashrlarda gatnashib
turgan ziyolilarimiz, ilk «milliy ro'mon», «feleto'n», «hayo-
tiy hikoya», badiiy-publitsisiik etyudlar, sayohatnomaSar-u
«teatru kitoblari» mualliflarining ulkan xizmatlari borligi
shubhasiz. Ayni chog'da, bu boradagi ijodiy izlanishlarning
natijalari, ya’'ni badiiy nasr nutgidagi yangilanishlar ilk bor
«0‘tkan kunlar» romanida to'laqonli bo'y ko'rsatdi desak
ham adashmagan bolamiz.

Mazkuryangilanish romanning ilkjumialaridayoq ko'zga
tashlanadi:

Bir ming ikki yuz oltmish to'rtinchi hijriy, /
dalv oyining o‘n yettinchisi, /

gishki kunlarning biri, /

qguyosh botqgan, /

tevarakdan shorn azoni eshitiladir... //

Awvalo, bu jumla leksik tarkibi nuqgtayi nazaridan ham,
qurilishiga ko'ra ham jonli so'zlashuv tiliga yaqin ekan-
ligini ta’kidlash joiz: unda na mumtoz poetik nutqga xos
tashbeh-u istioralar, na turg‘un epitetlar, na arabiy-u forsiy
izofalar bor. Jumlaning ritmik qurilishi ham vazmin-saio-
batli epik hikoyalashga mos - uzoq cho'ziladigan hikoyani
so'zlab berishga choglangan odamning xotirjam joyla-
shib olib, shoshilmasdan salmoglab gap boshlayotganiga
monand ohangni hosil giladi. Ko‘rib turganimizdek, bunda-
gi dastlabki to‘rtta kolon uzunligi izchil gisqarib (12-9-7
-4 ...) va shunga mos ravishda ton ham pasayib boradi.
Bunga zid o'laroqg, beshinchi kolonda ton birdan ko‘tarila-
di, bungacha kuzatilgan izchil gisqarish birdan uzayish (4
bo‘g‘inlidan 13 bo'g‘inli)ga almashadi. Albatta, bunday rit-
mik qurilish bevosita mazmun bilan bog'lig: birinchi kolon-
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da vaqi (yil) belgilangani holda keyingi uchtasida o‘sha
vaqt aniglashtiriigan (oy, kun, fasl, kun botgan payt) -
umumiydan xususiyga, katta davriy bo‘lakdan kichigiga to-
mon kuzatiluvchi gisgarish va tonning pasayishi shundan;
beshinchi kolonda esa «shom azoni» orqgali «tevaragidan
azon eshitiladigan» deya joyga o'tiladiki, mazmundagi bu
o'zgarish ma’no urg'usi tushishi bois ovoztonining sezilarli
ko'tarilishi va kolonning uzayishi orgali ta’kidlanadi. Jum-
laning bu tarz tugallangani uning keyingi jumla bilan maz-
muniy va ritmik jihatdan ravon, bir tekis ulanishiga zamin
bo'ladi:

Darbozasi shargi-janubiyga garatib qurilg'an bu dong'dor saroyni /
Toshkand, Samargand va Buxoro savdogarlari egallaganlar, /
saroydagi bir-ikki hujrani istisno gjlish bilan |

boshgalari musdfiriar jlato'lall

E'tibor bering: jumlaning jlk kolonida ma'no urg‘usi
«dong’dor saroy»ga iushmogda, u esa mazmunan bi-
rinchi jumladagi «tevaragidan azon eshitiladigan joy»ni
aniglashtiradi. Ritmik tomoniga kelsak, birinchi gap oxi-
ridagi ko'tarilish ikkinchi gap boshidagi pasayish bilan al-
mashsa, o'z navbatida, bu pasayish ilk kolon adog‘idagi
ko'tarilish bilan almashinadi - ritmik izchillik yuzaga keladi,
jumladan jumlaga ravon o'tiladi.

Jumlani bu tarz tahlil gilayotganimiz «nahotki, adib gap
tuzayotganida shularni o'ylagan bolsa?!» tarzida e'tiroz
uyg‘otishi mumkin va bu tabiiy ham. Darhagigat, yozuv-
chi bularni o'ylab o‘tirmaydi - o‘zi tasvirlayotgan (ya’ni 0z
tasavvurida anig-tinig ko‘rib, his qgilib turgan) narsa-hodi-
sa, holat hagida o‘quvchisida ham imkon gadar yorgin
(ya'ni o‘zi ko'rib, his qilib turgan kabi) tasavvur hosil gi-
lishga intiladi, xolos. Bunga gay darajada erisha olishi esa
iste’dod darajasi va shaxsiyati kuchi, shu ikkisi zaminida
shakllangan uslubi bilan bog'lig. Ya'ni biz hijalab tushu-
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nish va tushuntirish payidagi holailar asi jste’dod ongi-yu
ko'nglidagini so‘z bilan ifoda etsayoq, shunchaki hikoya
gilsayoq yuzaga kelaveradi. Negaki, «asar tug'ilmasidan
oldin uning ohangi, musiqgasi tayyor bo'ladi», demak, shu
ohangga muvofig so'zlarquyilib kelaveradi. Quyilib kelgan-
da esa har bir so'zning o'z o‘rni bor - uni na almashtirish,
na tushirib goldirish va na unga boshga so‘znj qo'shish
mumkin. Negaki, jumla qurilishidagi har ganday o'zgarish
ritmni ham o'zgartiradi, demakki, fikrning ogimiga, ruhiga,
urg'ulanayotgan ma’noga jiddiy ta’'sir giladi. Bunga amin
bo'Imoq uchun, masalan, birinchi jumla qurilishini o‘zgar-
tirib ko'rish kifoya:

Hijriy bir ming ikki yuz oltmish to'rtinchi yil /
dalv oyining o‘n yettinchi kuni... /

Birinchi kolonda biita so'zning o‘rnini almashtirib (hijriy),
bittagina so'zni (kun) go'shdik. Naiijada ma’no urg'usi ko-
lonning boshiga ko'chib, kolon oxiridagi avval ustma-ust
tushgan mantiqiy va ritmik pauzalardan fagat keyingisigina
goldi. Agar avvalgi variantida vagtni umumiy tarzda (ya'ni
umuman hikoya qgilinajak vogealar vaqtini anglaiish) belgi-
lash magsadi ustuvor bo'lsa, endi konkret vaqt (ya'ni ayni
damni atash) ma’nosi ustun, sirasi, endi avvalgi ma’no
yo‘qga chiqdi. Ikkinchi kolondagi o'zgarish sabab kesib
sanash ohangi yo'golib, tugallanmagan ohang va shu bi-
lan bog'liq kutuv (ya’'ni o'quvchi ayni shu kuni sodir bo'lgan
vogea-hodisaning atalishini kuiadi) yuzaga keiadi. Avvalgi
shaklida jumla «dongdor saroy»dagi doimiy holatlar (ham-
ma vaqt gavjum, kechki payt hammaning ovqgatga unnashi
kabi) tavsiflangan keyingi jumlalarga mazmunan mos edi,
o'zgarish tufayli bu moslik ham yo'qqga chigadi. Anglashila-
diki, ritm jumlalararo mazmuniy alogani ta’'minlash, nutqiy
bo‘laklarni o'zaro boglagan holda butunlikni yuzaga chiqa-
rishga ham xizmat qgilar ekan.
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Atoulloh Husayniy «alfozning ko‘p-ozlig'i jihatidin saj-
ning eng yuksak martabasi aning gisgasidur va aning che-
ki ikki lafzdur», shuning uchunki «alfoz necha oz bo'lsa,
saj’ning husni ortigdur»1 deb ugtiradi. Hagigatan ham
shunday, chunki kolonlar uzunligi ganchalik gisqa bo'lsa,
ritmiklik ham shunchalik bo‘rtig ko‘zga tashlanaveradi. Ma-
salan, Otabek ta'rifida aytilgan mana bu jumladagi kabi:

Og'ir tabiatlik,

ulug’ gavdalik,

ko‘rkam va oq yuzlik,
kelishgan gora ko'zlik,
mutanosib gora qoshlig va
endigina murti sabz urgan
bir yigit.

WOowo~N U1

O'quvchisi dilida ham o‘zi mehr go‘'ygan gahramoniga
mehr uyg'otishni juda xohlaganidan, adib uning ta’rifida
jumlani yuksak martabadagi saj’ shaklida quradi. Natijada
portret detallarini ta’kidlab sanash asosida (go‘'yo mo'yga-
lamning bitta harakati bilan) o‘quvchi tasavvurida «istarali»
giyofa yaratiladi - gahramonga nisbatan simpatiya hosil
gilinadi. Xuddi shuningdek, o'quvchi tasavvurida Homid-
ning «sovug» giyofasini yaratish uchun ham salbiy otten-
kali portret detallan ta’kidlab sanaladi - unga nisbatan an-
tipatiya hosil gilinadi:

uzun bo'ylik,

gora cho'tir yuzlik,

chag'ir ko'zlik,

chuvoq soqol,

o'ttuz besh yoshlarda bo'lg'an
ko'rimsiz bir kishi edi

cwoohbhob

1AToynno* XycaMHul. BaflOMnty-c-caHOMMt. - ToLUKeHr: AflabuéT Ba caHtaT,
1981.-E.67.
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A.Qodiriy uyushiq va ajratilgan bolaklar, turli darajada-
gi takrorlar, o'xshash sintaktik konstruksiyalarni parallel
go'llash hisobiga jumlalarni murakkablashtirish orgali yet-
kazilayotgan informatsiyani hissiy to'yintirishga erishadi.
Ayni chog‘da, adibning grammatik jihatdan o‘ta murak-
kab va sirtdan garaganda juda uzundek, kitobiydek ko'ri-
nadigan jumlalari ham ritmiklik hisobiga jonli so'zlashuv
nutgiga maksimal yaginlashadi. Natijada o'quvchida adib
0'zini unga juda yagqin tutayotgandek, har dam u bilan yon-
ma-yon turgandek taassurot tug'iladi:

Biz \ bular bilan tanishishni shu yerda qoldirib / 15

ayvonning chap tarafidagi daricha orqgalik / 15
uyga kiramiz,/ 5
ham uyning to'riga soling'an atlas ko'rpa, / 13
par yostiq quchog'ida \ 7
sovugdan erinibmi / 7
va yo boshga bir sabab bilanmi / 10
uyg'oq yotgan bir gizni ko'ramiz.// 10

Ko'rib turganimizdek, ushbu jumladagi ritm kolonlar-
ning 15, 14 va 10 bo‘g‘inli guruhlariga asoslanadi.
Kolonlarning uzunligi izchil tartibda pasayib borayotgani
ham bu o'rinda ritmni ta’kidlovchi vosita bo'lib xizmat qgila-
di. Shuningdek, murakkablashtiruvchi sintaktik unsurlar
(ajratilgan, uyushiq bo'laklar) ham ayni shu vazifani baja-
rishi yaqqol ko‘rinadi. Aslida, gapdagi asosiy fikr «Biz ...
uyga kiramiz» konstruksiyasida mujassam, oradagi yoyiq
hol («bular bilan tanishishni shu yerda qoldirib») va yo-
yiq to'ldiruvchi («ayvonning chap tarafidagi daricha orga-
lik») esa go'shimcha informatsiya tashiydi va talaffuzda
alohida intonatsiya bilan ajraladi. Chunki, garchi hozir-
gi o'zbek punktuatsiyasida bu kabi hollarda ikki tomon-
dan vergul bilan ajratish gat’iy belgilanmagan bo‘lsa~da,
mazmun talaffuzda ajratishni taqozo etadi. Ega (biz)dan
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keyingi juda gisqa (shu bois uni teskari drob chiziq bilan
belgiladik) pauza uning kesim bilan alogasiga ishora gila-
di. Umuman, ritmning his qgilinishida pauza - to'xtamlar-
ning ahamiyati juda katta, ular tagriban teng uzunlikdagi
kolonlarni ajratib ta’kidlaydi. Adabiyotlarda pauzaning
mantiqiy, intonatsion-sintaktik, psixologik kabi ko'rinish-
lari farglanadi. Pauzaning sanalgan ko'rinishlari nutqda
ritmik pauza bilan ustma-ust tushishi, bundan tashqa-
ri, sof ritmik to‘xtamlar ham bolishi mumkin. Masalan,
yuqoridagi jumlaning beshinchi va oltinchi kolonlari orasi-
da («par yostiq quchog‘ida \ sovugdan erinibmi») tom
ma’nodagi to’xtam mavjud emas, ulami pasayib boruvchi
(ya’ni ma’no urg'usi olayotgan so‘zdan urg'usizlari to-
mon) ohanglar chegarasi ajratadi. Bu jihatdan qaralsa,
kolon musigadagi takt tushunchasiga monand ekanini
ko'rish giyin emas. Zéro, musiqadagi takt ham bir kuchli
zarb bilan ikkinchisi orasidagi masofani ajratadi.

A.Qodiriy personajlari dilida kechayotgan holatlarni
tasvirlaganda nutgning galb kechinmalariga hamohang
bo'lishiga alohida e’tibor beradi. Natijada personaj ruhiyati
g‘oyat ishonarli va ta’sirli akslanadi - ohang orqali perso-
naj galbidagi mayin mavjlardan tortib dolg‘ali tolginlar ga-
daro'quvchi diliga inadi, uni beixtiyor hamdardga aylantirib
go'yadi. Masalan, kuni kecha ko‘ngil halovatini o‘g‘irlatgan
Kumushning ertalab uyg‘onib to'yi bo'layotganidan xabar
topgandan keyingi holati:

Kumushning dardini hech kim bilmas,
uning xayoliga hech kim tushunmas,
magar shu ariq bo'yi tushungandek,
Mgandek...

Sirlik arig boi

unga nimalarnidir so‘'z\ar,

undan nimalarnidir tinglar,

bunga chetdan hech kim
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vogif bo'la olmaydir-da, 8

£>07mog’i ham mumkin emas. 8
Ko'zlaridan oggan marvarid tomchilarini 14
shu sirlik arig suvi bilan yuvdf, 1
bir martabagina yuvdi emas - 10
gaytalab-gaytalab yuvdi. 8
Boyag'i achchig'idan birmuncha tinchlanib, 13
ko‘z gizilliglari ketkan holda 10
bitta-bitta bosib 6
ichkariga gaytdi. 6

Ko'ryapmizki, bunda ham bir xil uzunlikdagi kolon gu-
ruhlarini turli tartibda takrorlash, gradatsiya, so‘z va ohang-
dosh tovush guruhlari takrorlari, sintaktik parallelizm, zid-
lash kabi vositalar o0'ziga xos ohang hosil giladiki, bu ohang
o'quvchiga qiz dilidagi iztirobli tug‘yonlarni teran his ettiradi.
Shunga o‘xshash, hijronzada Otabekning galb tug'yonlari
aks etgan «Navo» kuyi tavsifi ham bir she’rday jaranglaydi
desak, aslo mubolag'a emas. Bu gapni muallif mahorat bi-
lan tasvirlagan gizlar majlisi, Xoja Ma’'oz tuni manzaralari,
xalg ta'birida «musulmonobod» sanalgan o'tmish hayotiga
adib bergan biroz kinoyali, lekin hagqoniy ta'rif va boshqa
gator o'rinlar hagida ham bemalol aytish mumkin. Bundan
tashqari, asardagi har bir personaj nutgiga xos betakror
ritm ham borki, shu bois Yusufbek hojining sermulohaza
gaplari, 0 ‘zbek oyimning kesib-kesib so‘zlashlari, xullas,
hammasini 0z ohangi bilan «eshitamiz».

Aytilganlarga xulosa olarog nasriy nutq ritmi, awalo,
badiiy nutgning yuksak darajada uyushtirilganlik xususiyati
bilan bog'lig ekani, ya’ni uning spontan emas, balki aniq
g‘oyaviy-badiiy niyatni ko'zlab, muayyan funksiyani baja-
rishga yo'naltiriigan tarzda yuzaga kelishini yana bir karra
ta’kidlash lozim bo'ladi. Ritm nasriy asarning gabul qili-
nishini yogimli, zavgli mashg‘ulotga aylantiradi, o'quvchini
muallifga, personajlarga ruhan yaginlashtiradi, tasvirlana-
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yotgan narsa-hodisa, holatlar mohiyatiga kirib borishiga
ko'maklashadi. Ritm badiiy asarning o'zak xususiyatlari-
dan bo'lib, uning barcha nugtalarida - nutqiy qurilishidan
boshlab rivoya, syujet, kompozitsiya sathlarida ham voge
bo'ladi. Tamsil gilsak, xuddi musiga usuli kuyda ham, shu
kuyga solib aytilgan go'shigda ham, kuyning ohangi-yu
go'shig mazmunidan kelib chigib sahnalashtiriigan rags-
da ham o‘zini birdek namoyon etgani kabi. Afsuski, ushbu
masala adabiyotshunosligimizda hanuz kam o'rganilgan-
ligicha qolib kelmogda. Biz ham birgina «0Q‘tkan kunlar»
misolida masalaning ayrim jihatlarigagina umumiy tarzda
muxtasar to'xtalib o'tdik. Holbuki, yangi o'zbek nasrining
bir asrlik taraqqiyot yo'li davomida ritmik jihatdan rang-ba-
rang va betakror yuzlab asarlar dunyoga keldi. Ularni ritm
nugtayi nazaridan o'rganish, nasriy nutq ritmi masalasining
0'zbek tilining o‘ziga xos xususiyatlari bilan bog‘liq jihatla-
rini ochib berish esa bugungi adabiyotshunoslik oldidagi
dolzarb vazifalardan bo'lib golmoqda.

Tayanch tushunchalar:

sochma, tizma, nasr, nazm, ritm, ritmiklik, nutqg ritmi, nasriy
nutq ritmi, «asar ohangi, musigasi» (O'.Hoshimov), ritmik quri-
iish, ritmik bolak, sintagma, mazmuniy-grammatik-fonetik birlik,
koion, prosodik vositaiar, urg'u, pauza, saj, fosiia, kaiom bo'iak
(garina)iari, abzats, saj’ martabalari, prelyudiya, saraxbor.

Savol va topshiriglar:

1. Yugorida aytilgan «ritm tushunchasi zamon va harakat tu-
shunchalari bilan uzviy bog'lig» degan fikrni ganday tushuna-
siz? Ayni tushunchalarni nutqg ritmi bilan bog'lab, shu asosda
ritmiklik nutgga tabiatan xos xususiyat ekanini dalillang.

2. Agar «og'zaki nutgda kuzatiluvchi ritm tabiiy ravishda yozma
nutqga ham ko‘chadi»gan bo'lsa, u holda «badiiy nasrdagi rit-
miklik spontan xarakterga ega» deyish mumkinmi? Mumkin
emasligini isbotlashga harakat qiling.
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3. Misollar yordamida «ritmik jihatdan garaganda bitta so'z ham,
bitta so'z birikkmasi ham, bitta gap ham sintagmaga teng
kelaverishi mumkin» degan fikrni dalillab bering.

4. Yozuvchi va gahramonning ruhiy yaqinligi yoki, aksincha, ruhan
uzodligi ritmga ganday ta’sir giladi? Umuman, nasriy asardagi
ritm roviyning emotsional holati, ayni damda nima hagda so‘z
borayotgani, tasvirlanayotgan hayotiy holat mohiyati kabilarga
mos bo'lishini aniq misollar yordamida ko'rsatib bering.

5. «0‘tkan kunlar»dagi personajlardan ikkitasini tanlab oling-da,
ularning nutgi ritmik jihatdan ham o'ziga xos ekanini ko'rsatib
berishga urinib ko'ring. Bunda nutq egasi, nutq vaziyati, nutq
predmeti kabi omillarni nazarda tuting.
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SHE'RIY NUTQ HAQIDA

OMchovlilik she’riy nutq ritmikligining asosi sifatida. Rit-
mik bo‘lak (birlik) tushunchasi. Ritmik vositalar: pauza,
urg‘u, gofiya, gofiyalanish tartibi. Qat’iy o‘Ichovlilikdan
chekinish, she’riy nutqdagi nasr tomon siljish jarayoni.
She’riy sintaksis hagida.

Kelib chiqgishi jihatidan badiiy nutgning she’riy shakli
nasriy shakldan gadimiyroq, aniqrog'i, o'z vaqtida u badiiy
nutgning yagona shakli bo'lgan. Sababi, she’riy nutgning
0'ziga xos tashkillanishiyoq uni amaliy nutqdan farglagan,
she’riy nutqg vositasida yetkazilayotgan informatsiyaning
badiiyatga alogador ekanligini ta’kidlab turgan. Shu sabab-
li ham milliy adabiyotlar tarixining ilk bosqgichlarida adabiy
asarlar she’riy yo'lda yozilgan, nasrda yozilgan so‘z san’ati
namunalarining paydo bo'lishi, baski, nasming badiiy nutq
ko'rinishi sifatida e'tirof etilishi esa nisbatan keyingi davr-
larga to‘g‘ri keladi.

An’anaviy tushunchaga ko‘ra, she’riy nutq muayyan
bir o'lchov (vazn) asosidagi ritmga ega, 0'zining mu-
sigiy jarangi, hissiy to'yintirilganligi bilan farglanuvchi
nutqdir. She’riy nutqdagi o'ziga xos intonatsiya, musiqiy-
lik muayyan vaqt davomida takrorlanuvchi ritmik bo'laklar
va ularni ta’kidlovchi ritmik vositalar, o'ziga xos fonetik
tashkillanish, turli-tuman sintaktik usullar yordamida vu-
judga keladi. Lirik asardagi kayfiyatning hosil qilinishi,
kechinmaning o'quvchiga «yugtirilishi»da uning ritmik-in-
tonatsion tomoni muhim ahamiyat kasb etadi. Zero,
she’rning ritmik-intonatsion xususiyatlari uning mazmu-
ni bilan belgilanadi, mazmun bilan uyg'unlik kasb etadi.
She'riy nutgning o'ziga xosligini, o'ziga xos tashkillani-
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shini tasavvur gilish uchun, avvalo, uning ritmik-intonat-
sion xususiyatlarini belgilovchi unsurlar, vositalar hagida
tushunchaga ega bo'lish zarur.

She’riy nutgning ritmik qurilishini tasavvur qilish uchun
eng avval ritmik bo'lak va ritmik vosita\am\ belgilab oli-
shimiz zarur. Ritmik bo'lak deganda she’riy nutgning ritm
jihatdan bo'laklarga bo‘linishidan kelib chigiladi. Unutmas-
lik kerakki, ritmik jihatdan bo'linish inson nutgining tabiiy
(nafas olish bilan bog'liq) bo'linishi bilan mos kelishi ham,
ba'’zan mos kelmasligi ham mumkin. Shuning uchun bu
o‘rinda «ritmik jihatdan» deya alohida ta’kidlab aytiimoqda.

Ritmik bo'laklar sifatida bo‘g‘in (hijo), turog (rukn), mis-
ra va bandni olamiz. Mazkur tushunchalar maktabdanoq
tanishligini hisobga olib, ularga gisgacha to'xtalish bilan
kifoyalanamiz.

Bo‘g‘in (hijo) bir havo zarbi bilan aytiluvchi tovush yoki
tovushlarguruhi bo'lib, u barcha she'rtizimlarida eng kichik
ritmik bo‘lak sanaladi. 0 ‘zbek she'riyatidagi barmoq tizimi
uchun bo‘g‘inning sifati (gisga, cho'ziq yoki o‘ta cho'zigli-
gi, ochiq yoki yopigligi, urg'uli yoki urg'usizligi) ahamiyatsiz
bo'lsa, aruz tizimida uning gisga, cho'ziq va o‘ta cho'ziq
navlari ajratiladi.

Turoq bilan ruknning ritmik bo'lak sifatidagi ahamiyati va
darajasi teng keladi. Barmoq tizimiga xos turoq bo'g'inlar-
ning ma’lum miqdorda guruhlanishidan hosil bo‘!sa, aruz
tizimiga xos rukn gisqa va cho'ziq hijolarning ma’lum tar-
tibda guruhlanishidan hosil bo'ladi. Bu o'rinda bitta narsani
unutmaslik kerak: turogq so'zni hech vagt bo'lib yuborma-
gani holda, rukn so'zning bir gisminigina o'ziga olishi, ya’ni
uni bo'lib yuborishi mumkin.

She’rning alohida satrga joylashtiriigan bo'lagi misra
deb yuritiladi. Misra bir necha turoq (rukn)ni birlashtirishi
ham, birgina turogga, ya'ni birgina so'zga teng bo'lishi
ham mumkin. Birog uning misra deb atalishi uchun kat-
ta-kichikligining ahamiyati yo'q. Misra oxirida zarb bo'lishi,
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O‘zidan so'ng sezilarli pauza mavjudligi bilan xarakterla-
nadi. Shu jihatdan qaralsa, she’r misrasi zinapoya shakli-
ga solinib, har bir so'zi yoki so‘z birikmasi alohida satrga
joylangan bo'lsa, ularning hammasini misra deyish to‘g'ri
bo‘lavermaydj, chunki ularda zarb bolgani holda, misra
pauzasi mavjud emas. Masalan, E.Vohidovning «Vafo»
nomli she’ridan olingan mana bu parchadagi kabi:

so'ng...

Bir kun yoningga
Shoshib kelardim,
Fursat to'xtab qoldi
Yo'lda nogahon.
Intilib,

Intilib

Yetolmay,

Dardim

Dilga oqdi go'yo
Bir piyola gon.

Aslida, mazkur she’r 11 (6+5) bo'g'inli barmoqgda yozil-
gan bo'lib, undan olingan parchadagi 1-, 2-, 3-satrlar bi-
rinchi, 4 - 5-satrlar ikkinchi, 6-, 7-, 8-, 9-satrlar uchinchi, 10
- 11-satrlar to'rtinchi misrani tashkil giladi. Alohida satrga
ajratib yozilgani so'zga ma’no urg'usi berish, kuchli pozitsi-
yasini ta’kidlashga xizmat giladi, xolos. Yana birjihati, katta
hajmli «Vafo» she'ri ikki gismdan iborat bo'lib, birinchi gis-
mi 11 (6+5) bo'g'inli barmoqg vaznidagi to'rtliklar shaklida,
shu sababli ham parcha shu ritmik kontekstda o'gilaveradi,
fagat ohang (intonatsiya) mazmunga mos o'zgaradi.

She’rning ma’lum migdordagi misralardan tarkib topib,
mazmun va ritmik-intonatsion jihatdan nisbiy tugallikka
ega bo'lgan bo'lagi band deb yuritiladi. Eng kichik band -
ikki misra. Ikkilik bandlar, odatda, o'zaro qofiyalangan mis-
ralardan tarkib topadi. Mumtoz adabiyotimizda ikkilik band
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shaklini masnaviy deb yuritiladi. Ikkilik bandning alohida
bir ko'rinishi baytdir. Bayt masnaviydan gofiyalanish tar-
tibi jihatidan (dastlabki bayt o'zaro gofiyalanadi, keyingi
baytlarning ikkinchi misrasi birinchi bayt bilan gofiyadosh
bo‘ladi) farglanadi. Demak, biz g'azal, gasida, git'a jan-
ridagi asarlarning bandlariga nisbatangina «bayt» atama-
sini ishlatsak to‘g‘ri bo'ladi. Uchlik bandlar nisbatan kam
uchraydi. Mumtoz adabiyotimizda uchlik bandlar musal-
las (musallis) deb yuritiladi. Shu tarzda mumtoz adabi'
yotimizda to'rt misrali - murabba’, besh misrali - muxam-
mas, olti misrali - musaddas, yetti misrali - musabba’,
sakkiz misrali - musamman singari band shakllari ajratil-
gan. Mumtoz adabiyotimizdagi «musammat» degan
umumiy nom ostida yuritiluvchi turg'un she’riy shakllar
she’rning necha misrali bandlardan tarkiblanganiga qa-
rab nomlanadi.

llgari aytilganidek, keng ma’noda ritm muayyan
bo'laklarning ma’lum vaqt oralig'ida tartibli takrorlani-
shi, she'riy ritm deganda esa she’r misralaridagi ritmik
bo'laklarning ma’lum o'lchov asosida tartibli takrorlanishi-
dan hosil bo'luvchi ohang tushuniladi. Buni konkret misol
asosida ko'rib o'taylik:

v - - - vooo- o
O-ra-zin yop-gach ko'-zim-dan so-chi-lur har lah-za yosh
Vv - /- V — —/— NV — - [- V

Bo'y-la-kim pay-do bo'-lur yul-duz ni-hon bo'l-g'och qu-yosh

Keltirilgan bayt paradigmasi (taqte’)da ritmik bo'laklar-
ning gat’iy tartib asosida takrorlanishini kuzatish mumkin.
Masalan, ilk misraning dastlabki ruknidagi birinchi gisga
hijo (ya'ni ritmik bo'lak) o'n to'rt bo'g'indan so'ng (ya'ni
ma’lum vagqt oralig'ida) aynan takrorlanmoqgda. Xuddi shu
tartibdagi takrorlanish barcha hijolarga - cho'zig va gisqa
hijolarga ham birdek tegishlidir. Ya'ni har bir hijodan o'n
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to'rt bo‘g‘in so‘'ng yana xuddi shunday sifatdagi hijo tak-
rorlanadi.

Misralararo ruknning takrorlanishiga e'tibor giisak, rukn
(ya'ni cho‘zig va gisga hijoiarning muayyan tartibdagi gu-
ruhlanishi) har uch rukndan so‘ng ayni o‘sha tartibda takror-
lanishi ko'riladi. Misra esa she’riy nutgning o‘n besh hijoga
teng bolagini rukn tartibida birlashtiradi va bayt doirasida
haro‘n besh bo‘g‘indan so‘ng takrorlanadi. Olingan parcha
g'azal janriga mansubligini e'tiborga olsak, band (bayt) jkki
misraga muayyan ruknlar tartibida joylashgan o‘ttiz hijoni
jamlaydi va har o'ttiz hijodan so‘ng takrorlanadi. Demak,
hijo, rukn, misra va bandni she’rda o‘lchov birligi sifatida
gabul qilish mumkin, ularning kichigi o'zidan kattasining
tarkibiga kirgan holda she’rning ritmik-intonatsion qurilishi-
ni ta’minlar ekan.

Ritmik bo'laklarning o'lchov birligi sifatidagi ahamiya-
ti turli she’rlarda turlicha namoyon boladi. Masalan, izo-
metrik (misralarida bo‘g‘inlar soni birxil bolgan) she’rlarda
bo‘g‘in, turog, misra va band birdek ahamiyatga ega bo'lsa,
geterometrik (misralarida bo‘g‘inlar soni turlicha bolgan)
she’rlarda ularning o'lchov birligi sifatidagi mavqeyi o‘zga-
radi. Masalan, A.Qutbiddin galamiga mansub she’rlardan
birining ritmik qurilishi quyidagicha:

Baligning tishi-la tilimni tildim, (6 + 5)
Yuragim urchuqday uch aylantirdim, (6 + 5)
Ko'zimni giynadim, (6)

Qiynog'im gizig... (5)

Yayradim. (3)

She’rning boshga bandlari ham ayni shu tartibda quril-
gan. She’rning birinchi va ikkinchi misralari 11 bo‘g‘indan
bo'lib, uchinchi va to'rtinchi misralar go'shilgan holda 11
bo‘g‘innl tashkil gilishi ko'rinib turibdi. Birog uchinchi va
to'rtinchi misralarning qgo'shilishi, birinchidan, she’rning in-
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tonatsiyasi, ikkinchidan, qofiyalanish tartibiga ta’'sir giladi.
Sababi, bu ikki misra go‘shilgani holda, ular orasida nis-
batan gisga (turoglararo) pauza tushishi lozim bo'ladiki,
bu narsa intonatsiyaga ta’sir giladi. Zero, hozirgi holatida
har ikki misraning alohida satrlarga chigarilishi ulaming
O‘gilishidagi ta’kidni kuchaytiradi. Xullas, she’rdagi beshta
bandning hammasi shu tartibda misralarga bo'linganki, bu
xil she’rlar geterometrik she’r deb ataladi. Yugorida Navoiy
bayti asosida ko‘rganimiz har bir ritmik bo‘lak (hijo, turoq,
misra va band)ning o‘z holicha ritmik birlik bo’lib kelishi
bunda kuzatilmaydi. Ya’'ni bo‘g‘inlar soni teng emasligi bois
bo‘g‘inning, turoglardagi bo‘g‘inlar soni turlichaligi sababli
turogning, misralarda turoglarning bir xil tartib va migdorda
bo'lmagani sababli misraning ritmik bo'lak (birlik) sifatidagi
ahamiyati susayadi, bularning vazifasini to'laligicha band
0z zimmasiga oladi. Ya'ni she’rning ritmik qurilishi she’r
buturiligida namoyon bo'ladi va band uning asosiy ritmik
bolagi (birligi)ga aylanadi.

She’riy nutgning tashkillanishida ritmik bolaklardan
tashgari ularni ajratib ta’kidlovchi, ritmni kuchaytiruvchi
unsurlarning ham katta badiiy-estetik ahamiyati bor. Rit-
mik bo‘laklardan farglagan holda ularni ritmik vositalar
deb yuritamiz. Ritmik vositalar she’r ritmining ta’kidlanishi,
kuchaytirilishiga xizmat qilib, ularning asosiylari sifatida
ritmik pauza, gofiya va qofiyalanish sistemasini ko‘rsatish
mumpkin.

She’rdagi har bir ritmik bo‘lak boshgalaridan ritmik pau-
za hisobiga ajratiladi va shu ajratilish hisobiga bu bo'laklar
o'ziga xos o‘lchov birligi sifatida namoyon bo'‘ladi. Deylik,
bo‘g‘in bir tovush zarbi bilan aytiladi va juda ham qisga,
sezilar-sezilmas pauza (aslida, bu pauza emas, ikki tovush
zarbining bir-biridan farglanib turishi hisobiga «pauza»dek
taassurot qoldiradi, xolos) bilan ajraladi. Turoglardan
keyingi pauza biroz sezilarliroq bo'lsa, misralar nihoyasi-
dagi pauza yaqqgol seziladi, band yakunidagi katta pauza
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unga ritmik-intonatsion tugallik baxsh etadi. Ritmik pauza
bilan mantiqiy pauza doim ham bir-biriga mos kelaver-
masligi mumkin, ya’ni she’riy nutqda vergul go‘yilmagan
o'rinlarda ham to'xtalib o'tish va, aksincha, vergulli o'rin-
larda to'xtalishni sezilmaslik darajasiga keltirish zarurati
paydo bo'lishi odatiy holdir.

Ritm nugtayi nazaridan garalsa, misra oxirida keluvchi
gofiyalar - so‘z, qo'shimcha, ba'zan esa so'z birikmalari-
ning ohangdosh bo'lib kelishi misrani ta’kidlab ko'rsatishga,
bu bilan esa she’rning ohangdorligi, musiqiyligi, ta’sirdor-
ligini oshirishga xizmat giladi. She’rni o‘gish davomida (bu
narsa, aynigsa, yoddan o'gilganda yoki she'rtinglanganda
yaqgol seziladi) gofiya misraning tugaganidan darak be-
radi, pauza bajarayotgan ajratish funksiyasini ta’kidlaydi.

She'riyatda gofiyaning bir gator ko'rinishlari (to'liq va to*
ligsiz gofiya; unlilar ohangdoshligigagina asoslangan asso-
nans va undosh tovushlar ohangdoshligigagina asoslangan
dissonans qofiyalar; rus she’riyatida ochiqg yoki yopig bo‘g‘in
bilan tugashiga garab ochiq - «jenskaya rifma», yopiq -
«mujskaya rifma» va b.) mavjud. Jumladan, hozirgi o‘zbek
she’riyatida qofiyadagi tovushlaming gay darajada mosli-
gi jihatidan och (to'ligsiz) va to‘q (to'liq) qofiyalar ajratiladi.
To'lig gofiyada qofiyadosh so'zlar tarkibidagi tovushlaming
katta gismi to'la mos (misol tarigasida A.Qutbiddin gofiyala-
ridan keltiramiz: «buzib - uzib», «lo'killaganda - lopillagan-
da», «izlardan - yuzlardan») kelsa, to'ligsiz qofiyalarda to-
vushlarning ayrimlarigina mos («dahriy - gahridan», «tutun
- Alovuddin», «titrab - guldurak») keladi.

Qofiyalanish tartibi deganda band misralarining o'zaro
gofiyalanish sxemasi nazarda tutiladi. Banddagi qofiyala-
nish tartibi turlicha bo'lib, bu tartib bandning ritmik-into-
natsion butunlikka birikishida muhim ahamiyat kasb eta-
di. Ikkinchi tomondan, o'gish jarayonida gofiya misraning
tugaganligini ta’kidlaganidek, gofiyalanish tartibi bandning
shakllanib bo'lganligi, tugaganini ta’kidlaydi. Masalan, to'rt
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misrali a-b-a-b tarzida qofiyalangan she’r o'gilayotgan
bo'lsa, o'quvchi keyingi bandlarda ham shu xil tartibni ku-
tadi, tartib nihoyalanganida banddagi tugallanganlikni his
giladi. Ya'ni gofiyalanish tartibi, bir tarafdan, she'r ritmi-
ning his gilinishiga, ikkinchi tarafdan, mazmun va ritmning
uyg'unlashuviga, o'quvchi tasavvurida yaxlit birlik hosil qgi-
lishiga yordam beruvchi vosita ekan.

Ta’kidlash zarurki, bungacha aytilgan gaplar vazn
(o‘lchov)li she'r tizimlarigalxos gat'iy o‘lchov asosida rit-
mik tashkillanuvchi she’riy nutqga taallugli. Zéro, an'ana-
viy tarzda she’riy nutq deganda muayyan o'lchov asosida
tartibga solingan ritmiklikka ega nutq tushunilgan. Milliy
adabiyotlar o'tmishiga garalsa, aynan vaznli she’r awal
vujudga kelgani - antik yunon she’ri, arab aruzi, turkiy
barmoq, sillabik, sillabo-tonik kabi tizimlarni birlashtiruvchi
umumiy jihat ularning gat’iy o'lchov asosiga qurilishi ekani
ko'riladi. Shu bilan birga, sanalgan barcha she’r tizimlari
doirasida qat’iy o'ichovlilikdan chekinish kuzatiladiki, bu,
bir tomondan, ritmik imkoniyatlarni boyitish zarurati bilan
yuzaga kelsa, ikkinchi tomondan, ijod jarayoniga xos qolip-
larga sig'maslik, erkinlikka intilish bilan izohlanishi mumkin.
Buning misoli sifatida aruzda taraqqiyot jarayonida zihoflar
va ular asosida far’iy bahrlaming paydo bo'lishini, shu-
ningdek, mustahzod janrining vujudga kelishini ko'rsatish
mumkin. Bularning birinchisini «gorizontal ritrmdan og'‘ish
(ya’ni misrada vazni o'zgacha rukn paydo bo‘ldi) desak,
mustahzodni «vertikal ritrmdan chekinish (ya’'ni vertikaliga
bir xil o'lchov saglanmaydi) sifatida tushunish mumkin. Ta-
biiy ravishda kechib kelayotgan ushbu jarayon nasming
badiiy nutq shakli sifatida garor topishi bilan bog'lig holda

1Manbalarda «metrik she’r tizimi» atamasi ikki xil ma’noda qo'llanadi: 1) hi-
jolarning cho‘zig-qgisqaligiga asoslanuvchi she'r tizimi; 2) muayyan o'Ilchovga
asoslanuvchi she’r tizimi. Biz keyinrog atamani birinchi ma’nosida qo'llaymiz,
shuning uchun, chalkashliklardan qochish magsadida, ikkinchi ma’nosida
qo'llashdan tiyildik va uning o'rniga «vaznli she’r tizimi» atamasini ishlatishni
ma’qul ko’rdik.
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tezlashdi. Sababi, endi tom ma’nodagi «xnazm - nasr» op-
pozitsiyasi yuzaga kelgan ediki, bu ularning bir-biri tomon
harakatini, sintezlashuvni ham tagozo etadi. Albatta, ilgari
ham nazm bilan nasr bir-biridan farglanar edi-ku degan
e’tiroz tug'ilishi mumkin. Darhagigat shunday, biroq ilgari,
badiiy nutg sifatida nazm tushunilgan bir sharoitda, nasr
unga bir ilova, yordamchi vosita (she’riy yo'lda yozilgan
asarlar sarlavhasida, boblarni nomlashda ishlatiladigan)
deb gabul gilingan. Shu bois ham bu sharoitda nasrning
nazmga yagqinlashish tendensiyasi (saj'ning turli martaba-
lari) ustuvorlik giladi. Nasr badiiy nutg shakli sifatida garor
topgach esa bunga tamom garama-qarshi tendensiya (er-
kin she’r, sarbast) kuzatiladi. Bu jarayonni, agar she’riy va
nasriy nutgni shartli ravishda ikkita qutb deb olinsa, quyi-
dagicha tasavvur qgilish mumkin:

Mazkur jarayon natijasi shu bo'ldiki, hozirgi kunga kelib
she’riy nutgning spetsifik xususiyati sifatida o'lchov asosi-
dagi ritmiklikni ko'rsatish kamlik gilib goldi. Zero, bu holda
erkin she’r ham, sarbast ham she’riy nutq doirasidan chet-
da golishi kerak bo'ladi. U holda she’riy nutq nasrdan nima-
si bilan farglanadi? Lining spetsifik, belgilovchi xususiyati
nima? Tabiiyki, agar yugoridagicha jarayon boshga milliy
adabiyotlarda ham kuzatilgan ekan, bu masala adabiyot-
shunoslar e'tiboridan chetda golgan emas. Jumladan, 0z
vagtida bu masalaga maxsus to'xtalgan B.V.Tomashevs-
kiy shunday deb yozadi: «1) she’riy nutq o‘’zaro mutanosib
birliklar (misralar)ga bo'linadi, nasr esa uzluksiz nutqdir;
2) she'’r ichki o'lchov (metr)ga ega, nasrda esa bu narsa
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yo'dg... Zamonaviy tushunishda birinchi punkt ikkinchisidan
ko'ra ahamiyatiroqdir».1Aytish kerakki, rus she’riyatining
B.Tomashevskiy ushbu fikrlarni aytgan vaqtdagi taraqqiyo-
ti, xususan, unda erkin she’r bilan verlibr keng o'rin iuta
boshlagani ayni xulosaga olib kelishi tabiiy edi. Agar XX
asr o'zbek she’riyatida ham erkin she’r bilan sarbast g‘oyai
keng ommalashgani e'tiborga olinsa, ular an’anaviy ta'rif-
dagi she’riy nutg doirasiga kirmay golayotgani anig bola-
di. Holbuki, biz erkin she’r bilan sarbastning she'riyatga,
baski, she’riy nutgga daxldor ekanini asi6é inkor gilmaymiz.
Shunday ekan, nazariya ijod amaliyotidan ortda golayot-
ganini tan oigan holda she’riy nutqga doir nazariy garash-
larga tahrirlar kiritish zarurati yuzaga kelganini ta’kidlamoq
kerak. Buning uchun esa, tabiiyki, vaznli she'r bilan sar-
bast va erkin she’rning nutgiy tashkilianishidagi mushtarak
xususiyatini asos qilib olishga to‘g‘ri keladi. Ular uchun
mushtarak jihat esa bitta - misralarga bolinish. Shunday
ekan, milliy she’riyatimiz poetik takomilining bugungi hola-
ti nugtayi nazaridan aynan misralarga ajratilganlik she'riy
nutgning spetsifik xususiyati, muayyan olchov asosida
tartibga solingan ritmga egalik esa fakultativ belgi sifatida
tushunilgani to‘g‘riroq boladi.

She’riy nutgning tashkillanishida o‘ziga xos gap quirili-
shining juda katta xizmati borki, sirasini aytganda, uning
musigiy ohangga ega bolishi, emotsional jihatdan to'yin-
tirilishi, ta’'sirdorligi ko'p jihatdan she’riy sintaksis hisobi-
ga ta’'minlanadi. Sintaktik sathdagi normadan og'ishiar
ko‘prog she’riy nutgga xos hodisa sanaladi, shu bois ham
adabiyotshunoslikda «poetik sintaksis» degan maxsus
tushuncha mavjud.

She’r sintaksisiga xos normadan oglshning eng keng
targalgan ko‘rinishi inversiyadir. Inversiya she’riy nutqda
gap bolaklari tartibining o‘zgartirilishidir. Gap bolaklari tar-

'"Tomawesckuii B.B. CTux n asbik: dunonornyeckme odepkn. - M.-/1., 1959. -
C.10.
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tibining 0‘zgarishi ma’no urg'usi tushayotgan so'zni ta’kid-
lab ko'rsatish, uni misradagi urg‘uli pozitsiya - ko'proq mis-
ra oxiriga surish imkonini beradi. Masaian, A.Oripovning:

Ulug'vor bir qudrat bilan
Chaygaladi cho'ng dengiz, -

satrlari normadan og'ish bo'Imagan holda, ya’'ni to‘g‘ri tar-
tibda «Cho'ng dengiz ulug'vor qudrat bilan chayqaladi»
tarzida berilishi kerak. Inversiya hodisasining yuz berishi
natijasida «qudrat bilan» so'z qo'shilmasi va «dengiz»
so'zi misralardagi urg'uli pozitsiyaga chiqgariladi, ayni shu
so'zlarga ma’no urg'usining tushishi esa mualiif ijodiy ni-
yatiga, she’r mazmuni va emotsional tonalligiga muvofiq
keiadi. She’'rning keyingi satrlari:

Qancha og'ir xarsang toshlar
Tubda unga cho'kkan tiz, -

inversiyaning funksiyalari aytilganlar bilan cheklanmasli-
gi, uning bundan boshga ham muhim vazifalari borligini
ko'rsatadi. Odatdagi tartibda bu misralar «Tubda unga
gancha og'ir toshlar tiz cho'kkan» shaklida bo'lishi lozim
edi. Inversiya natijasida, birinchidan, ifodalash ko'zlangan
mazmun uchun eng muhim so'zlar («xarsang toshlar»,
«tiz cho'kkan») urg'uli pozitsiyaga o'tkaziladi, ikkinchidan,
«dengiz» va «tiz» so'zlari qofiyalanadi.

Sintaktik sathdagi og'ishlarning yana biri ellipsis bo'lib,
unda gap bo'laklaridan biri (ko'progq bosh bo'laklar) atayin
tushirib goldiriladi. Masaian:

Bulbullarmi?! Yetar!

Gullarmi?! Bo'ldi!

Soz navbati - yurakka...
(X.Davron)
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Keltiriigan parchada kesim tushirib goldiriigan va buning
natijasida «yurakka» so‘zi mantiqiy urg'u oladi, she’rning
dastlabki misralaridagi ohangning sagianishiga erishiladi.
Mabodo kesim tushiriimaganida edi, unda so'nggi misra
«S0'z navbati yurakka beriladi» shaklida bolar, natijada
esa yugorida aytilgan samara tamoman yo'qga chigar edi.
Shunga o'xshash, she’riy misralarning atayin tugatilmay
go'yilishi yana bir sintaktik figura - jim qolishni yuzaga
chigaradi:

Men sendan ketmogq istayman
Yomgirdek emas -
Yomg'iryana gaytib keladi.
Men sendan ketmoq istayman
Shamoldek emas -
Shamol yana qaytib yeladi.
Men sendan ketmogq istayman
Muhabbat kabi...

(X.Davron)

She’rning dastlabki ikki satri uchinchi misra bilan, keyin-
gi ikki satri oltinchi misra bilan izohlansa, so'nggi ikki satrda
shoir bu yo'ldan bormaydi - jim goladi, izohni endi she’r-
xonning o°zi shakllantirishi zarur boladi. Shunisi borki, ifo-
da etilmagan so'nggi izoh avvalgilariga mazmunan zid:
yomg'ir gaytib keladi, shamol gaytib keladi - muhabbat
gaytib kelmaydi. Eng muhimi, shoir bu xulosani aytmagani
uchun ham she’mi o‘giyotgan kitobxon ongini «ketgan mu-
habbat gaytib kelmaydi» degan xulosa bir lahza chagindek
yoritib o‘tadi - go'llangan usulning estetik samarasi, ta’sir-
dorligi ham shunda.

She'’r misralarida bir xil yoki bir-biriga juda yaqin sin-
taktik konstruksiyalarning takrorlanib qgo'llanishi - sintaktik
parallelizm ham she’rning ohangdorligini, ta’sirchanligini
oshiruvchi figuralardan sanaladi:
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Yo'lin yo‘gotsa odam - muhabbatga suyangay,

G'ussaga botsa odam - muhabbatga suyangay,

Chorasiz qotsa odam - muhabbatga suyangay...
(A.Oripov)

Ko'rib turganimizdek, keltirilgan parchada misralarning
har biri bitta gapga teng, uchala gap bir xil tartibda qu-
rilgan. Biroq bu sintaktik parallelizm voge bo'lishi uchun
albatta gap takrori bo'lishi kerak degani emas, u bir gap
doirasida - bir xil sintagmalar takrori asosida ham yuzaga
kelaveradi:

Men nima axtardim, neniizladim?
Kimga ermak bo‘!di go‘zal hislarim?
Sinfdosh gizlarim, dildosh gizlarim
Kimlarga ko'ngilsiz yor bo'lib o'tar.
(Igbol Mirzo)

Ko'p hollarda sintaktik parallelizm boshga stilistik fi-
guralar bilan birga qollanadiki, bu o‘sha usulning este-
tik samarasini oshiradi, uni ta’kidlab ko'rsatishga xizmat
giladi:

Shamolga sovrildim, soylarda oqdim,
Sen hamon o'shasan, sen o'sha-o‘sha.
(Igbol Mirzo)

Birinchi misrada sintaktik parallelizm tufayli yuzaga
kelgan ohang va mazmun ta’sirida o‘quvchi ikkinchi mis-
rada ham shuni «kutadi», lekin ikkinchi misrada kesimlik
go‘shimchasi tushirib goidiriiadi (buni shartli ravishda no-
to'lig ellipsis deyish mumkin) va «kutilmaganlik» effekti
asosida «o'sha-o‘sha» so‘ziga ayricha urg‘u beriladiki, bu
bilan ta’sirdorlik sezilarli ortadi. Yoki quyidagi misralarda
ellipsis to'lig namoyon bo‘ladi:
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Aylanadi charxpalak, guldiraydi tegirmon,
Umr o'tar suv kabi, bug'doymisol to‘kilar.
(Igbol Mirzo)

Ikkinchi misradagi «bug'doymisol to'kilar» jumlasi-
da ega («umr») tushirib goldirilgan. Agar «Umr o'tar suv
kabi» jumlasi «ega - kesim - hol» qolipida qurilgan bo'lsa,
«bug'doymisol to'kilar (umr)» jumlasi «hol - kesim - (ega)»
tarzida unga teskari tartibda qurilgan. Sintaktik parallelizm-
ning bu turi xiazm deb atalib (mumtoz poetikada tardi aks),
u sintaktik qurilmani teskari tartibda takrorlashga asosla-
nadi:

Meni ham bir yigit shunday sevsaydi,
Sevib o‘ldirsaydi meni ham shunday.
(X.Davron)

Uzun tunlar bunchalar mahzun,
Mahzun tunlar bunchalar uzun.
(Igbol Mirzo)

She'riy sintaksisda eng keng qo'llaniluvchi vositalar-
dan biri takrordir. Avvalo shuni aytish kerakki, takror tilning
barcha sathlariga xos hodisa bo'lib, she’riyatda uning bir
gator xususiy (tovush takrori, so‘z takrori, anafora, epifo-
ra, ma’'no takrori, ma’noning kuchaytirilgan va susaytiril-
gan takrori, misra takrori, band takrori) ko'rinishlari faol
go'llaniladi. She’riy misralarda bir xil tovushlar takrori al-
literatsiya deb vyuritiladi. Alliteratsiyaning vokal alliteratsi-
ya (unlilar takrori) va konsonans alliteratsiya (undoshlar
takrori) turlari mavjud. Xullas, turli ko'rinishdagi takrorlar
she’riy nutqga musiqiylik, xushohanglik (evfoniya) baxsh
etuvchi muhim vosita sanaladi.

So‘z takrori ham sintaktik usullardan sanalib, u fikrni
ta’kidlab ifodalash bilan birga ohangdorlikni oshirishga va
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shular asosida she’rning ta’'sir kuchini oshirishga xizmat
giladi. Masalan, X.Davron bir she’rida yozadi:

Oppoq edi boshda bu dunyo,
Ko‘cha oppoq, kechalar oppog.
Qanday yaxshi ekan bolalik,
Oppoq ranglar bilan yashamog...

Bir bandning o‘zida «oppog» so'zi to'rt marta takror-
lanmoqgda. Boialik sog‘inchi ifodalangan she’rda «op-
pog» so'zining ta’kidlab takrorlanishi bejiz emas - iirik
gahramonning sog'inchi, aslida, o'sha oglik, musaffolik,
beg'uborlik sog‘inchidir. Ya’'ni bu o'rinda «oppog» so'zining
ta’kidli takrori lirik gahramon dilidagi kechinmani yorginroq
ifodalashga, ayni paytda, o‘sha soginchning o‘guvchiga
yugtirilishida yetakchi ahamiyat kasb etadi. Yoki 1.Mirzo
she’ridan olingan mana bu bandda «yumshog» so‘zi to‘rt
bora aynan takrorlanadi:

Ushug urgan ko‘saklar yumshoq,
Paxta yumshoq,

go‘daklar yumshoq -

Domlaga gap gaytarmas edik,
Yer ham yumshoq - botardi etik...

Takrorlanayotgan «yumshog» so‘zi sho‘ro zamonida
paxtaga qui gilingan xalq fojiasini «yumshoqlik» bilan ochib
beradi, lekin bu «yumshoglik»ning ta’siri ancha-muncha
invektiva ruhidagi xitoblardan ham ta’sirlirog. Buning bosh
omili takrorning o'rinli, aniq badiiy-estetik magsadni ko'zda
tutgan holda amalga oshirilganidir. Gap takrorlanayotgan
so‘zlarning o'rniga tushganidagina ham emas, muhimi,
ular fikr-tuyg‘uni ta’kidlab-bo'rttirib ifodalayotganida. Tak-
rorlanayotgan «yumshog» so'zi «osmon uzoq, yer gattig»
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nagli bilan pinhon zid qo'yiladi va shu asosda holatning
mantigga sig'maydigan, chidab bo'Imaydigan ekanligi
anglashiladi.

Anafora (misralar boshida bitta so'zning takrorlanishi)
bilan epifora (misralar oxirida bitta so'zning takrorlanishi)
ham mohiyatan so‘z takrorining xususiy ko'rinishlaridir.
Mumtoz she’riyatimizdagi radif va hojib ham, aslini olgan-
da, so‘z takrorining bir turi bo'lib, ular ham gat’iy belgilan-
gan o'rinda - qofiyadan keyin yoki oldin takrorlanishi bilan
xarakterlanadi. Aytish kerakki, mumtoz poetikada takror-
lanuvchi so‘zlar she’r misrasining gayerida joylashganiga
garab (baytning birinchi misrasi boshi va ikkinchi misra
oxirida; ikkala misra boshida; birinchi misra oxiri va ikkin-
chi misra boshida va b.) takrorning yana bir gator ko'rinish-
lari farglanadi.

She’riy misralarda aynan bir so‘znj emas, balki ma’noni
kuchaytirib takrorlashga asoslangan usul gradatsiya deb
yuritiladi. Masalan, I.Mirzo she’ridan olingan quyidagi par-
chada ma’noning kuchaytirilgan takrori kuzatiladi:

Sevgilim,

dilsizlar dillarimizni

toshbo‘ron gf/salar,

vayron qilsalar,

tikonlar goplasa yo'llarimizni...

E'tibor berilsa, avvalo, bu o'rinda ma’noning kuchay-
tirilgan takrori sintaktik parallelizm asosida vogelanayot-
gani ko‘riladi. Aynan sintaktik qurilish jihatidan o'xshash
birliklarning ma’no urg'usi olayotgani she’r ritmini zarb
bilan ta’kidlaydi, zarb esa she’r ohangiga sezilarli ta’sir
giladi - ovoz tonalligi ma'no kuchayishi barobarida yuqo-
rilab boradi. Ma’noning kuchaytirilishiga keisak, buning
gisgacha sharhi quyidagicha: toshbo'ron vayronalikka

327



olib keladi, vayrona esa tikonzorga aylanishi bilan xarak-
terlanadi. Ma’noning kuchaytirilgan takrori bu o'rinda lirik
gahramon kechinmalaridagi dinamikani berish bilan birga
o‘quvchida ham tuyg'uni kuchaytirib, kechinmani chuqur-
lashtirib boradi.

Tabiiyki, biz she’riy nutgning tashkillanishiga xos bar-
cha xususiyatlar, barcha usul va vositalarga mufassal
to‘xtalish imkoniga ega emasmiz. Demak, berilgan yo‘na-
lish asosida bu haqdagi tasavvur va bilimlaringizni boyi-
tish sizning zimmangizga tushadi. Buning uchun sizdan
she’rni mutaxassis sifatida o‘gish, ya'ni yuragingizni «jiz»
etkizgan she’rga mutaxassis sifatida garash, o‘sha she'r
nimasi bilan ko'nglingizga o‘tirishgani-yu shoir gaysi usul
va vositalar bilan dilingizga yo‘l topa bilganini anglashga
intilishingiz talab gilinadi.

Tayanch tushunchalar:

she'riy nutg, o'lchov (vazn, metr), musiqiylik, ritmik bo'lak,
bo‘gin, hijo, turog, rukn, misra, band, bayt, masnaviy, musam-
mat, musailas, murabba, muxammas, musaddas, musabba’,
musamman, muashshar, ritmik vosita, ritmik pauza, paradigma,
taqte’, izometrik she'r, geterometrik she', gorizontal ritm, vertikal
ritm, gofiya, qofiyalanish tartibi, poetik sintaksis, inversiya, takror
va uning ko'rinishlari, sintaktik parailelizm.

Savol va topshiriglar:

1. She’riy nutqga ta'rif bering. She’riy nutgni yuzaga chigaruv-
chi, uning o'ziga xosligini belgilovchi asosiy unsurlar gaysi-
lar? Hozirda she’riy nutgning belgilovchi xususiyati sifatida
o'ichovli ritmga egalikni e'tirof etish to'g‘ri bo'ladimi?

2. She'riy va nasriy nutqdagi ritmni bir-biriga giyoslang. Ularning
umumiy va fargli jihatiarini tushuntirib bering. She’riy nutgni
yangicha ta'riflash zaruratini his gilyapsizmi? Siz uni ganday
ta'riflagan bo‘lar edingiz?
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3. «Piinvk boYak» uya «HxmK yo6Ka» Lumslvlncbalanga 1a” be-
nng. blarntg TagH lotonlan nTaga? PUAmmuk bo'laklarrHng,
o'kloy bIl)g sifatidagi abatlyain UFH she’rlarda LlrHcba
natoyon boMsblH rrHsoHar bllan LLsbuniinng,

4. OoHya uya polyalars!l lard'bln'ta rKirHk yosKa sllaMag! alla-
rrHyal, vazifasi njimada? OoAyarHng ganday Lvrlanr bilasl7?

5. «bbe’ny 311ak8|5» deganda rHTaT 1mM5[u|na8!2? Bn L3Aun-
char alobkla a”a“MNpa TavraxX bort!? She’rdagi gap avnri-
ablntg o'rlga xosHa!, aakWk mnaularrvng badily NTk3lyala-
nrM i buniinng,.
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SHE'R TIZIMLARI

«She’r tizimi» va «vazn» tushunchalari. Jahon adabi-
yofidagi she’r tizimiari haqida. Aruz she’r tizimi. Barmoq
I she’r tizimi. Erkin she’r tushunchasi. Sarbast hagida.
Ma’lumki, termin (istiloh) muayyan fan tarmog'i doirasi-
da faqgat bitta tushunchani anglatishi lozim. Shunga gara-
may, amaliyotda bu goidadan chekinilgan hollarga gay-
ta-gayta duch kelamiz: ba’zan tushunmaganlikdan, ba’zan
e'tiborsiziik sabab, ba'zan so'zning an’anaviy ishlatilishiga
ergashib, xullas, turli sabablar bilan istiiohiy chalkashliklar-
ga yo'l go'yamiz. Masaian, biz muayyan bir g‘azal hagida
«aruz vaznida yoziigan» deyishimiz ham, adabiyot tari-
xi hagida gapira turib «aruz vazni musulmon Shargida
yetakchi mavqgeni egallagan» gabilida fikrlashimiz ham
mumkin. Holbuki, konkret g‘azal «aruz vazni»da emas,
aruzning «falon vaznida» (ramali musammani magsur,
hazaji musammani mahzuf va b.) yoziigan boladi, ya'ni
vazn konkret she’rda namoyon bo'ladigan hodisa, u kon-
kret she’rning o'lchovini bildiradi. Shunga binoan, ikkinchi
holda, «aruz vazni musulmon Shargida yetakchi mavgeni
egallagan» deyilganda, «vazn» emas, balki vaznlar siste-
masi - she’rtizimi nazarda tutilgan. Ko'rinadiki, biz «vazn»
terminini ham konkret she’rning olchovi (metr) ma’nosi-
da, ham «she’r tizimi» ma’nosida ishlatyapmiz, shu tufayli
ham terminologik chalkashlik yuzaga kelmoqda. Hoibuki,
mutaxassis sifatida biz bu xil chalkashlikdan gochishga,
istilohni aniq bitta ma’'noda qo'llashga burchlimiz. Shun-
ga ko'ra, har bir konkret holatda va tushunchalardan qay
bin nazarda tutilayotganidan kelib chiggan holda shuni
anglatuvchi istilohni go'llash zarur bo'ladi. Jumladan, agar
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muayyan o'lchov iamoyiilariga asoslangan vaznlar maj-
muyi nazarda tutiiayotgan bo'‘lsa, «she’r tizimi» jsiiiohini
go'llash lozim. Masalan, «aruz tizimi» deyiiganda misralar-
da gisga va cho'zig hijolarning ma’lum tartibda takrorlanib
kelishiga asoslangan «she’riy sistema» tushuniladiki, bu
fizim yuzlab konkret vazniarni o'z ichiga oladi.

Ma’lum bo'ldiki, «she'r tizimi» she’r tuzilishining asosi-
ni, uning asosiy qonuniyatlarini belgilab beradi. Har bir
xalq she’riyatidagi «she’riy tizim» o‘sha xalq tilining o‘ziga
xos xususiyatlaridan kelib chigadi. Mavjud she’r tizimlari-
ning hammasida asosiy o'lchov birligi sifatida bo‘g‘in olin-
gan. Bo‘g‘in esa, ma’lumki, turli tillarda turlicha sifatiy va
miqdoriy ko'rsatkichlarga ega. Shunga ko‘ra, jahon xalglari
she’riyatida mavjud she’riy sistemalar bo‘g‘inning miqgdori
(sillabik she’r tizimi), urg‘uli yoki urg'usizligi (tonik), cho'ziq
yo gisqgaligi (metrik), baiand yoki past talaffuz gilinishi
(melodik) kabi jihatlarni o'lchov asosi qilib oladi.

Metrik she’r tizimi misralarda cho'ziq va gisqga hijolar-
ning muayyan tartibda (rukn, stopa) takrorlanib kelishi-
ga aéoslanadi. Bu she'r tizimi unlilari cho'zig-gisgaligi
jihatidan sezilarli farglanuvchi tillarga ko'proq xosdir. Ma-
salan, gadimgi yunon va rim she’riyati metrik sistemaga
asoslangan. Shu bois ham metrik sistema gadimdayoq tu-
gal sistema sifatida shakllanib, o'shandayoq uning nazariy
asoslari, gat'iy qoidalari ishlab chigilgan. Antik adabiyot-
dagi metrik sistemada gisga hijo (v) mora deb nomlanib,
u eng kichik o'lchov birligi sanalgan. Cho'ziq hijo (-) ikki
moraga (v v) teng deb garalgan. Shuning o'ziyoq metrik
she’r tizimida misralardagi bo'g'iniar soni turlicha bolsa-
da, ularning talaffuz vaqti teng bo'lganligi va ayni shu narsa
izometriyani (izoxroniya asosida) ta’'minlaganini ko'rsatadi.
Sharqg she’riyatida yetakchi o'rin tutgan aruz ham metrik
sistemaning bir ko'rinishidir.

Sillabik she’r tizimida misralardagi bo'g'iniar miqdori-
ning tengligi o'lchov asosi sanalib, bu tizim bo'g'inlari sifat
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jihatidan sezilarli farg gilmaydigan tillarga xosdir. Masalan,
o'zbek tilida bo‘g‘in cho'zig-gisqaligi jihatidan (mas., arab
tilidagi singari) sezilarli farg gilmaydi, urg‘u ham turg'un
(asosan so‘z oxirida) xarakterga ega. Shuning uchun
ham sillabik she’r tizimi o'zbek tili xususiyatlariga ko'proq
muvofig keladi - she’riyatimizda gadimda (mas., folklor)
va hozirgi kunda barmoqgning yetakchilik gilishi shu bilan
izohlanadi. Sillabik she’r sistemasi polyak, serb va xorvat
she'riyatlarida ham yetakchi o‘rin tutadi. Shu o‘rinda she’r
tizimi tilning tabiatiga mos bolishi zarurligining yorgin bir
misolini ta’kidlab o‘tish foydadan xoli emas. Rus she’riyati-
da polyak she’riyati ta’sirida gariyb XVIII asr oxirlarigacha
sillabik she’r tizimi go‘llangan. Ko'prog urg'usi turg'un tillar
tabiatiga mos keluvchi bu tizim urg‘u o‘rni mugim bo‘lma-
gan rus tili tabiatiga mos emas edi, shu bois ham u rus
she’riyatida uzoq yashay olmadi.

Tonik she’riyatda misralardagi urg'ular migdori olchov
asosi qilib olinadi. Ya’'ni bu tizimda misralardagi bo‘g‘inlar
migdori farglanaverishi mumkin, urg'ular migdori esa teng
bolishi lozim. Bilasizki, so'zlar turli migdordagi bo‘g‘inlar-
dan tarkib topadi, ularning ayrimlari esa (masalan, yordam-
chi so'zlar) urg‘u olmaydi. Demak, tonik she’r misralarining
uzunligi bir-biridan keskin farglanishi, tashqgi ko'rinishi ji-
hatidan nasriy nutqga o'xshab ketishi mumkin. Birog bir
urg‘u atrofida birlashayotgan bo‘g‘inlar guruhini talaffuz
gilishga ketadigan vaqt taqriban teng, shu sababli ham
ma’lum darajadagi izoxroniya (tengvaqtlilik) saglanadiki,
bu olchovlilik hissini yuzaga keltiradi. Shu bilan birga, tonik
she’rning ko‘rinishlari sifatida garaluvchi dolnik, taktovikva
aksentli she'r bir-biridan o'lchovga solinganlik darajasi bi-
lan farglanadi.1lAgar dolnikda ikki va uch bo‘g‘inli stopalar
aralash kelgani holda, umuman olganda, izosillabizm va
stopa tartibi mavjud bo'lsa, taktovikda izosillabizm saglan-

1depotoB O.N. OcHoBbl Teopuu nutepartypbl. B 2-x u. 4.2. - M.: Bnagoc,
2003.-C . 106.
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gani holda, stopa tartibiga amal gilinmaydi, ya'ni har ik-
kisida ham sillabo-tonik she’r bilan aloga hali butkul uzilib
ketgan emas. Akserttli she'r esa tom ma’nodagi tonik she’r
bo'lib, unda urg'ular soni teng bo'lgani holda, bo‘g‘inlar
sonida erkinlik kuzatiladi.

Aslida, sillabo-tonik she’r tizimini tonik va sillabik
she’rning to‘liq sintezi deyish mumkin, Negaki, unda mis-
ralardagi bo'g'inlar sonining ham, urg'ular sonining ham
teng bo'lishi nazarda tutiladi. Bu she'r tizimi rus she'ri-
yatida XVIII asr o'rtalaridan garor topa boshlagan va ho-
zirgi vaqtda ham salmogqli o‘rin tutadi. Sillabo-tonik she’r
tizimida, nomlanishidan ham ko‘rinib turibdiki, bo‘g‘inlar
va urg'ular soni birdek ahamiyatli, unda she’r misralarida
urg'uli va urg'usiz bo‘g‘inlarning muayyan tartibda (besh-
ta asosiy turoq - stopa shaklida: - v,v-, — v, v— ,- v
-) takrorlanib kelishi olchov asosi sanaladi. Ayni shun-
day sintez turkiy aruz uchun ham xosdir. Negaki, turkiy
aruzda ham gisqa va cho'ziq hijolar muayyan tartibda
takrgrlanadigina emas, misralardagi bo‘g‘inlar soni ham
aksariyat hollarda tengdir.

Alisher Navoiy «Mezon ul-avzon»da bergan ma’lumot-
ga ko'ra, «aruz» atamasi uning asoschisi Xalil ibon Ahmad
yashagan joydagi vodiy nomi bilan bog'lig ekan. Boshga
aruzshunoslar, xususan, Vahid Tabriziy esa «aruz» arab ti-
lida chodirni tutib turish uchun o‘rtaga qo'yiladigan yog‘och
(ustun)ni anglatadi va aruz atamasi shu so'zdan olingan
deb hisoblaydi. Ular bu fikrning qo‘shimcha asosi sifatida
yana baytdagi birinchi misraning oxirgi tagtesi ham «aruz»
deb atalishi, baytning ham (xuddi chodir «aruz»ga tayan-
ganidek) shu ruknga tayanishi, ya’ni shu rukn o'gilganda
she’rning gaysi vaznda ekanligi aniq boMishini keltiradilar.
Bu fikrlarning gaysi biri hagiqatga yaqginligidan qat’i nazar,
biz «aruz»ning istilohiy ma’nosi bilan ish ko'ramiz, ya'ni
«aruz» deganda sharq she’riyatida keng targalgan metrik
she’r tizimini tushunamiz.
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Mutaxassislar aruz she'r tizimi arab adabiyoiida Vill
asrdan maydonga keigani va iX asrdanoq forsiy tilda-
gi adabiyotda ham qo‘!lana boshlaganini gayd qiladi-
lar. Turkiy adabiyotda ham aruzning qo‘llana boshlashi
taxminan shu vaqtga to‘g‘ri keladi degan fikr mavjud.
Fitrat bu hagda to‘xtalib: «Bizning 0 ‘rta Osiyo turklari
tomonidan gachon gabul etilgani anig emas. Birog hijriy
462 da Qashgarda yoziigan mashhur «Qutadg'u bilik»
kitobining shu aruz vaznida yozilg'ani e'tibor etilsa, juda
eskidan gabul etilgani ma’lum bo'ladur»1, - deb yozadi.
Hartugul, turkiy aruzda yaratilgan ilk asar deb hozircha
«Qutadg'u bilik» tan olinar ekan, aruzning turkiy adabi-
yotda garor topishi taxminan X - Xl asrlarga to‘g‘ri kela-
di deyish mumkin.

Aruzdagi eng kichik ritmik bo‘lak sifatida ayrim muta-
xassislar (arab va fors aruzshunosligi an’analariga mu-
vofig) harfni, boshqalari esa (turkiy tillar va turkiy aruz xu-
susiyatlaridan kelib chigib) hijoni ko‘rsatishadj. Ya'ni eng
kichik ritmik bo'lak sifatida harfning olinishi arab tili (va yo-
zuvi) uchun xosroq, o'zbek tili uchun esa hijoning olingani
qulayroq. Shunday bo‘lsa-da, aruzdagi tarkiblanishni yax-
shiroq tasavvur gilish uchun harf eng kichik birlik sifatida
olingan holatdagi tarkibianishga gisqacha to‘xtalib o'tish
magqgsadga muvofiq.

Demak, arab aruzshunosligida eng kichik ritmik bo‘lak
- harf, harf esa ikki turli boladi: mutaharrik (cho‘zg‘ili) va
sokin (cho‘zg‘isiz). Cho‘zg'i deganda unli tovush tushuni-
lishi e'tiborda tutilsa, «mutaharrik harf», «sokin harf» ata-
malarining ma’nosi anglashiladi. Masalan, «ko'z» so‘zi ikki
harf: bir mutaharrik («ko‘») va bir sokindan («z») tarkib
topadi. Mutaharrik va sokin harflarning muayyan tartibda
go'shilishidan juzvlar yuzaga keladi. Juzvlar harfga nis-
batan kattaroq ritmik bo'lak sanalib, ular har biri 0‘z ichida

10nTpaT A. AflaBnéT Kjonflanapu // OnTpaT A. TaHJiaHraH acapnap. 4 >k 4->k. -
ToujKeHT: MatHaBMfIT, 2006. - B.29.
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ikkiga bo'linadigan uch turga ajratiladi: sabab, vaiad va
fosila. Juzviarning muayyan tartibda birikishidan rukniar,
rukniarning she’r misrasida muayyan tartibda takrorla-
nishidan esa bahrlar hosil bo‘ladi.

O'zbek aruzi uchun eng kichik ritmik bolak sifatida hijo
olinishi aytildi. Hijolar uch turli boladi: gisqa, cho'zig va o‘ta
cho'zig. Birgina gisga unlidan (a-lam, f-lik) iborat bo‘!gan
yoki gisga unli bilan tugagan ochiq bo‘g‘in (ma-kon, ba-
lo) gisga hijo hisoblanadi, u paradigmada (v) belgisi bilan
ifodaianadi. Cho‘ziq hijo cho'zig unli bilan tugagan ochiq
bo‘g‘in yoki gisga unlili yopiq bo'g'inga teng bolib, para-
digmada (-) belgisi bilan ifodaianadi. Tarkibida cho'ziq unli
bo'lgan (chi-roq) yoki qo‘sh undosh bilan tugallangan yopiq
bo‘g‘in (ishg, ko‘shk) o‘ta cho'ziq hijo sanaiib, paradigmada
(misra ichida bolsa: - v, misra oxirida esa: ~) belgisi bilan
ifodaianadi.

Hijodan keyingi ritmik bolak - juzvni alohida ajratish
o‘zbek aruzi uchun uncha zarur bo‘lmasa-da, ularga ham
gisggcha to‘xtalib o'tamiz. Yuqorida aytilganidek, uch juzv-
ning birinchisi sabab deb nomlanadi. Sabab o'z ichida ik-
kiga bo'linadi:

1) sababi xafif bir harakatli va bir sokin harfning qo'shi-
lishidan yuzaga keladi, ya'ni bir cho'ziq hijoga teng boladi:
ko‘z, so'z, yuz (-);

2) sababi saqiyl ikki harakatli harfning qo‘shilishidan ho-
sil boladi, ya’'ni ikki gisga hijoga teng boladi: o'zi, ko'zi,
sS0‘zi (w).

Vatad juzvi ham asosan ikki xil:

1) vatadi majmu’ ikki harakatli va bir sokinning qo'shi-
lishidan hosil boladi, ya’'ni bir gisga va bir cho'zig hijoga
teng: malak, palak (v -);

2) vatadi mafruq ikki harakatli o‘rtasida bir harakatsiz
harf kelishidan hosil boladi, ya'ni bir cho'ziq va bir gisga
hijoga teng: hafta, chipta (- v).

Fosila juzvi ham ikki turli:
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1) fosilayi sug‘ro uchta mutaharrikdan so‘ng bir sokin
kelishidan hosil bo'ladi, ya'ni ikkita gisga va bir cho'zig hi-
joga teng: kapalak (vv -);

2) fosilayi kubro to’rt mutaharrik va bir sokindan hosil
boladi, ya’'ni uchta gisga va bir cho‘ziq hijoga teng boladi:
kurashajak (vvv-).

Shunga o'xshash, keyingi ritmik bolak - ruknlar juzv-
larning muayyan tartibda birikishidan hosil boladi. Masa-
lan, bitta vatadi majmu’ (v -) va ikki sababi xafif (-) biri-
kuvidan mafoiylun (v ------- ) rukni hosil boladi. Aruz tizimi
asosini tashkil etuvchi sakkiz rukn (asilar) quyidagilar:

Faulun v—

Foilun -v -
Mafoiylun v --—----
Foilotun - v—
Mustafilun — v -
Maf'ulotu ----—-- Y

Mutafoilun vv- v-

Mafoilatun v -v v -

Mazkur asllarning she’r misrasida muayyan tartibda
takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimidagi
bahrlar soni manbalarda turlicha ko'rsatiladi. Xususan,
Hazrat Navoiy «Mezon ul-avzon»da bahrlar adadini 19
ta deb ko‘rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni
tarkiblanishiga ko'ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil boluvchi babhrlar:

faulun / faulun ... = mutaqorib
foilun / foilun ... = mutadorik
mafoiylun / mafoiylun ... = hazaj
foilotun / foilotun ... = ramal
mustafilun / mustafilun ... = rajaz
mutafoilun / mutafoilun ... = komil
mafoilatun / mafoilatun ... = vofir

b) ikki aslning malum tartibdagi takroridan hosil boluv-
chi bahrlar:
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mafoiylun / foilotun = muzori’

foilotun / mustafilun = xafif

mustafilun / foilotun = mujtass

mustafilun / mafulotu = munsarih

mafulotu / mustafilun = muqgtazab

faulun / mafoiylun = tavil

foilotun / foilun = madid

mustafilun / foilun = basit

d) ikki bir xil va bir boshqga xil aslning takroridan hosii
bo'luvchi bahrlar:

mafoiylun / mafoiylun / foilotun = qarib

foilotun / foilotun / mafoiylun = mushokil

foilotun / foilotun / mustafilun = g‘arib

mustafilun / mustafilun / mafulotu = sari’

Aytish kerakki, sanalgan bahriar o‘zbek she’riyatida
ishlatilishi, faolligiga ko'ra bir-biridan jiddiy farglanadi.
Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma’lumotiga ko‘ra,
ulardan 7 tasi (vofir, mugtazab, madid, basit, garib, musho-
kil, g'arib) o‘zbek she’riyatida mutlago go'llangan emas;
mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlarfoy-
dalanganiar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzo-
ri’, xafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib) esa o'zbek
she’riyatida faol go'llangan.

Bahr tarkibidagi asllar o'zgarishsiz yoxud ma'’lum
o'zgarishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. 0 ‘zga-
rishsiz takrorlangan asllardan hosil bo'luvchi bahrlar soiim
hahrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan ruknlari (furu’)
bolgan bahrlar fariy hisoblanadi.

Asllarning o‘zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «z/-
hof» deb ataladi. Zihoflar turlicha ko'rinishga ega bo'lib,
bunda asl tarkibidagi hijolardan biri yoki bir nechtasining
tushirib goldirilishi; sifatiy o'zgarishga (gisga hijoning
cho'zigga, cho'zig hijoning gisgaga, cho'zig hijoning o‘ta
cho'zigga aylanishi) uchrashi; bir paytning o'zida ham hi-
joning tushishi, ham qolgan hijolarning sifatiy o'’zgarishga
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1) fosilayi sug'ro uchta mutaharrikdan so'ng bir sokin
kelishidan hosil bo'ladi, ya’'ni ikkita gisqa va bir cho'ziq hi-
joga teng: kapalak (vv -);

2) fosilayi kubro to‘rt mutaharrik va bir sokindan hosil
bo'ladi, ya’'ni uchta gisqa va bir cho'ziq hijoga teng bo'ladi:
kurashajak (vv v -).

Shunga o'xshash, keyingi ritmik bo‘lak - ruknlar juzv-
larning muayyan tartibda birikishidan hosil bo'ladi. Masa-
lan, bitta vatadi majmu’ (v -) va ikki sababi xafif (-) biri-
kuvidan mafoiylun (v ------- ) rukni hosil boladi. Aruz tizimi
asosini tashkil etuvchi sakkiz rukn (asllar) quyidagilar:

Faulun v—

Foilun - v-
Mafoiylun v ---—---
Foilotun - v—
Mustafilun — v -
Mafulotu ------ v

Mutafoilun vv- v-

Mafoilatun v -vv -

Mazkur asllarning she’r misrasida muayyan tartibda
takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimidagi
bahrlar soni manbalarda turlicha ko'rsatiladi. Xususan,
Hazrat Navoiy «Mezon ul~avzon»da bahrlar adadini 19
ta deb ko‘rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni
tarkiblanishiga ko‘ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil boluvchi babhrlar:

faulun / faulun ... = mutagorib
foilun / foilun ... = mutadorik
mafoiylun / mafoiylun ... = hazaj
foilotun / foilotun ... = ramal
mustafilun / mustafilun ... = rajaz
mutafoilun / mutafoilun ... = komil
mafoilatun / mafoilatun ... = vofir

b) ikki aslning ma’lum tartibdagi takroridan hosil bo'luv-
chi bahrlar:
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mafoiylun / foilotun = muzori’

foilotun / mustafilun = xafif

mustaf’ilun / foilotun = mujtass

mustafilun / mafulotu = munsarih

mafulotu / mustafilun = muqtazab

faulun / mafoiylun = tavil

foilotun / foilun = madid

mustafilun / foilun = basit

d) ikki bir xil va bir boshga xil aslning takroridan hosil
bo'luvchi bahrlar:

mafoiylun / mafoiylun / foilotun = qgarib

foilotun / foilotun / mafoiylun = mushokil

foilotun / foilotun / mustafilun = g'arib

mustafilun / mustafilun / mafulotu = sari’

Aytish kerakki, sanalgan bahrlar o‘zbek she'riyatida
ishlatilishi, faolligiga ko'ra bir-biridan jiddiy farglanadi.
Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma’lumotiga ko'ra,
ulardan 7 tasi (vofir, mugtazab, madid, basit, garib, musho-
kil, g'arib) o'zbek she'riyatida mutlago go'llangan emas;
mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlarfoy-
dalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzo--
ii’, xafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib) esa o'zbek
she'riyatida faol go‘ilangan.

Bahr tarkibidagi asilar o'zgarishsiz yoxud ma’lum
0 /garishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. O’zga-
rishsiz takrorlangan asllardan hosil bo'luvchi bahrlar solim
Eihrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan ruknlari (furu’)
bo'lgan bahrlar far’iy hisoblanadi.

Asllarning o'zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «z/-
/,9» deb ataladi. Zihoflar turlicha ko'rinishga ega bolib,
huiid.i asl tarkibidagi hijolardan biri yoki bir nechtasining
lin.hirib qoldirilishi; sifatiy o'zgarishga (gisga hijoning
1im /igga, cho'zig hijoning gisqaga, cho'zig hijoning o'ta
«lin'/K|ga aylanishi) uchrashi; bir paytning o'zida ham hi-
[ #niK] tushishi, ham golgan hijolarning sifatiy o'zgarishga
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1) fosilayi sug'ro uchta mutaharrikdan so'ng bir sokin
kelishidan hosil bo'ladi, ya'ni ikkita gisga va bir cho‘ziq hi-
joga teng: kapalak (vv-);

2) fosilayi kubro to‘rt mutaharrik va bir sokindan hosil
bo'ladi, ya’'ni uchta gisga va bir cho'ziq hijoga teng bo'ladi:
kurashajak (vvv-).

Shunga o'xshash, keyingi ritmik bo'lak - ruknlar juzv-
larning muayyan tartibda birikishidan hosil bo'ladi. Masa-
lan, bitta vatadi majmu’ (v -) va ikki sababi xafif (-) biri-
kuvidan mafoiylun (v ------- ) rukni hosil bo'ladi. Aruz tizimi
asosini tashkil etuvchi sakkiz rukn (asilar) quyidagilar:

Faulun v—

Foilun - v -
Mafoiylun v ------
Foilotun - v—
Mustafilun — v -
M afulotu------ \%

Mutafoilun vv- v-

Mafoilatun v -vv -

Mazkur asllarning she’r misrasida muayyan tartibda
takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimidagi
bahrlar soni manbaiarda turlicha ko'‘rsatiladi. Xususan,
Hazrat Navoly «Mezon ul-avzon»da bahrlar adadini 19
ta deb ko‘rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni
tarkiblanishiga ko‘ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil boluvchi bahrlar:

faulun / faulun ... = mutagorib
foilun / foilun ... = mutadorik
mafoiylun / mafoiylun ... = hazaj
foilotun / foilotun ... = ramal
mustafilun / mustafilun ... = rajaz
mutafoilun / mutafoilun ... = komil
mafoilatun / mafoilatun ... = vofir

b) ikki aslning ma’lum tartibdagi takroridan hosil bo‘luv-
chi bahrlar:
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mafoiytun / foiloiun = muzori’

foilotun / mustafilun = xafif

mustafilun / foilotun = mujtass

mustaf’ilun / mafulotu = munsarih

mafulotu / mustafilun = muqtazab

faulun / mafoiylun = tavil

foilotun / foilun = madid

mustafilun / foilun = basit

d) ikki bir xil va bir boshga xil aslning takroridan hosil
boluvchi bahrlar:

mafoiylun / mafoiylun / foilotun = garib

foilotun / foilotun / mafoiylun = mushokii

foilotun / foilotun / mustafilun = g'arib

mustafilun / mustafilun / mafulotu = sari’

Aytish kerakki, sanalgan bahrlar o‘zbek she’riyatida
ishlatilishi, faolligiga ko‘ra bir-biridan jiddiy farglanadi.
Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma’lumotiga ko'ra,
ulardan 7 tasi (vofir, muqgtazab, madid, basit, garib, musho-
kil, g'arib) o'zbek she’riyatida mutlago gollangan emas;
mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlarfoy-
dalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzo-
ri', xafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib) esa o'zbek
she’riyatida faol gollangan.

Bahr tarkibidagi asilar o'zgarishsiz yoxud ma’lum
o'/cjarishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. O'zga-
lishsiz takrorlangan asllardan hosil boluvchi bahrlar solim
h.ihrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan ruknlari (furu’)
bo'l(j;m bahrlar fariy hisoblanadi.

Asllarning o'zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «z/-
/<) deb ataladi. Zihoflar turlicha ko‘rinishga ega bolib,
hunda asi tarkibidagi hijolardan biri yoki bir nechtasining
iii".hirib qoldirilishi; sifatly o'zgarishga (gisqa hijoning
*Im'/iqga, cho‘zig hijoning gisqaga, cho'ziq hijoning o‘ta
« liti7ic|ga aylanishi) uchrashi; bir paytning o‘zida ham hi-
[iiimui lushishi, ham golgan hijolarning sifatiy o‘zgarishga
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1) fosilayi sug'ro uchta mutaharrikdan so‘ng bir sokin
kelishidan hosil bo'ladi, ya’ni ikkita gisga va bir cho‘ziq hi-
joga teng: kapalak (vv -);

2) fosilayi kubro to‘rt mutaharrik va bir sokindan hosil
bo'ladi, ya’ni uchta gisga va bir cho'ziq hijoga teng bo'ladi:
kurashajak (vvv-).

Shunga o'xshash, keyingi ritmik bo'lak - ruknlar juzv-
larning muayyan tartibda birikishidan hosil boladi. Masa-
lan, bitta vatadi majmu’ (v -) va ikki sababi xafif (-) biri-
kuvidan mafoiylun (v ------- ) rukni hosil boladi. Aruz tizimi
asosini tashkil etuvchi sakkiz rukn (asilar) quyidagilar:

Faulun v —

Foilun - v-
Mafoiylun v ------
Foilotun - v—
Mustafilun — v -
Mafulotu ------ \%

Mutafoilun vv- v-

Mafoilatun v -vv -

Mazkur asllarning she’r misrasida muayyan tartibda
takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimidagi
bahrlar soni manbalarda turlicha ko'‘rsatiladi. Xususan,
Hazrat Navoiy «Mezon ul-avzon»da bahrlar adadini 19
ta deb ko'rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni
tarkiblanishiga ko‘ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil boluvchi bahrlar:

faulun / faulun ... = mutaqorib
foilun / foilun ... = mutadorik
mafoiylun / mafoiylun ... = hazaj
foilotun / foilotun ... = ramal
mustafilun / mustafilun ... = rajaz
mutafoilun / mutafoilun ... = komil
mafoilatun / mafoilatun ... = vofir

b) ikki aslning ma’lum tartibdagi takroridan hosil bo‘luv-
chi bahrlar:
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mafoiyiun / foilotun = muzori’

foilotun / mustafilun = xafif

mustafilun / foilotun = mujtass

mustafilun / mafulotu = munsarih

mafulotu / mustafilun = muqtazab

faulun / mafoiyiun = tavil

foilotun / foilun = madid

mustafilun / foilun = basit

d) ikki bir xii va bir boshga xil aslning takroridan hosii
bo'luvchi bahrlar:

mafoiyiun / mafoiyiun / foilotun = qgarib

foilotun / foilotun / mafoiyiun = mushokil

foilotun / foilotun / mustafilun = g‘arib

mustafilun / mustafilun / mafulotu = sari’

Aytish kerakki, sanalgan bahrlar o‘zbek she'riyatida
ishlatilishi, faolligiga ko‘ra bir-biridan jiddiy farglanadi,
Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma’lumotiga ko'ra,
ulardan 7 tasi (vofir, muqgtazab, madid, basit, garib, musho-
kil, g'arib) o'zbek she’riyatida mutlago go'llangan emas;
mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlarfoy-
dalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzo-
ii', xafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib) esa o'zbek
she'riyatida faol go‘llangan.

Bahr tarkibidagi asilar o'zgarishsiz yoxud ma’lum
o'/garishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. O'zga-
iishsiz takrorlangan asllardan hosil boluvchi bahrlar solim
hnhrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan ruknlari (furu’)
No'l()iin bahrlar fariy hisoblanadi.

Asllarning o'zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «z/-
/IQ/» deb ataladi. Zihoflar turlicha ko‘rinishga ega bo'lib,
Imiida asl tarkibidagi hijolardan biri yoki bir nechtasining
iin.hirib qoldirilishi; sifatiy o'zgarishga (gisga hijoning
i hn'/igga, cho'ziq hijoning gisqaga, cho'ziq hijoning o'ta
i Ik>Mi(Jga aylanishi) uchrashi; bir paytning o'zida ham hi-
Kiiin<| lushishi, ham golgan hijolarning sifatiy o'zgarishga
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1) fosilayi sug'ro uchta mutaharrikdan so'ng bir sokin
kelishidan hosil bo'ladi, ya’'ni ikkita gisqa va bir cho'zig hi-
joga teng: kapalak (vv -);

2) fosilayi kubro to‘rt mutaharrik va bir sokindan hosil
bo'ladi, ya’ni uchta gisga va bir cho‘ziq hijoga teng bo'ladi:
kurashajak (vvv-).

Shunga o'xshash, keyingi ritmik bo‘lak - ruknlar juzv-
larning muayyan tartibda birikishidan hosil boladi. Masa-
lan, bitta vatadi majmu’ (v -) va ikki sababi xafif (-) biri-

kuvidan mafoiylun (v ------- ) rukni hosil bo'ladi. Aruz tizimi
asosini tashkil etuvchi sakkiz rukn (asilar) quyidagilar:

Faulun v—

Foilun - v-

Mafoiylun v --—----

Foilotun - v—

Mustafilun — v -

Mafulotu --—-—-- %

Mutafoilun vv- v-

Mafoilatun v -vv -

Mazkur asllarning she’r misrasida muayyan tartibda
takrorlanishidan bahrlar yuzaga keladi. Aruz tizimidagi
bahrlar soni manbalarda turlicha ko‘rsatiladi. Xususan,
Hazrat Navoiy «Mezon ul-avzon»da bahrlar adadini 19
ta deb ko‘rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni
tarkiblanishiga ko‘ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil boluvchi bahrlar:

faulun / faulun ... = mutaqorib
foilun / foilun ... = mutadorik
mafoiylun / mafoiylun ... = hazaj
foilotun / foilotun ... = ramal
mustafilun / mustafilun ... = rajaz
mutafoilun / mutafoilun ... = komil
mafoilatun / mafoilatun ... = vofir

b) ikki asIning ma’lum tartibdagi takroridan hosil bo‘luv-
chi bahrlar:
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mafoiylun / foilotun = muzori’

foilotun / mustafilun = xafif

mustafilun / foilotun = mujtass

mustafilun / mafulotu = munsarih

mafulotu / mustafilun = muqtazab

faulun / mafoiylun = tavil

foilotun / foilun = madid

mustafilun / foilun = basit

d) ikki bir xil va bir boshga xil aslning takroridan hosil
bo'luvchi bahrlar:

mafoiylun / mafoiylun / foilotun = qarib

foilotun / foilotun / mafoiylun = mushokil

foilotun / foilotun / mustafilun = g‘arib

mustafilun / mustafilun / mafulotu = sari’

Aytish kerakki, sanalgan bahrlar o‘zbek she'riyatida
ishlatilishi, faolligiga ko‘ra bir-biridan jiddiy farglanadi.
Jumladan, aruzshunos A.Hojiahmedov ma’lumotiga ko‘ra,
ulardan 7 tasi (vofir, muqtazab, madid, basit, garib, musho-
kil, g'arib) o‘zbek she’riyatida mutlago go'llangan emas;
mutadorik, komil va tavil bahrlaridan juda kam shoirlar foy-
dalanganlar. Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzo-
ti’, xafif, mujtass, munsarih, sari’, mutaqorib) esa o0'zbek
she’riyatida faol go‘llangan.

Bahr tarkibidagi asllar o'zgarishsiz yoxud ma’lum
o'/garishga uchragan holda takrorlanishi mumkin. 0 ‘zga-
iishsiz takrorlangan asllardan hosil boluvchi bahrlar solim
h.ihrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan ruknlari (furu’)
ho'lgan bahrlar fariy hisoblanadi.

A:;,Naming o'zgarishga uchrashi aruzshunoslikda «z/-
lioln deb ataladi. Zihoflar turlicha ko'rinishga ega bo'lib,
In".hirib qoldirilishi; sifatiy o‘zgarishga (gisga hijoning
i hd'/iqga, cho'ziq hijoning gisqaga, cho‘ziq hijoning o‘ta
<lin7ic|ga aylanishi) uchrashi; bir paytning o‘zida ham hi-
ftii Witl lushishi, ham golgan hijolarning sifatiy o'zgarishga

337



uchrashi mumkin. Aruzshunoslikda har bir zihofning, shu-
ningdek, shu zihofga uchrashdan hosi! bo‘lgan tarmoq
ruknning o‘z nomi mavjud. Misol tarigasida she’riyatimiz-
da eng faol qollanadigan asllardan bolmish mafoiylun-
ning iarmoglarini ko'rib o'tamiz. Mafoiylun asli 12 xil zi-
hofga uchrab, bundan quyidagi 12 tarmoq (furu’) yuzaga
keladi:

1. Qabz zihofiga uchraganda mafoiylun (v ------- ) asli-
ning uchinchi cho‘ziq hijosi gisgaga o‘zgaradi (v- v -) va
hosil bolgan tarmog rukni «magbuz» (mafoilun) deb ata-
ladi.

2. Kaff zihofiga uchraganda mafoiylun (v ------ ) aslining
to'rtinchi cho'ziq hijosi gisgaga (v— V) o'zgaradi va hosil
bolgan tarmoq rukni «makfuf» (mafoiylu) deb ataladi.

3. Xarm zihofiga uchraganda mafoiylun (v ------- ) asli-
ning birinchi gisga hijosi tushiriladi (------ ) va hosil bolgan
tarmoq rukni «axram» (mafulun) deb ataladi.

4. Shatr zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «ashtar» (foilun), tagtesi: - v -

5. Xarb zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «axrab» (mafulu), tagtesi: — v

6. Tasbig“ zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «masabbag*» (mafoiylon), taqgtesi: v --—----

7. Qasr zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «magqsur» (mafoiyl), tagtesi: v —

8. Hazf zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «mahzuf» (faulun), tagtesi: v—

9. Jabb zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «ajabb» (faal), taqtesi: v -

10. Xatm zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «axtam» (faul), tagtesi: v ~

11. Batr zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «abtar» (fa’), tagtesi: -

12. Zalal zihofiga uchrashdan hosil boluvchi tarmoq
ruknining nomi «azall» (fo’), tagtesi: ~
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Ko'rinib turibdiki, birgina hazaj bahrining o'zida o'nlab
tarmoglar yuzaga kelishi mumkin ekan. Zihofga uchra-
gan ruknlarning mavjudligi, bir tomondan, konkret she’r
ohangining o‘ziga xos bo'lishini ta’minlaydi, ikkinchi to-
mondan, aruzning ritmik jihatdan rang-barang bo'lishiga,
uning ritmik-intonatsion imkoniyatlarini kengaytirishga xiz-
mat giladi.

Ma’lum boMdiki, aruz gismlari o'zaro izchil va uzviy
alogadagi, sistema sifatida nihoyatda puxta tashkillan-
gan, shu bois ham yuzlab o'ziga xos vaznlarni umumiy
tamoyil asosida birlashtiradigan mukammal she’r tizimi
ekan. Mukammalligi shunchalarki, tamsil gilsak, gaysidir
jihatlari bilan aruz Mendeleyev jadvaliga monand. Bila-
siz, o'z vagtida D.l.Mendeleyev jadvalda bo‘sh qoldirgan
kataklarning hall fanga ma’lum bo‘lImagan, ya’'ni tabiat-
da topilmagan kimyoviy elementlar joyi ekanini umumiy
gonuniyat asosida bashorat gilgan. Shunga o’xshash,
nazariy jihatdan aruz imkoniyatida mavjud barcha vazn-
lar fagrfesini chizish mumkin, mabodo shunday qilinsa,
ularning adadi benihoya katta boMishi ham tayin. Biroq
ularning aksariyati Mendeleyev jadvalidagi bo‘sh kataklar
misoli: o‘sha taqtelarga muvofig vaznda hali she'r bitiima-
gan. Ayni chog'da, bir kun kelib shunday she’rlar yozilishi
mumekinligi ham istisno emas. Zero, mumtoz she’riyatimiz
ritmik-intonatsion jihatdan muttasil boyib borgani shunga
dalolat giladi.

O'tgan asrning 20-yillariga kelib aruz she’riyatimizdagi
yetakchilik magomini tilimiz tabiatiga muvofiqroq bolgan
barmoqgga bo'shatib berdi. Hozirgi o'zbek she’riyatining
yetakchi she’r tizimi - barmoq, yuqorida ham aytdik, mis-
ralardagi bo‘g‘inlar sonining tengligiga asoslanadi. Fitrat
barmoq tizimini «milliy vazn» derkan, shunday yozadi:
«Milliy vaznimizda asos so‘z bo'g'imlarining sanog'idir. Bir
baytning birinchi misra’i necha bo‘g‘im esa, ikkinchi misra'i
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ham shuncha bo‘g‘im boladir. Bo‘g‘imlarning harf, cho‘zg‘i
sonlariga esa ahamiyat berilmaydir».1 Fitratning barmog-
ni «milliy vazn» deb atashiga asos shuki, barmoq tizimi
0‘zbek tili tabiatiga, uning tovush xususiyatlariga muvofiq
keladi. Shu bois ham o‘zbek xalgq og‘zaki ijodi namunalari
asosan barmoqda yaratilgan. Keyinrog, arab istilosidan
so'ng yozma adabiyotda aruz garor topgan bo‘!lsa-da, xalq
og‘zaki ijodining asosiy she’r tizimi barmoq bo‘lib gqolaver-
di. Bu, birinchi galda, barmogning o‘zbek tili xususiyatla-
riga to‘la muvofigligi bilan izohlanadi. XX asr boshlaridan
jadid shoirlari Cho'lpon, Fitrat, Hamzalarning ijodi bilan
she'riyatimizda yana barmoqgning yetakchilik davri bosh-
landi.

Mutaxassislar barmoq she’r tizimi 4 bo‘g‘inlidan 16
bo‘g‘inligacha vaznlardan tarkib topishini ta’kidlaydilar.
llgari aytilganidek, vazn har bir konkret she’rda yuzaga
chigadigan hodisa bolib, u metr (olchov) deb ham yu-
ritiladi. Barmoqgdagi o'lchov misradagi bo‘g‘inlar soni va
uiarning turoglanish tartibini ko‘rsatish orgali belgilanadi.
Masalan:

Yuzlaringni / mayliga yashir, 9(4+5)
Kerak emas / nozlar, imolar. 9(4+)5)
Go'zallikning / goshida axir 9(4+5)
Cho'kka tushgan / hatto xudolar. 9(4+5)
(A.Oripov)
Oddiy mashinani / ko‘rsa bolalar 11 (6 +5)
Hayratga tushishni / kanda gilmaydi. 11(6+5)
Olis yulduzlarda / ulkan kemalar 1 (6 +5)
Uchib yurganini / ular bilmaydi. 11 (6+)5)
(A.Oripov)

1 OmpaT A. Afla6néT ~ouflanapu // <tMTpal. TaHnaHraH acapjiap. 4 >k 4->k. -
ToLUKeHT: Ma-bHaBunt, 2006. - B.25.
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Tabiiyki, misradagi bo‘g‘inlar soni she’rning ritmi, shu-
ningdek, o‘sha ritm asosida yuzaga keluvchi ohangning
o'ziga xosligini belgilaydi. Shuning uchun ham ifodalana-
yotgan mazmunga mos olchovni tanlay bilish she’rning
muvaffagiyatini ta’minlovchi muhim omillardan bo'lib gola-
di. Masalan, bo‘g‘inlar soni kam bo'lgan vaznlarda o'ynoqi,
biroz shiddatli ohang yuzaga keladi:

Keyin ne boldi, (2+3)
Keyin to'y bo'ldi, (2+3)
Qolmadi sirlar (3+2)
Jiyda tagida... (2+3)
(M.Yusuf)

Buning ziddi o'laroq, ko‘p bo‘g‘inli vaznlarda vazmin
ohang hosil bo'ladiki, chuqur falsafiy mazmunli sheYlar-
ning aksari shunday vaznlarda yoziladi:

Meﬂn bu cho'llar go'ynida tug'ilib topdim kamol, (7+7)

Ko'hna sardobalarda ko'milib goldi dardim. (7+7)

Lekin nar ars(i)londan sut talab gilgan misol (7+7)

Olis shahar, toglardan ilhomimni axtardim. (7+7)
(A.Oripov)

Shuni ham unutmaslik kerakki, bo‘g‘inlar soni bir xil
bo'lgani holda, turlicha turoglangan sheYlarning ohang-
dorlik jihatidan sezilarli fargi boladi. Yuqoridagi o‘n to'rt
bo'g‘inli sheYda 7+7 tarzidagi turoglanish bo'lgani uchun
ham unda falsafiy mushohadaga mos vazmin, o'ychan
ohang yuzaga kelgan bo'lsa, o‘zgacharoq tarzda turoglan-
gan o‘n to‘rt bo'g‘inli quyidagi parchada endi butkul bosh-
gacha - shiddatkor o‘ynoqi ohang hosil boladi:
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Qush bo'lib gochar bo'lsang, tarlon bo'lib quvgayman,  (3+4/4+3)
Tog'larda sharsharadek g'uboringni yuvgayman. (3+4/4+3)
Har mushkul, har xatarda har balodan saglagum, (3+4/4+3)
Qayrilsang-gayrilmasang, o'lguncha ardoglagum. (3+4/3+4)

(Mirtemir)

Misradagi bo‘g‘inlarning gay tartibda turoglangani she'r-
ning ritmik-intonatsion xususiyatlariga sezilarli ta’sir giladi.
Barmoq tizimidagi vaznlar rang-barangligi aynan shuning
hisobiga yuzaga keladi. Turoglanish tartibining ritm va
ohangni hosil gilishdagi rolini yana ham yorqginrog tasav-
vur gilish uchun she’riyatimizda ancha keng targalgan o‘n
bir bo‘g‘inli she’rlaming turlicha turoglangan ko'rinishlariga
e’tibor giling:

1) Men nechun sevaman 0 ‘zbekistonni, 11 (6+5)
Tuprog'in ko'zimga aylab to'tiyo? 11 (6+5)
Nechun Vatan deya yer-u osmonni, 11 (6+5)
Mugaddas atayman, atayman tanho? 11 (6+5)
(A.Oripov)
2) Ko'nglimga cho‘g* soldi, cho‘g‘ soldi,netay, 11 (6+3+2)
Javdirab-javdirab jayron bogishi. 11 (6+2+3)
Xanjarsiz jon oldi, jon oldi, netay, 11 (6+3+2)
0 ‘sha nozik ado, jonon bogishi. 1 (6+2+3)
(Mirtemir)
3) Men yo'gman. Yolg'onlar meni yo'gotdi. 11 (3+3+5)
Chin gaplar sevgimga qgilmadi karam. 11 (3+3+5)
(U.Azim)
4) Ohista-ohista yog‘adi yomg'r, 1 (3+3+3+2)
Ohista-ohista qo‘zg‘alar shamol. 11(3+3+3+2)
Ohista-ohista to‘kar yumshoq nur 11 (3+3+2+3)
Bulutlar bag‘ridan ko'ringan hilol. 11 (3+3+3+2)
(U.Azim)
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5) Ko'nglim golgani yo‘q yorug' olamdan, 11 (6+2+3)

Xayolimda yo'qdir na vigor, na kin. 11 (6+3+2)
Baribir bir kuni sizdan ketaman - 11 (6+2+3)
Qayga ketganimni bilmaydi hech kim. 11 (6+3+2)
(U.Azim)
6) Kuzakning besohib kechalarida 1 (3+3+5)
Izg‘irinlar yelar, yomg‘irlar ezar... 11 (6+5)
Dunyoning ho‘lzulmat ko'chalarida 11 (3+3+5)
Tentirab kezinar yolg'iz deraza. 11 (6+5)
(U.Azim)

E'tibor berilsa, yugoridagi she’rlarda misralardagi bo*-
g'inlar soni teng bolgani holda, iuroglanishning o‘zaro
munosabati turlicha ekanini ko'rish mumkin: misralardagi
turoglarning aynan mos kelishi (1, 3), juft va ioq misralar-
dagi turoglarninggina o'zaro mos kelishi (2, 5, 6), uchinchi
misrada turoglanishning biroz fargli bo'lgani holda, qol-
ganlarining aynan mos kelishi (4) kabi hollarni kuzatamiz.
Turoglanishning misralararo munosabatidagi bu xil turli-
chalik she’rlardagi ohangning farqgli, o'ziga xos bo'lishiga
xizmat qgiladi.

0 ‘zbek adabiyotshunosligida barmoq tizimidagi vazn-
larning sodda va go'shma turlari ajratiladi. Sodda vazn-
dagi she’rlarga yugoridagilar misol bo'iib, ularning mis-
ralaridagi bo‘g‘inlar soni o‘zaro teng bo'ladi. Qo'shma
vazndagi she’rda esa misralardagi bo‘g‘inlar soni bir xil
emas:

Qoqiladi / horg'in otlar, 8(4+4
g'ijirlaydi / arava. 74 +3
G'ildiraklar/ izi yo‘lda 8(4 +4)
to‘zg‘iyotgan / kalava. 7 (4 +3)
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Ushbu she’r vaznining qo'shma vazn deyilishiga sabab
shuki, agar uning ikkita misrasini birlashtirsak, go‘yo mis-
ralardagi bo‘g‘inlar sonining tengligi tiklanadi:

Qoqiladi / horgd'in otlar, / g'ijirlaydi / arava. 15 (4+4+4+3)
G'ildiraklar/ izi yo'lda / to‘zg‘iyotgan / kaiava. 15 (4+4+4+3)

Ko'ramizki, mazkur she’r ham mohiyat e'tibori bilan
barmoq tizimiga mansub, fagat uning misralari bo‘lin-
gan-da, alohida satrga chigarilgan. Misralarning qat’iy
tartibda bo'lingani she’rning ritmik xususiyatlariga, ohan-
giga muayyan o'zgarishlar kiritadi va uning ta’sirdorligini
oshiradi. Demak, go‘shma vazn deganda misralar qo'shi-
Iganda izosillabizm (bo‘g‘inlar migdorining tengligi) tiklan-
adigan she’rlarni tushunish lozim ekan. Shunisi ham borki,
go'shma vazn barmoqdan sarbast (erkin she’r) tomon sil-
jishdagi ilk gadam sanalishi mumkin. Bu siljishdagi keyin-
gi gadam sifatida esa barmoqda yozilgan geterometrik
she’rlarni olish mumkin. Geterometrik she’rlarning go'shma
vaznli she’rlardan fargi shuki, ularda izosillabizm bandlara-
ro sathda namoyon bo'ladi. Masalan, giyoslash uchun Mir-
temirning «Qo'shiglar» turkumiga kiruvchi go'shma vazn-
da yozilgan she’rlaridan biri quyidagicha bandlardan tarkib
topadi:

Barmoglar o‘ch toriga 7
Ogshom chog'ida. 5
Dil roz aytar yoriga 7
Visol bog‘ida. 5

«Qoya» nomli geterometrik she’rning bandlari quyida-
gicha:

Tolzor kuz rangida va salqgin, 9
Daraxtiarda yaproglar oltin. 9
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Tog'dan esar yel ogin-oqin, 9
Tag'in bo'lur tin. 5

Birinchi she’rda barmogq tizimiga xos izosillabizm mis-
ralarni go'shish hisobiga, band ichidayoq yuzaga kela-
di. Ikkinchi she’rda esa band ichida izosillabizm mav-
jud emas, u she’r butuniigida namoyon bo'‘ladi, ya’'ni
bu she’rning har bir bandi 32 bo‘g‘indan tashkil topgan
bo'lib, ularning misralararo tagsimlanishi 9-2-9-5 tarzi-
da amalga oshadi. Albatta, bu xil vaznlarning yuzaga
kelishi barmoqg tizimining ritmik imkoniyatlarini kengay-
tirgani shubhasiz. Ta'kidlash kerakki, hali she’riyatimiz-
da barmoq tizimining ritmik-intonatsion imkoniyatlari
to'la ro'yobga chigarilgan emas. Shu bilan birga, XX
asr o'zbek she’riyatida yetakchilik gilgan bu she'r tizimi
o'tgan vaqt ichida sezilarli sifat o'zgarishlarini boshdan
kechirdi, o'zining birtalay ritmik imkoniyatlarini namoyon
eta pldi. Mazkur masalani maxsus tadgigot obyekti si-
fatida o'rganish adabiyotshunosligimiz oldidagi dolzarb
vazifaiardan bolib turibdi. Umid qilamizki, yugoridagi
mulohazalarimiz barmoqg tizimi juda sodda, jo‘n («bar-
mog bilan bo‘g‘inlar sanab go'yiisa bo'ladigan») hodisa
emasligini anglatdi va siz bu masalani mustaqil tarzda
chuqurrog o'rganishga harakat qgilasiz.

Adabiyotshunosligimizda erkin she’r va sarbast istiloh-
lari aksarsinonim tarzida qo'llanadi. Holbuki, milliy she’riya-
timiz taraqqiyoti va bugungi nazariy tafakkur nugtayi nazari-
dan garalsa, ularning farglangani to‘g‘riroqdir. Mazkur hol
sababiga kelsak, avvalo, «erkin she’r» istilohi ruschadan
kalka usulida hosil gilinganini aytish lozim. Keyinchalik
rus she’rshunosligida bir-biridan farglanuvchi she’r shakl-
larini anglatuvchi «BONbHbIA CTUX» va «CBOOGOAHbLINA CTUX»
birikmalaridagi «BonbHbIN» va «cBO60AHbIA» aniglovchilari
o'zbek tiliga bir xil - «erkin» so‘zi bilan tarjima gilingani
manbalardagi istilohiy chalkashliklarga sabab bo'lgan.
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0 ‘rganjlayotgan hodisani tushunishga yordam berishini
o'ylab, rus she’riyati tarixiga bir qur nazar tashlash joiz.
Dastlab sillabo-tonik she’r iizimi doirasida vujudga kelgan
erkin she'r («BonbHbI CTnx»)da barcha stopalari yamb (v
-) bolgani holda, ularning misralardagi soni turlicha, ya'ni
she’r boshdan oxir bitta olchovda yozilmagan. Keyincha-
lik analogiya asosida misralari iurli migdordagi xorey (- v)
yoki anapest (v v -) stopalaridan tarkiblangan she’rlar ham
erkin she’r deb yuritiigan. Shunga o'xshash, Sharqdagi
aruziy she’riyatda misralarida bitta asi (va uning zihoflari)
turli migdorda takrorlanishiga asoslangan she’rlarga ham
erkin sher deb garaladi.1 Garchi o'zbek she'riyatida erkin
she’r barmoq asosida shakllangan degan garash ustuvor
bo‘lsa-da, hagiqatda bu jarayon bizda ham aruz doirasi-
da boshlangan. Bunga amin bo'lmoq uchun, masalan,
Hamzaning «Milily she’rlar»i sirasiga kiruvchi «Bizni to'pda
izlama», «Boybachchalar, semiring», «Sidgidil birla dio»,
«Peshonamiz tor ekan» kabi bir gator she'rlarini ritmik-in-
tonatsion jihatdan ko'zdan kechirish kifoya. Yuqoridagicha
garash esa she’riyatimizda aruzdan barmoqga o'‘tish va
erkin she’rning shakllanishi jarayonlari bir paytda kechgani
bilan izohlanishi mumkin.

Barmoq asosidagi erkin she’r XX asming 20-yillaridan
keng ommalashdi. 0 ‘zbek erkin she’riga xos xususiyat
shuki, unda misralardagi bo‘g‘inlar soni turlicha, ular-
ning o'zaro gofiyalanishi gat’iy tartibda emas, birog she'r
davomida o'lchovda teng bo'laklar - bir yoki bir necha nav
turoglar erkin tarzda takrorlanishi hisobiga muayyan rit-
miklik hosil gilinadi. Masalan, Cho'lponning hajman ancha
katta «Po'rtana» she'’ri 6 (74 ta), 5 (16 ta), 3 (59 ta) va
2 (9 ta) bo'ginli turoglardan tarkib topgan. Ko'rinib turga-
nidek, turoglarning katta gismi 6 bo‘g‘inli. Bundan tashqa-
ri, 3 bo‘g‘inli turoglarning yarmi - 30 tasi 3+3 bog'iamida,

1AdhokoBa H. XXaang webpusaT noaTukacy. - TolukeHT: ®aH, 2005. - B.43, 48.
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ular ham o'gilganda 6 bo‘g‘inli turoglarga vaznda tengdek
taassurot goldiradi. Ya'ni xuddi rus sillabo-tonik she’riyati
negizida paydo bo'lgan erkin she’r (BosbHbIN CTMX) 0'zida
sillabo-tonik she’rga xos belgilar (stopalar)ni saglab gol-
gani kabi, o'zbek erkin she’ri ham o'zida barmoqgga xos
turoglanishni saglaydi. Shunga o'xshash, mashhur «Binaf-
sha» she’ridagi ritmiklik 3 bo‘g‘inli turoglaming erkin takrori
asosida yuzaga keladi:

Binafsha senmisan, binafsha senmi - 6+5
Ko‘chada agchaga sotilgan? 3+3+3
Binafsha menmanmi, binafsha menmi - 6+5
Sevgingga, gayg'ungga tutilgan? 3+3+3
Binafsha, nimaga bir ozroq ochilmay, 3+3+6
Bir erkin kulmasdan uzilding? 6+3
Binafsha, nimaga hidlaring sochilmay, 3+3+6
Yerlarga egilding, cho'zilding? 6+3
Binafsha, 3

Ayt menga, 3
Kimlardir ularkim, 6

Ignalar bag‘ringga sanchalar? 3+6
Binafsha, 3

Bir so'yla, 3

U ganday go'llarkim, 3+3
Uzalar, hidlaylar, yanchalar? 3+3+3
Binafsha, shunchalar chiroyli yuzing bor, 3+3+3+3
Ko'nglimga isriklik to'’kmaysan. 3+3+3
Nimaga uzogroq kulmaysan? 3+3+3
Binafsha, shunchalar tortguvchi fusing bor, 3+3+3+3
Binafsha, yiglama, binafsha, kel beri, 3+3+3+3
Qayg‘ungni gayg'umga qo‘shgil, 3+3+3
Binafsha, sening-chun ko'kragim - erk yeri, 3+6+3
Bu yerdan ko'klarga uchgil! 3+5
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Binafsha, go‘zalim, gayg'ulim, kelmaysan, 3+3+3+3
Qayg'ung zo'r, gayg'umni bilmaysan, 3+3+3
Menga bir kulmaysan!.. 3+3

Hozirgi o'zbek she’riyatida ancha keng go'llanayot-
gan she’r shakllaridan biri sarbastdir. Erkin she’rdan farq
gilaroqg, sarbastni barmoq bilan boglashi mumkin bo‘lgan
turoglanish ham mutlaqo erkindir. Sarbastda ohangdorlik
ritm asosida emas, ko‘proq intonatsiya hisobiga yuzaga
chigadi.

Awval yashashni o'rgan, / . 7
Keyin olishni. // 5
Keyin / 2
Sochilgan suyaklaringni yig'ib, / 10
Yana jon ato qil / o'zingga o'zing. // 6+5
So'ngra / o'limning ko'ziga / tik gara.// 2+6+3
Joningni olsa olibdi-da! // 9

Bir garashda 1-, 2- va 3-, 4-misralar yig'ilsa, vaznda
o'zaro tenglik hosil bo'ladigandek ko‘rinishi mumkin. Biroq
bu - yanglish tasavvur. Chunki bu yerda ritmik-intonatsion
va mazmuniyjihatdan dastlabki ikki misra bitta, keyingi uch
misra esa boshga bitta nisbiy tugallikni hosil giladi. Shun-
ga o'xshash, 5-misra bilan 6-misra ham boshqga-boshga
nisbiy tugallikka mansub. Bundan tashqgari, ushbu mis-
ralardagi turoglanish tartibidagi keskin farq bo‘g‘inlar soni
tengligi yuzaga chigarishi mumkin bo'lgan vazndoshlikni
keskin susaytiradi. Sarbastda yozilgan she’rning an’anaviy
barmoq yoki aruzdagi she’rdan fargli jihatlaridan biri shu-
ki, u avvalboshdan ma’lum maromga solinmaydi, unda
muayyan maromga mos kechinmalar ifodalanmaydi. Ak-
sincha, bundagi fikr-tuyg‘uga mos ohang so'zning ma’no-

348



si asosida yuzaga keladi, ya'ni bu o'rinda ma’no asosida
o‘giymiz, so'zlarni ham shunga mos ohanglarga o‘raymiz.
Shu bois sarbastda intonatsion-sintaktik vositalar hal qgiluv-
chi ahamiyat kasb etadi.

Tayanch tushunchalar:

she' tizimi, o'lchov (vazn, metr), metrik she'r tizimi, sillabik
she'rtizimi, tonik she'r tizimi, sittabo-tonik she'r tizimi, aruz tizimi,
harf, juzv, rukn, bahr, arab aruzi, turkiy aruz, barmoq tizimi, go‘sh-
ma vazn, geterometrik she', izometriya, izoxroniya, erkin sher,
sarbast.

Savol va topshiriglar:

1. «She'riy vazn» va «she’rtizimi» istilohlariga ta’rif bering. Ular-
ning o'zaro munosabatini ganday tushunasiz? Jahon she’ri-
yatidagi qaysi she'’r tizimlarini bilasiz?

2. O'zbek she'riyatida gaysi she’r tizimi yetakchilik giladi, nima
ucliun? Fitrat nima sababdan barmogni «milliy vazn» deb ata-
gan?

3. Turoglanish tartibining ohang hosil gilishdagi rolini tushunti-
ring. Misralardagi bo'g'inlar soni teng, turoglanish tartibi tur-
licha bo'lgan she’rlardan parchalarni daftaringizga ko'chirib
yozing.

4. «Sodda vazn», «go‘'shma vazn» deganda nima tushuniladi?
Qo'shma vaznli she'r bilan geterometrik she’r orasida ganday
farq bor? Buni o'z misollaringiz bilan tushuntiring.

5. «Sarbast» nima? Sarbastni alohida she'r tizimi deb atash
mumkinmi? Sarbastni «she’r tizimi sifatida shakllanish bos-
gichidagi hodisa» deb atashga munosabatingiz ganday?
Umuman, barmoq yoki aruzga giyosan olinsa, sarbastni
«she’r tizimi» desa bo‘ladimi?
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ADABIY TUR TUSHUNCHASI

Adabiy tur tushunchasi. Badiiy adabiyotni turlarga ajratish
I prinsiplari. Adabiy turlar orasida chegaraning shartliligi.

Adabiy turlar mavgeyining o‘zgaruvchanligi.

So‘z san‘aii - adabiyotning adabiy asarlar shaklida
yashashini avvalroq aytib o‘tdik. Har bir adabiy asar esa,
ma’lumki, oz holicha original, betakror hodisadir. Shu-
ning uchun ham adabiyot taraqqiyotining qgaysi davrini
(qay kolamda ekanidan gat’i nazar) olib garamaylik, unda
0'zining g‘oyaviy va badiiy jihatlari bilan bir-biriga o'xsha-
maydigan, turfa xil asarlarni ko‘ramjz. Ayni chog‘da, bir
garashda muilaqo cheksizdek taassurot goldiruvchi tur-
falik bag'ridagi konkret asarda boshga ayrim asarlar bi-
lan mushtarak jihatlar ham mavjudki, shu asosda ularni
muayyan guruhlarga birlashtirish imkoniyati vujudga kela-
di. Mazkur imkoniyaining amalga oshirilishi, ya'ni adabiy
asarlarni guruhlashtirish adabiyotshunoslik uchun zarurat
maqomida, chunki predmetni muayyan tamoyillar asosi-
da tartib (tizim)ga solmay turib uni yetarli darajada teran
va atroflicha anglash mumkin emas. Shuning uchun ham
an’anaviy ravishda adabiy asarlarning nutqiy tashkillanishi,
tasvir predmeti, obyekt va subyekt munosabati kabi jihat-
lari bilan umumiylik kasb etuvchi yirik guruhlari - epik, lirik
va dramatik turlar ajratib kelinadi. Shu bilan birga, o'tgan
asr adabiyotshunosiigida adabiy asarlarni turlarga ajratish
zarurati yo'q degan garash ham ilgari surilgan. Birogq bu
fikrga mutlaqgo qo'shilib bolmaydi. Nega deganda bunday
garashning yuzaga kelishi adabiyot ilmidagi yangicha -
adabiy asarni ham adabiy-madaniy, ham ijtimoiy-tarixiy
zamindan uzib olib o'rganuvchi, adabiyotshunoslikning
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predmeti kolamini g'oyat tor oluvchi yo'nalishlar biian
bog'lig. Zéro, bitta asar obyekt qgilib olinar ekan, turlarga aj-
ratish chindan-da keraksiz. Birog obyekt qgilib mingyilliklar
ga’ridan kelayotgan, bashariyat hayotidagi ijtimoiy, siyosiy,
madaniy, ruhoniy, ma'rifiy jarayonlar bilan bevosita bog'liq
va ming-minglab turli-tuman asarlar shaklida yashayotgan
hodisa olinsa, turlarga ajratish zarurat. Hagiqgiy adabiyot-
shunoslikning obyekti esa ayni shu hodisadir. Shu jihatdan
garalsa, turlarga ajratishning boshlanishi adabiyotshunos-
lik fan o'laroq shakllanish yolida tashlagan ilk tetapoya
odimlardan deyilsa, aslo mubolag‘a emas. Sirasi, ayni
masala gadim zamonlardan beri diggat markazida bolib
kelayotganining sababi ham ma’lum darajada shu bilan
izohlanishi mumkin.

Adabiy asarlarni hozirgi tushunchadagi turlarga ajratish
an’anasi, bugunda ma’lum va o'rganilgan manbalardan
kelib chigilsa, gadimgi yunon faylasuflari tomonidan bosh-
lab berilgan. Garchi bu borada birinchilik ko'pincha Arastu-
ga nisbat berilsa-da, rnanbalarda ba'zan turlarga ajratish
Sugrotdan, goh esa Aflotundan boshlangani ham gayd eti-
ladi. Aytish kerakki, bu shunchaki xato natijasi emas, bu-
ning o'ziga yarasha sabablari, izohi bor. Avvalo, uchaia fay-
lasuf ustoz-shogirdlik rishtalari bilan bog'langanini eslash
joiz: Sugrot - Aflotunning ustozi, Aflotun esa Arastuning.
Sugrot o'zining garashlarini shogirdlar bilan suhbatlarda
bayon qilish bilan kifoyalangan, ularni yozuvda muhrlagan
emas - fikriari boshga mualliflar asarlari orgali bizgacha
yetib kelgan. Jumladan, Aflotunning «Davlat» nomli dia-
logidagi suhbatdoshlardan biri Suqgrot bo'lib, poeziyani tur-
larga ajratishga oid fikrlar uning tilidan beriladi. Turlarga
ajratish borasidagi Arastu fikrlarining ko'proq e'tibor top-
gani va keng ommalashgani esa, bir tomondan, ularning
poeziyaga bag‘ishlangan maxsus asar - «Poetika»dan
o'rin olgani bilan, ikkinchi yogqdan, aynan shu asarning XVI
- XVII asrlarda, Yevropada zamonaviy adabiyotshunoslik-
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ning tamal toshlari go'yilayotgan bir vaqtda beshak éta-
lon sifatlda gabul qgilingani bilan izohlanadi. Xullas, hozir-
da adabiy turlar masalasini ilk bor antik yunon faylasufiari
muhokama gilganlar degan fikrda to'xtash to‘g‘ri va ga-
noatlanarli boladi, birinchilik masalasi esa muhim emas.
Aflotunning «Davlat» nomli dialogida poeziya masa-
lalari ham asosiy mavzu bilan bog'lig holda muhokama
gilinadi. Jumladan, unda poeziyaning jamiyatdagi o‘rni va
vazifalari, ideal davlatda unga munosabat ganday bolishi
kerakligi kabi masalalar ham faylasuf tasavvuridagi idé-
al davlat nugtayi nazaridan yoritilgan. Shunga garamay,
suhbatlarning birida adabiy turlar masalasi maxsus ko'rib
chigiiadi. Aflotun o'z odaticha bu masaladagi garashlari-
ni savollar go'yish-u ularga birgalikda javob izlash tarzida
izchil yoritib keladi-da, fikrlarini shunday xulosalaydi: «...
poeziya va mif yaratishning bir turi to'laligicha tagliddan
tarkib topadi, bu - ... tragediya va komediya; boshqa bir
turi shoir o'zi aytgan gaplardan iborat - buni difiramblar-
da ko'rish mumkin; epik poeziya va boshga ko‘p turlarda
bu ikki usul qgorishig keladi».1 Bu o'rinda, avvalo, Aflotun
«taglid» so'zini birmuncha tor ma’noda gollayotganini
aytmoq kerak. Uning nimani nazarda tutayotgani shogird-
larga sal ilgariroq, «shoir o‘zga shaxs nomidan gandaydir
nutq keltirsa, biz u 0‘z nutgini o‘sha, hozir gapirishi haqi-
da biz ogohlantiriigan shaxs nutgiga iloji boricha o'xshat-
moqgda demaymizmi?» so‘rog‘iga «Ha, shunday deymiz»
deya tasdiq javobini berganlarida ma’lum bo‘lgan. Keyingi
so'roq esa bu fikrni yanada aniglashtiradi: «0‘zingni giyo-
fa va yo nutqda boshga odamga o'xshatish, aslida, o‘sha
o'xshatilayotgan odamga taglid gilish degani emasmi?»2
Ya'ni «taglid» deganida o'zganing nutgini o'xshatishni
nazarda tutayotgan Aflotunga ko‘ra, «targediya va ko-
mediyalar» o‘zganing gaplaridan, «difiramblar» shoirning

1MnatoH. CounmHeHus. B 3-x 1. T.3. 4.1. - M.: Mbicnb, 1971. - C.176.
2Ko'rsatilgan asar. - B.175.
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0‘z gaplaridan tarkiblanadi, eposda esa bu ikkisi qorishiq
holda namoyon bo‘ladi. Ko'rib turganimizdek, Aflotun ada-
biy turlarni farglashda asarning nutqgiy tashkillanishini asos
gilib oladi.

Arastu «Poetika»si antik davrlardan bizgacha yetib
kelgan so‘z san’ati hagidagi ilk maxsus tadgiqot sanala-
di. Poeziyani tabiatga taglid deb bilgan Arastu san’atlarni
«nima bilan», «nimaga» va «ganday» taglid gilishiga ko‘ra
farglaydi. Sirasi, hozirgi estetikada ham ayni shu tasnif
tamoyili asos sifatida saqglanib golgan. Agar birinchi jihat -
«nima bilan» taglid qilish asosida musiga, rags, haykalta-
roshlik, adabiyot kabi san’at turlari farglansa, ikkinchi jihat
- «nimaga» taqglid qilish asosida etik va estetik belgilari
ajratiladi. Uchinchi jihat - «ganday» taqglid gilish asosida
esa Arastu adabiy turlarni farglaydi. Unga ko'ra, tabiatga
taglid: «... vogeani, Gomerga o'xshab, o'zidan tashqarida-
gi narsadek hikoya qgilish orqali; yoki shundayki, taglid qi-
luvchi giyofasini o'zgartirmagan, o‘z-o‘zicha golgan holda;
yoki barcha tasvirlanayotgan shaxslarni harakat gilayot-
gan, faoliyatdagi kishilar sifatida tagdim etgan holda»1
amalga oshishi mumkin. Bir garashda Aflotun bilan Aras-
tuning turlarga ajratish prinsiplari aynandek ko'rinishi ta-
bily. Zéro, «0‘z-o'zicha qolgan holda» (ya'ni oz tilidan)
taglid qgilish bilan Aflotunning «shoir o‘zi aytgan gaplardan
iborat» degani mohiyatan bitta narsa. Shuningdek, tasvir-
lanayotgan shaxslarni «harakat gilayotgan, faoliyatdagi
kishilar sifatida tagdim etish» ularni o'z tilidan gapirtirishni
tagozo giladi, ya'ni bu o‘rinda ham Aflotunning «to'laligicha
tagliddan tarkib topadi» degani bilan umumiylik kuzatiladi.
Birog, shunga garamay, Aflotundan fargli o'laroq, Aras-
tu o'z tasnifida nutg shakli doirasida golmaydi, hagiqat-
da uning «ganday taqlid qilish» degani taqglidchi va taglid
giiinayotgan obyekt munosabatidan kelib chigadi.

'ApuctoTens. Putopuka. Moatuka. - M.: TabupuHT, 2000. - C.150.
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Adabiy turlarni ajratishda taglid usulini asosga qo'yish
an’anasi, umuman, Arastu fikrlarini gariyb abadiy bargaror
gonun o'laroq tan olish XVIII asrgacha davom etdi. Sababi,
XVI -XVII asrlarda Arastuga ergashib o'nlab «poetika»lar,
asarlariga sharhlar yozildi; poeziya hagida so‘z yuritgan-
ki kishining uni tilga olishi, unga tayanishi, uning fikrlari-
ni rivojlantirishi yozilmagan goidaga aylandi. O ‘sha davr
olimlaridan biri e’tirof etganidek, Arastu so‘z san’ati «badi-
iy mahoratga oid barcha hagigatlarning manbai»1sifatida
mutlaqg tan olingan. Shu bois, masalan, Yuliy Sezar Skali-
ger, Lodoviko Kastelvetro, Antonio Minturno, La Menarder
kabi olimlar adabiy turlar masalasini aynan Arastu ruhida
talgin giladilar va bunga beshak hagigatdek garaydilar.2

Har ganday goliplar-u gat’iy me’yorlarni gabul gilmaslik-
ka moyil romantizm davriga kelib esa adabiy turlar hagida-
gi garashlar ham taftish gilina boshladi. Jumladan, nemis
faylasufi A.Shlegel adabiy turlarga ajralish yo‘q deguvchi
«eng yangi nazariyachilar» fikriga go'shilmagani holda,
epos bilan dramani rivoya va dialog tushunchalaridan ke-
lib chigibgina farglashni mantigsizlik deb hisoblaydi. Uning
ugtirishicha, adabiy turga mansublikni belgilashda asar-
ning shakliy xususiyatlari emas, uning ma’naviy mohiyati
hal giluvchi ahamiyatga egadir.3 Shuningdek, A.Shlegel
0‘z ma’ruzalarida poeziyaning turli koYinishlari tashgi olam
yo inson ichki olami tasvirining ustuvorlik gilishi jihatidan
farglanishiga ham diggat qildi, biroq ayni jihatga u turlarni
farglash asosi sifatida garamaydi.4

F.Shelling yanada ilgari bosadi: adabiy turlarni farglash-
da asarning shakliy xususiyatlariga ko'z yumadi-da, fal-

1 JuTepaTypHble MaHudecTbl 3anagHoeBponeickux knaccmuyucTos. - C.315.

217apaHr: KypoHoB [., Pa*moHoB B. Fap6 agabuii-TaHkuaunii Tadakkypu tapu-
Xv ouepknapu. -TowkeHT: ®aH, 2007.

3 JluTepatypHble MaHUeCcTbl 3anajHoeBpoOneickux poMaHTukoB. - M.: MIY,
1980.-C .12 3-124.

4llinerens A. 3ctetuka. dPunocodms. Kputuka. B 2-x T. T.2. - M.: UckyccTBo,
1983. - C.274 - 290.
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safiy tushunchalarni asos qilib oladi. F.Shellingga ko'ra,
romantizm yuksak gadrlagan lirika cheksizlik va ruh erkin-
ligi bilan, epos sof zaruriyat bilan boglig, drama esa shu
ikkisining sintezi - uning asosida erkinlik bilan zarurat
kurashi yotadi.1 Ko'rinadiki, Shelling talginidagi adabiy
tur o'zida muayyan mazmunni ifodalash uchun qulay im-
konlar saglovchi badiiy shakl hodisasi emas, balki univer-
sal mazmunga ega mavjudlik, mazmun hodisasi sifatida
talgin gilinmogda. Natijada adabiy turlar masalasi adabi-
yotshunoslik (poetika)dan ko'ra ko'proq falsafaning pred-
metidek taassurot hosil bo'ladi. Xulias, bu endi adabiy
turlarni farglashda antik an’analardan chekinish, adabiy
turni badiiy mazmun tipi o'larog tushunish yoki yangicha,
kategorial yondashuv an’anasining boshlanishidir.
Yugorida A.Shlegel asarlaridayoq tashqgi olam (obyekt)
yoki ichki olam (subyekt) tasviri ham poetik asarlarni
bir-biridan farglashiga diggat qgilinganini aytdik. Biroz o'tib
bu narsa, masalan, Shelling asarlarida ham, Jan-Pol (Rix-
ter) garashlarida ham kuzatiladi.2 Birog buni, ya’'ni tasvir
predmetini turlarga ajratish asosi sifatida tushunish va uni
atroflicha asoslash ham boshqga bir nemis faylasufi - Gegel
chekiga tushdi. Gegel talginida epik poeziya «ruhiy olam
butunligini tashqi reallik shaklida» taqdim etishi bilan tas-
virly san’at prinsiplarini takrorlaydi. Epik asardagi vogea
ilohiy kuchlar yoki inson irodasi tufayli harakatga keladi -
go'yo 0‘z-0'zicha, roviy ixtiyoridan tashqgarida sodir bo'ladi,
muallif esa ikkinchi planga chekinadi. Ya'ni epik poeziya
«obyektivlikni obyektiv holicha namoyon etadi».3 Gegelga
ko‘ra, «epik poeziyaning aksi bo'lgan tomonni lirika tashkil
giladi. Uning mazmuni - subyektivlik, ichki olam, musho-
hada va his qgiluvchi - gaysiki, tashqgi harakatga do‘nmas-

1lWennuHr ®. dunocodma nckyccrea. - M., 1966. - C.399.

2)XaH Monb. MpurotoBuTensHasa LwWkona scteTukn. - M.: Uckycctso, 1981. -
C.176, 180, 244.

3lrerenb. 3cteTnka. B 4-x1. T.3. - M.: UckycctBo, 1971.-C.419.
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dan o‘zida ichki hayot tarzida mugim goladigan, shu bois
ham yagona shakli va pirovard magsadi o'laroq subyekt-
ning so'z vositasidagi o‘z-o‘zini ifodalashinigina gabul qi-
luvchi galbdir».1 Nihoyat, uchinchi tur - drama «avvalgi
ikkisini yangi butunlikda birlashtiradi»ki, undagi obyektivlik
subyektga tegishli, subyektivlik esa real namoyon bo'ladi-
gan tarzda taqdim etiladi.

Rus tangidchisi V.G.Belinskiy ham «Poeziyaning tur va
xillarga bolinishi» nomli maxsus magolasida asosan Gegel
an‘anasini davom ettirdi. Ayni paytda, u asardagi obyekt (vo-
gelik) va subyekt (ijjodkor) munosabatiga nisbatan ko'proq
urg'u berdi, eposda obyektivlik, lirikada subyektivlik, dra-
mada ikkisining qorishigligi kuzatilishini ta’kidladi. Eposni
«obyektiv poeziya» deb atarkan, Belinskiy epik asar mualli-
fi o‘zining ixtiyoridan tashqgari «0‘z-o‘zicha amalga oshgan
narsaning oddiy hikoyachisi» magomida turishini, lirikani
«subyektiv poeziya» deganida esa «unda ijodkor shaxsiya-
tining birinchi planda turishi va barcha narsa uning shaxsi-
yati orgali gabul qilinishi va anglanishi»ni nazarda tutadi.2
Shuni unutmaslik kerakki, obyektivlik va subyektivlik de-
gan tushunchalarni mutlaglashtirmaslik zarur. Zero, epos-
ni «obyektiv poeziya» deganimizda uning fagat o‘quvchi
nazdidagina «obyektivlik» illyuziyasini hosil gilishi nazarda
tutiladi, aslida esa epik asarda ham subyektiv ibtido mav-
juddir. Belinskiy ham buni juda yaxshi biladi, uning Gegel
garashlariga tangidiy yondashgani shundan. Shu bois ham
u adabiy turlar ko‘pincha gorishiqg namoyon bo'lishi, «ayrim
shakl e'tibori bilan epik asarning dramatik xarakterda yoki
aksincha» bo'lishi mumkinligini ta’kidlaydi. Belinskiy bu
fikrni izchil rivojlantirib, «epopeyada drama, dramada esa
epopeya bo'lishi», shuningdek, «eposda ham, dramada
ham lirik unsurlar salmog'i zalvorlirog bo'lishi mumkin»ligi-

1Ko'rsatilgan asar. - 5.420.
2BbenuHckuii B.I'. MonHoe cobpaHue counHeHuin. T.5. - M., 1954.-C .9.
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ni U.Shekspir tragediyalari, V.Skott romanlari, Gogolning
«Taras Bulba» gissasi tahlili asosida ko‘rsatib beradi.1
Tabiiyki, Belinskiy mufassal to'xtalgan bunday gorishig-
lik boshga nazariyotchilar e'tiborini tortmay golmaydi. Shu
bois ham an’anaviy tarzda masalaga kategorial yondashuv
ustunlik gilgani holda, XIX - XX asr birinchi yarmi davomi-
da adabiy turlarga ajratish masalasida turli-tuman garash-
lar ilgari surildi. Jumladan, turlarga ajratish asosi sifatida
psixologiktushuncha (xotira, tasavvurva b.), umumfalsafiy
zamon (o‘tmish, hozir, kelajak) yoki grammatik shaxs kate-
goriyalari (I, Il, 1l shaxs), ruhiy kechinma tipi (lirik, epik,
dramatik kechinma), nutq funksiyalari (xabar yetkazish,
ekspressiya, appelyatsiya) kabilarni olgan holda muayyan
ilmiy konsepsiyalarni shakllantirish yo'lida harakatlar bo‘ldi,
biroq bularning hech biri umume'tirof etilmadi. Ayni paytda,
adabiy asarlarni turlarga ajratish zarurati yo‘q (B.Kroche),
bu masalani adabiyotshunoslik muammolari sirasidan
chigarish lozim (K.Fossler) degan garashlar ham mavjud.
Ko'rinib turganidek, gadim zamonlardan beri o'rganib
kelinayotganiga garamay, adabiy turlar masalasida yakdil
fikr, barchani ganoatlantiradigan to'xtamga kelingan emas.
Buning sababini eng avval adabiy turning tarixiy kategoriya
ekanligi bilan izohlash kerak. Ya'ni adabiy turlar muayyan
bir tarixiy davrda shakllanib, muttasil o'zgarish-rivojlanishda
yashab kelgan, tabiiyki, bu jarayon davomlidir. Shu ma’no-
da, masalan, Esxil-u Sofokllar davri tragediyalari bilan bu-
gungi dramatik asarlar yoki Arastu difiramb deb atagan ga-
dim yunonlarning ilohlariga madhiyalari bilan zamonaviy
lirik asarlar orasida juda katta farg borligi tayin. Har bir ada-
biy turning gator o‘ziga xos jihatlari, 0'ziga xos xususiyat-
lari bor. Masalan, shulardan biri - lirik asarlarning asosan
she’riy yolda, epik asarlarning asosan nasrda yozilishi.
Xo'sh, ayni shu narsa adabiy turning belgilovchi xususiyati

1Ko'rsatilgan asar. - B.22 - 31.
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sanala oladimi? Yo'g, chunki she’riy yo'l bilan yozilgan epik
va dramatik asarlar bo‘lganidek, nasriy yo‘l bilan yozilgan
lirik asarlar ham mavjud. Yoki konkret adabiy turga mansub
asarlarning hajmi, ulardagi yetakchi nutq shakli, konflikt turi,
problematikasi kabilarda ham sezilarli farglar kuzatiladi. Bi-
rog bu xususiyatlaming hech biri belgilovchilik magomida
emas. Masalan, Aflotun, dialogik yo monologik nutg shakli-
da ekaniga ko'ra drama bilan lirikani farglagan bo'lsa, keyin-
gi davrlarda dialogik nutq shaklida qurilgan lirik asarlar ham
ko'plab uchraydi. Boz ustiga, adabiy turlar orasida qat’iy
chegaraning yo‘gligi, bir turga xos xususiyatlar boshga bir
turga mansub asarda ham namoyon bo'laverishi masala-
ni yanada murakkablashtiradi. Shunga garamay, yuqori-
da ham aytdik, turlarga ajratish adabiyotni ilmiy o'rganish
uchun zarurat ekani ham ayni hagigat, shu bois mavjud
tasnif prinsiplaridan biriga tayanish yo asos sifatida oigan
holda muayyan mavgeni egallash kerak bo'ladi.

Mavjud tasnif prinsiplari orasida, bizningcha, Gegel tak-
lif etcjan tasvir predmetidan kelib chiggan holda turlarga
ajratish tamoyili hozircha eng magbuli ko'rinadi. Ya'ni biz
ham turlarga ajratishda konkret asarda nima tasvirlan-
ganini asosga go'yamiz, fagat tasvir predmetini birmun-
cha farqli tavsiflaymiz: lirik asar predmeti - kechinmalar,
epik asar predmeti - vogelik (sodir bo'lib o‘tgan vogealar),
dramatik asar predmeti - harakat (sodir bo'layotgan vo-
gea). Mazkur tamoyilni quvvatlantirish uchun ikkinchi asos
sifatida konkret asarda nimaning obrazi yaratilgani - un-
dagi asosiy obrazni olamiz: lirikada subyektning noplastik
obrazi, buning ziddi o‘larog, dramada obyektning plastik
obrazi, eposda esa obyekt va subyektning gorishiq obrazi
yaratiladi. Digqat gilinsa, bu o‘rinda Gegel va Belinskiy ga-
rashlaridan jiddiy farg giluvchi nugtani ko'rish giyin emas.
Agar ular epos va lirikani bir-biriga zid go'ygan holda
dramani sintez deb hisoblasalar, bunda gorishiglik epos-
ga xos deb garaladi. Ya'ni bu jihati mazkur yondashuvni
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«taglidchi va taglid obyekti» munosabatini asos qilib oigan
Arasiu an’anasiga yaginlashtiradi. Bundan fargli o'laroq,
Gegel talginida dramadagi qorishiglik «xarakter, xuddi liri-
kadagi kabi, ko'ngiida nimaiki bo'lsa, barini izhor gilmog'i»
va, ayni chog'da, «o‘z real tashgi mavjudligi»da namo-
yon bo'lmog'i lozimligi tufayli kelib chigadi.1 Belinskiyga
ko‘ra esa dramada subyekt - jjodkor «parchalanib ketgan
va ko'plab kishilarning tirik tajassumi»2 sifatida namoyon
boladi. Bizning tasnifda esa, Gegeldan farq qilib, «sub-
yekt» deganda fagat muallif ko'zda tutiladi, Belinskiydan
fargli o'laroq esa, subyekt obyektdan mutlaqo tashgarida,
ya’'ni personajlarga singib ketgan emas deb garaladi.
Nima uchun lirikada «subyektning noplastik obrazi» ya-
ratiladi deb aytamiz? Ma’lumki, lirik asarning yetakchi obrazi
- lirik gahramon. Biz lirik asarni o‘giganimizda lirik gahramon
holatini, kayfiyatini, kechinmalarining ganday holatda yuza-
ga kelganini, uning his-kechinmalariga turtki bolgan voqgeiik
fragmentlarini his gilishimiz, tasavvur gilishimiz murnkin. Bi-
roq lirik gahramonning o‘zini, aytaylik, romandagidek jonli
inson (ya’'ni obyektivlashtirilgan tasvir) sifatida ko'z oldimiz-
ga keltira olmaymiz. Dramada biz obyektning plastik obra-
zini ko'ramiz - gahramonlar real xatti-harakatda boladilar,
ular jonli inson sifatida ko'rsatiladi. Ayni paytda, dramada
subyekt obrazi yo'q. Eposda bu ikkisiga xos xususiyat qori-
shiq: biz so‘z bilan tasvirlangan badiiy vogelikni xayolimizda
jonlantirishimiz mumkin, ayni paytda, unda muallif obrazi
ham mavjud. Epik asardagi muallif obrazi ham xuddi lirik
asardagi kabi noplastik obraz, zero, biz uning vogea-hodi-
salarga munosabati, ruh-kayfiyati, o‘'y-garashlarini har vaqt
sezib, his gilib turamiz, biroq muallif obrazi boshqga perso-
najlar obrazi singari ko'z oldimizda jonii inson sifatida gav-
dalanmaydi (asarda uning obyektivlashtirilgan tasviri yo‘q).

1lerenb. OcTteTuka. B 4-x 1. T.3. - M.: UckyccTtBo, 1971. - C.421.
2BbenuHckunit B.I. MonHoe cobpaHue coumHeHmin. T.5. - M., 1954. - C.52.
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Adabiy turlarga ajratishning belgilovchi prinsipini anig-
lab olgach, endi har bir adabiy turga mansub asarlarga
ko‘prog xos bo'lgan (ya'ni belgilovchi bolmagan) xususi-
yatlar hagida ham to‘xtalish mumkin.

Epik, lirik va dramatik asarlar o'zlarining nutgiy shaklla-
nishi jihatidan bir-biridan farglanadilar. Lirik asarlar, ma’lum-
ki, asosan tizma (she’riy) nutq shaklida mavjud. Ayni payt-
da, sochma (nasriy) nutqg shaklida yozilgan lirik asarlar
borligini ham unutmaslik kerak. Masalan, Fitrat, Hamza,
Cholpon, Mirtemir, 1.G'afurov singari ijodkorlarning ko‘plab
nasriy she’rari (ular «mansura», «sochma» kabi atamalar
bilan ham yuritiladi) o'quvchilarga yaxshi tanish. Shuning-
dek, adabiyotimizda nasriy yo‘lda yozilgan lirik dostonlar
ham mavjud bo'lib, ularga Cho'lponning «Oktabr gizi»,
A.A’zamning «0‘zim bilan o‘zim» singari asarlarini misol
gilib keltirish mumkin. Epik asarlar esa asosan sochma nutq
shaklida yaratiladi. Shu bilan birga, adabiyotimizda she’riy
yo'lda yozilgan epik asarlar ham ancha keng targalgan.
Masalan, B.Boygobilovning «Kun va tun» she’riy gissasi,
H.Sharipovning «Bir savol», Muhammad Alining «Boqiy
dunyo» romanlari she’riy yo‘lda bitilgan epik asarlardir.

Turli adabiy turga mansub asarlar o‘zaro badiiy vaqgt hissi
nugtayi nazaridan ham farglidir. Masalan, lirik asarlar «ho-
zir ko'ngildan kechayotgan» his-tuyg'ularni tasvirlashi bilan
xarakterlanadi. Deylik, Navoiyning «Kelmadi» radifli g'azali
yozilganiga 500 yildan ziyod vaqt bo‘ldi. Shunga garamay,
uni o'gigan she’rxonda lirik gahramon kechinmalari ayni
hozir ko'nglidan kechayotgandek tuyuladi, g‘azalni gachon
o'gishidan gat'i nazar, o'quvchi lirik gahramon kechinmala-
rini u bilan birga «hozir» ko‘nglidan kechiradi. Demak, shoir
bilan u tasvirlayotgan kechinma, she’rxon bilan u tanisha-
yotgan va o'ziga yugtirayotgan kechinma orasida hamisha
«men - hozir» tarzidagi vaqt hissi mavjud bo‘ladi. Buning
ziddi olaroq, epikasarda «o‘tmishda bo‘lib o‘tgan» vogealar
galamga olinadi, zero, zamonda kechib bo'lgan vogealarni-
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gina hikoya qilib berish mumkin. Hatto olis kelajak galamga
olingan fantastik asarlarda ham muallif bo'lib o'tib bolgan
vogealarni hikoya giladi, o‘quvchj go'yo bo‘lib o'tib bo'igan
vogealar bilan tanishadi. Demak, epik asarda yozuvchi bi-
lan u tasvirlayotgan badiiy voqgelik, o'quvchi bilan u tasavvu-
rida qayta tiklayotgan badiiy vogelik orasida hamisha «men
- o'tmish» tarzidagi vaqi hissi mavjuddir. Vaqt hissi nuqtayi
nazaridan dramatik iurga mansub asarlar o‘ziga xos xususi-
yatga ega. Dramatik asarda tasvirlanayotgan vogea, garchi
o'quvchiga uning gachondir sodir bo‘lib o‘tgani ayon bolsa-
da, go'yo «hozir sodir bo'layotgan vogea» kabi taassurot
goldiradi. Masalan, yaratilganiga ikki yarim ming yil bolgan
«Shoh Edip»ni o‘giganimizda, uning voqgealari tasawuri-
mizdagi «sahna»da hozir sodir bo'layotgan vogeadek jon-
lanadi, ayni shu asar teatr sahnasida qo'yilganida ham, to-
moshabin nazdida, vogea go‘yo hozir sodir bolayotgandek
tuyuladi. Demak, dramatik asar o‘quvchisi (yoki tomoshabi-
ni) bilan unda tasvirlangan vogea orasida ham «men - ho-
Zir» tarzidagi vaqgt hissi mavjud bo'lad;.

Muayyan biradabiyturga mansub asarda badiiy konflikt-
ning muayyan bitta turi yetakchilik giladi. Deylik, dramatik
asarlarda xarakterlararo konflikt, lirik asarlarda ichki kon-
flikt (asardagi aksi jihatidan) yetakchilik gilsa, epik asar-
larda konfliktning har uchala turi gorishig holda namoyon
bola oladi. Ayrim adabiyotshunoslar mazkur xususiyatni
ham turga ajratishning asosi, turga mansublikni belgilov-
chi xususiyat sifatida ko'rsatadilar. Birog bu fikrga go‘shilib
bo'lmaydi. Negaki, har ganday adabiy asarda ham, uning
turga mansubiigidan gat’i nazar, konfliktning har uchala
navi mavjud; ular o‘’zaro alogada bo‘lib, biri ikkinchisini yu-
zaga chigaradi, biri orgali ikkinchisi ifodalanadi.

Takror aytish joizki, adabiy turlar orasida gat’iy chegara,
«xitoy devori» mavjud emas. Ya'ni adabiy asarlarni turlar-
ga ajratishda ma’lum shartlilik bor. Zero, bitta adabiy turga
X0s xususiyatlar boshga bir adabiy turga mansub asarlar-
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da ham namoyon bolaverishi murnkin. Boz ustiga, badiiy
adabiyot rivoji davomida adabiy turlar bir-birini boyitadi,
ular orasida sintezlashuv jarayonlari kechadi. Masalan,
zamonaviy proza (epos) dramaga xos elementlarni o'ziga
singdirish bilan tasvir va ifoda imkoniyatlarini kengaytirdi.
Hozirgi epik asarlarni ulardagi dialoglar, boshgacha ayt-
sak, «sahna-epizod»larsiz tasavvur qilib bolmaydi. Epik
turning takomili davomida dramaga xos syujet qurilishining
ta’siri tobora kuchayib borishi kuzatiladiki, bu epik asarlar-
da syujet vaqgtining gisgarishi, vogealarning dramatik shid-
dat bilan rivojlanishi va shularning natijasi olarog asarning
o'gishli bolishiga olib keladi. O'z navbatida, drama yo-
xud lirikaga epik elementlarning kirib kelishi ham ularning
badiiy imkoniyatlarini kengaytiradi. Masalan, zamonaviy
she’riyatda ancha keng o‘rin tutuvchi vogeaband she’rlar-
ni eposning lirikkaga ta’siri natijasi deb tushunish mumkin.
Shunga o‘xshash, hozirgi she’riyatdagi tavsifiy lirika namu-
nalarida epik unsurlarning salmoqli o'rin tutishi ham tur-
lararo sintezlashuv natijasidir.

Adabiy turlarning muayyan davr adabiy jarayonida tut-
gan o'rni, mavgeyi har vaqt ham bir xil bolmaydi. Milliy
adabiyot taraqgiyotining ma’lum bosqichlarida ularning
ayrimiari yetakchilik mavgeyini egallaydiki, bu narsa turli
omillar (ijtimoiy-siyosiy, madaniy-ma’rifiy sharoit, adabiy-
madaniy an‘analar va b.) bilan izohlanishi mumkin. Ma-
salan, o'zbek adabiyotida uzoq vaqt lirikaning yetakchilik
gilgani adabiy-madaniy an’ana bilan bogliq boisa, XX asr
boshlariga kelib epik turning yetakchilik mavgeyini egal-
lashi ijtimoiy-siyosiy, madaniy-ma’rifiy sharoit (epik turda
badiiy-konseptual funksiyani bajarish, dunyoni anglash va
anglatish imkoniyatlarining kengligi va buning XX asr bosh-
larida dolzarblik kasb etgani) biian izohlanadi. Asrimizning
60 - 70-yillaridagi ijtimoiy-siyosiy sharoitning o'ziga xosligi
she’riyatni yana oldingi mavgega olib chigdi. Buning sababi
ijod va so‘z erkinligi bo'gligan sharoitda badiiy proza o'zi-
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ning eng muhim funksiyasi - badiiy-konseptual funksiyasini
bajara olmay golgani bilan izohlanishi mumkin. 80-yillarga
kelib badiiy proza ilgari yo'gotgan mavqgeyini yana tiklay
boshladi. Bu jarayon yangi avlod nosirlari - M.Muhammad
Do'st, E.A'zam, A.A'zam, X.Sulton kabi ijodkorlar asarla-
rida jamiyat hayotini, zamona kishilari ruhiyatini va buning
vositasida jamiyatning mavjud holatini chuqur badiiy idrok
etishga intilish kuchayganida kuzatiladi.

Adabiy turlar hagida gap ketganda ulardan birini ikkin-
chisidan ustun go'yishga intilish nomaqgbul hodisadir. Har bir
adabiy tur o'ziga xos ustun jihatlarga egaki, bu narsa ular-
ning har birida dunyoni anglash va anglatish imkoniyatlari
turlicha ekanligi bilan izohlanadi. Ba'zan «falon shoir 0'zi-
ning falon ruboiysida katta romanda ham aytish giyin bo'lgan
gapni ayta oigan» gabilidagi magtovlar eshitiladiki, bu xil ga-
rash o'‘ta jo‘'n va ilmiylikdan butkul yirogdir. Badiiy adabiyot
haqida, badiiy asar hagida bu tarzda fikrlash diletantlikdan
boshga narsa emas. Zero, badily adabiyotda aytishgina
emas, ganday aytish ham muhim. Shuni hamisha yodda
tutish kerakki, har bir adabiy turga mansub asarning gabul
gilinish mexanizmlari, o‘quvchi ruhiyatiga ta’sir o'tkazish
imkoniyatlari va yo'llari turlichadir. Shunga ko‘ra, bu o'rin-
da xalgimizning «o‘nta bolsa, o‘rni boshga, girgta bolsa -
gilig'i» gabilidagi nagliga amal gilgan to‘g‘rirog bo'ladi.

Tayanch tushunchalar:

adabiy tur, lirika, epos, drama, turlarga ajratish prinsiplari,
taqlid usuli, universal mazmun, badiiy mazmun tipi, cheksizlik va
ruh erkinligi, sof zaruriyat, tasvir predmeti, obyektivlik, subyek-
tivlik; zamon kategoriyasi, grammatik shaxs kategoriyasi, psixo-
logik tushuncha (xotira, tasavvur), ruhiy kechinma, nutq funksi-
yalari; subyektning noplastik obrazi, obyektning plastik obrazi,
badiiy vaqt hissi, nutq shakli, yetakchi konflikt turi, turlararo sin-
tezlashuv.
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Savol va topshiriqglar:

1. Tasvir predmeti deganda nimani tushunasiz? «Obyektning
plastik obrazi» va «subyektning nopiastik obrazi» tushuncha-
larini izohlab bering.

2. Turli adabiy turlarga mansub asarlarning nutqiy shaklla-
nishidagi o'ziga xosliklar nimalarda ko'rinadi? Bu o'ziga xos-
iiklar turlarga ajratish tamoyili bo'la oladimi?

3. «Badiiy vaqt hissi» deganda nima nazarda tutiladi? «Badiiy
vaqt hissi»dagi turlichalikni konkret misollar yordamida tu-
shuntirib bering.

4. Adabiy turlarga ajratishda muayyan shartlilik mavjudligini asos-
lab bering. Turlararo sintezlashuv deyilganda nima nazarda
tutiladi?

5. Adabiy turlarning muayyan davr adabiy jarayonida tutgan
o'rni, mavgeyining turlicha bo'lishi nimadan? Qaysi adabiy
turga mansub asarlar ko'prog gimmatga ega?
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ADA8SY JANRLAR

Adabiyotshunoslikda «janr» atamasini jkki ma’noda
gollash an’anasi kuzatiladi. Fransuz tilidan olingan bu so‘z
«tur» va «xil» ma’nolarini anglatadi. Shuning uchun jlgari
«janr» termini bilan epik, lirik va dramatik turlar atalgan
bo'lsa, keyinchalik ularning muayyan tarixiy davrdagi na-
moyon bo'lish shakllari (roman, gissa; komediya, tragedi-
ya; sonet, elegiya kabi) shu istiloh bilan yuritilgan. Natijada
«janr» so0'zj bugungi o'quvchi tanishishi mumkin bo'lgan
ayrim manbalarda adabiy turni, boshqgalarida muayyan
bir janrni, tag‘in birlarida janr ko'rinishini anglatadi. Masa-
lan, V.G.Belinskiy adabiy asariarni «tur (rod) - xil (vid) -
janr» silsilasi asosida tasniflaydiki, bunga mos ravishda
«epos - roman - tarixiy roman» tushunchalari to‘g‘ri ke-
ladi. Zamonaviy manbalarda esa ko'proq «tur va janrlar»
hagida gap boradi, ya'ni ikkita asosiy tushuncha tasnifla-
nadi. O'zbek tilidagi manbalar ham bu kabi turlichalikdan
xoli emas. Jumladan, ikki jildlik «Adabiyot nazariyasi»da
adabiy tur tushunchasi «jins», janr tushunchasi esa «tur»
deb yuritilgan.1 «Adabiy turlar va janrlar» kollektiv mono-
grafiyasi mana bu jumlalar bilan boshlangan: «Adabiyot-
ning asosiy turlari (yoki jinsi) uchta - epos, lirika va drama.
Har bir adabiy tur esa xilma-xil janrlarni o‘z tarkibiga oladi.
Epik sistemaning xil va janrlari eposni tashkil etadi»2.

Ko'rib turganimizdek, dastlabki ikki jumlada «tur (yoki
jins) va janr» hagida gap borsa, uchinchijumladan «(epik)
sistema - xil - janr» uchligi kelib chigadi. Biroz o'tib esa

1AflaGnéT HasapMflcu. 2 tomiimk. 2-t. - TotuKeHT: ctaH, 1979. - 5.305.
2Afla6nEi Typnap ea waHpnap. Tapnxn Ba Ha3apnacnra onfl. 3 % 1->k 3noc. -
TouiKeHT: Oan, 1979.- 5.7 - 8.
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L.Timofeyevning ayni shu uchlik tasnifi keltirilganki, natija-
da istilohiy turlichalik yuzaga keladi. j.Sulton tasnifida isti-
lohlar «adabiy tur (yoki jins)», «janr (yoki xii)» tarzida juft
gollangan. Ya'ni «tur» bilan «jins», «janr» bilan «xii» is-
tilohlari sinonim deb e'tirof etilgan-da, so‘ng asosan «tur
- janr» juftligi ishlatiigan, go'shimcha ravishda janr ko'ri-
nishiarining «janr shoxobchalari» deb ataiishi ham gayd
etilgan.1 T.Boboyev tasnifida «adabiy tur» - «adabiy tur
shakllari» - «adabiy janr» - «janr xiilari» silsilasi hosil
bo'iib, uning haigalari mos ravishda «epos - epik turning
katta shakli - roman - tarixiy roman» tushunchaiariga
to‘g'ri keladi.2 E.Xudoyberdiyev zanjirida esa bunga qara-
ganda bitta halga kam: «adabiy tur» - «janr» - «janr ko‘rin-
ishlari».3H.Umurov masala talginida «tur» - «janr» ikkiligi
bilan chekianishga moyildek, birog roman janrini xillarga
ajratishga garshi bo'lgani holda, dostonga o'tganida «epos
janrlari va ko'rinishlari» hagida so‘z yuritadi.4Albatta, ilmiy
muomalada istilohiy birxillik ahamiyatini e’tiborga olsak,
termih qollashdagi mazkur holatni bartaraf etish zarurati
allagachon yetilgan. Shunga ko‘ra, muayyan bir ma’nosi
bilan ommalashish darajasi va qolianish faolligini nazarda
tutib, bizningcha, «tur - janr - janr ko'rinishi» terminlarida
to'xtash magsadga muvofiq ko'rinadi.

Janr deyilganda adabiy asariarning bir tur doirasidagi
tarixan shakllanuvchi, o'zining nisbatan barqaror poetik
strukturasiga ega tipi tushuniladi. Tarixiy kategoriya olaroq
janrlar muttasil harakatda yashaydi: yangi janrlar paydo
boladi, takomillashadi, iste’'moldan chigadi. Har bir alohi-
da janrda ham mudom sifat o'zgarishlari kuzatiladi, badiiy

1H338T CymoH. AflabneT Ha3apMfICM. - Tohik8ht: 1986. - B.238 -
243.

2Eo060eB T. AflabneTLuyHOCJIMK acocnapn - ToLUKem: y36eKHCTOH, 2002. -
B.459 - 460.

3XyfloOM6epflneB 3. AfladnenuyHociinKKa Kuprnu. - ToiuKeHT: LLlapk, 2008. -
B.225.

4yMypoB X- AflabneTwyHocnnK Ha3apnacn. - ToiuKeHT, 2004. - B.214 - 215.
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ijod amaliyoti uning shakliy va mazmuniy xususiyatlariga
muttasil o'zgarishlar kiritib boradi. Shuni nazarda tutgan
holda M.M.Baxtin: «Janr adabiyot taraqgiyotining har bir
yangi bosgichi va shu janrga mansub har bir asarda qay-
tadan tug'iladi, yangilanadi»1, - deb yozadi. Birog olim-
ning bu fikridan janr mutlago begaror hodisa degan xulosa
kelib chigmasligi kerak. Zéro, har ne ko'lamli o'zgarishiar
sodir bo'lganida ham, asosda janrga xos o‘zak xususiyat-
lar saglanib golaveradi. Shu bois ham Baxtin fikrini quyi-
dagicha davom ettiradi: «Janr hozir bilan yashaydi, birog
hamma vaqt o'zining o'tmishi, ibtidosini yodda tutadi. Janr
- ijodiy xotiraning adabiyot taraqqgiyoti jarayonidagi vaki-
lidir».2

Yangi davr adabiyotiga kelib badiiy ijodda individuallik-
ning o!rni va gimmati ortib borishi barobarida an’anaviy
janr kanonlari yemirila boshladi. G‘arb adabiyotida bu
hodisa XVIII asrdan, bizda esa XX asming avvallaridan
boshlab kuzatiladi. Endilikda gat'iy me'yorlarga amal qi-
lish majburiyatidan xalos bo'lgan ijodkorning muayyan bir
janrda yaratgan asarida ham uning o'zigagina xos janr
xususiyatlari namoyon bolaveradi. Bunga qo‘shimcha
tarzda konkret davr adabiyotining janrlar tizimi adabiy
an’analarning davomi va adabiy alogalar natijasi o‘la-
rog rang-barang tus oladi. Chunki unda faol go'llanuvchi
zamonaviy janrlar gatori an’anaviy (ya'ni o'tmish adabi-
yotidagi) va xorijiy adabiyotlardan o'zlashgan janrlar ham
iste’'molda bo‘ladi. Shu bois har bir davr adabiyotining
janrlar tizimi diaxroniya/sinxroniya (tarixiylik/zamonaviy-
lik) aspektlarida o'rganishni tagozo etadi.

Aytilganlar, albatta, janr nazariyasini ishlab chigishda
giyinchilik tug‘diradiki, bu borada umume'tirof etilgan, tu-
gallangan ta’limot yoxud tizimli tarzda amalga oshirilgan
tugal tasnif mavjud emasligi shundan. Zéro, janrlar siste-

1BaxTnH M.M. CobpaHune counHeHun B 7 7. T.6. - M., 2002. - C.120.
20 ‘sha joyda.
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masi muttasil o‘zgarishda ekan, u haqdagi nazariy ga-
rash ham o'tmish adabiyotiga nisbatangina tugal bolishi
mumkin, Masalan, hozirda o'zbek mumtoz adabiyoti janr-
lari hagida tugal nazariy xulosalarga kelish imkoni bor.
Zamonaviy adabiyotdagi, ijodda individuallik roli ortgan
sharoitdagi janr kanonlarini esa tugal belgilab bo'lImay-
di. Shu bois ham ta'rif va tasnifda har bir janrga xos eng
umumiy belgilarni asosga olish bilan ganoailanishga to‘g'r
keladi. Bunday umumiy belgilar sifatida esa asarning ada-
biy turga mansubligi, asosiy estetik belgisi, kompozitsion
xususiyatlari, tasvir ko‘lami, badiiy nutg shakli va tabiati
kabilar ko'rsatilishi mumkin. Shu jihatdan uchala turjanrla-
rini ko'rib o'tamiz.

Epik fur va luning janrlari

pfk turning o‘ziga xos spetsifik xususiyatlari. Rivoya
posning o‘zagi sifatida. Epik tur janrlari, janrlarga ajra-
sh prinsiplari. Eposning asosiy janrlari.

pik turning spetsifik xususiyatlari hagida gap ketgan-
da eng avval vogeabandlik tilga olinadi. Darhagigat, epik
asarda makon va zamonda kechuvchi vogea-hodisalar
tasvirlanadi, so‘z vositasida o'quvchi tasavvurida reallik
kartinalariga monand jonlana oladigan tolaqonii badiiy
vogelik yaratiladi. Tasavvurda reallikdagiga monand, o'zi-
ning tashgi shakli bilan jonlangani uchun ham epik asarda-
gi badiiy vogelik «plastik tasvirlangan» deya tavsiflanadi.
Epik asarda plastik elementlar bilan bir gatorda noplastik
elementlar ham mavjud bo'lib, ular muallif obrazini tasav-
vur gilishda muhim ahamiyat kasb etadi. Epik asarning
noplastik elementlari deyilganda muallif mushohadalari,
o'y-fikrlari, tasvir predmetiga hissiy munosabati kabilar
tushuniladi. Tabiiyki, noplastik unsurlar, plastik unsurlar-
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dan fargli o'laroqg, asarni o'gish davomida o'quvchi tasav-
vurida gavdalanmaydi. Epik asarda obyektiv va subyektiv
ibtidolarning uyg'un birikishi kuzatiladi: asar badiiy vogeli-
gini shartli ravishda obyektiv ibtido desak, asar to'gimasi-
ning har bir nugtasiga singdirib yuborilgan muallif shaxsi-
ni subyektiv ibtido deb yuritamiz. Badiiy voqelikni shartli
ravishdagina «obyektiv» ibtido deyishimizga sabab u re-
allikdan oiingan oddiygina nusxa emas, balki vogelikning
ijodkor ko'zi bilan ko'rilgan, ideal asosida idrok etilgan, ba-
holangan va ijodiy gayta ishlangan aksi ekanligidir. Shun-
day ekan, muallif obrazi hatto «obyektiv tasvir» yolidan
og'ishmay borilib, yozuvchi imkon gadar o‘zinj chetga oi-
gan asarlarda ham mugarrar mavjuddir. Zero, bu - epik
turning belgilovchi xususiyati, epik asarda obyekt (badiiy
vogelik) bilan subyekt (muallif obrazi)ning gorishiq obrazi
yaratiladi.

Epik asarlarda rivoya, tavsif, dialogning qorishiq holda
kelishi taqozo qilinadi, zero, ularning bari birlikda o‘quvchi
tasavvurida badiiy vogelikni plastik jonlantirishga xizmat
giladi. Shu bilan birga, eposda rivoya an’anaviy ravishda
yetakchi o'rinni egallaydi, uning vositasida asarga dialog
hamda tafsilotlar (peyzaj, portret, narsa-buyumlar va b.)
olib kiriladi. Rivoya bu unsurlarning barini yaxlit butunlikka
birlashtiradi. Shu jihatdan garalsa, hatto, Uorren va Uellek
ta’rificha, «obyektiv bo'lishga va pyesa-hikoya sifatida de-
yarli to'lig‘icha dialoglashishga harakat gilayotgan (masa-
lan, Xemingueyning «Qoatillar»i) Amerika novellasi»1ham,
shubhasiz, epik turga mansubdir. Negaki, unda - mayli,
juda oz, minimumga Kkeltirilgan bo'lsin - vogea kechayot-
gan makon, zamon va dialog jarayoniga oid tafsilotlar roviy
tilidan beriladi. Ya'ni, dramadagidan fargli olaroq, bundagi
roviy tilidan berilgan tafsilotlar yondosh matn (ramka kom-
ponentlarijga emas, balki asosiy matnga daxldordir. Shu

" YoppeH P, Yannek O. Teopus nuteparypsl. - M.: MNMporpecc, 1978. - C.245.
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bois ham roviy ishtiroki hamingadar ko‘rinsa-da, baribir,
rivoya 0'zining uyushtiruvchilik magomida golaveradi.

Epik turning takomili jarayonida undagi rivoyaning sal-
mog'i kamayib borishi kuzatiladi. Masalan, xalq og'zaki ijo-
didagi ertakiar, hikoyat va rivoyatlarda rivoyaning salmog'i
katta bo'lgani holda, dialog nihoyatda kam, tafsilotlar esa
badiiy vogelikni to'lagonli gavdalantirish uchun ko'pincha
yetarli bo'Imaydi. Rivojlanish jarayonida eposda keyingi ikki
unsurning salmog'i va ahamiyati ortib boradi. Bu hoi badi-
iy adabiyotning boshga san’at turlari bilan alogasi, ularga
xos usul va vositalarni o'ziga singdirishi natijasidagi tasvir
va ifoda imkoniyatlarining kengayishi sifatida tushunilishi
mumkin. Masalan, dramaturgiya va teatrning rivojlani-
shi natijasida inson xarakterini yaratishning dramaturgik
usullari ishlab chigildi, saygallandi; teatr san’atining rivoji
esa o'quvchi ommani dramaturgik usulda yaratilgan inson
xarakterini anglashga, dialoglar vositasida yaratilayotgan
badiiy voqgelikning mohiyatini tushunishga tayyorladi, ya'ni
badiiy didni rivojlantirdi. Shu asosda eposga dramatik un-
surlar kirib keldi. Epik asardagi dialog dramatik asardagi
dialogdan o'zining hayotiyligi, ma’no kolamining kengligi
bilan ajralib turadi. Buning asosi shundaki, epik asarda di-
alog amalga oshayotgan konkret hayotiy situatsiya, unda
gatnashayotgan personajlarning ruhiy holati, xarakter xu-
susiyatlari hagida kengroq tasavvur berish imkoniyatlari
mavjud. Ya'ni personajning dialogda aytilayotgan har bir
gapi butun asar kontekstida tushunilishi mumkin.

Yugoridagilar eposning o'zida lirka va dramaga xos
xususiyatlarni uyg'un holda namoyon etishi, uning sinte-
tik tabiati hagida bungacha aytilgan fikrlarni yana bir karra
dalillaydi. Shu bilan birga, ayni shu jihat epik asarlarni janr-
larga ajratishda muayyan giyinchiliklar tug'dirishini ham
ta’kidlash joiz. Zero, qorishiglik hamisha gaysi jihat sal-
moglirog degan savolni yuzaga keltiradiki, unga ko'p hol-
lardaturlichajavob berish imkoni saglanib goladi. Masalan,
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avvalrog eslatganimiz «pyesa-hikoya»da kimdir dramatik
unsurlar salmogli ekanini asos gilsa, boshga birov qaysi
jihat belgilovchi, ya'ni gaysi jihat asar strukturasini belgi-
layotganidan kelib chigadi. Yugorida ko'rganingizdek, biz
keyingi yo'lni tutdik.

Epik asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari masalasi-
da adabiyotshunoslikda hanuz yakdil to'’xtamga kelingan
emas. Shu bois ham bunda bir gator xususiyatlarni e'tibor-
ga oiish zarur boladi. Eposni janriarga ajratishda, odatda,
eng avval epik asarlarda hayot (vogelik)ning badiiy gam-
rov ko'lami turlicha bo'lishidan kelib chigiladi. Masalan,
muayyan epik asar hayotdan (yoki gahramon hayotidan)
birgina epizodni (hikoya), gahramon hayotidan butun bir
etapni (gissa) yoxud gahramon hayotining katta bir davrini
(roman) galamga oladi. Shunga ko'ra, adabiyotshunoslik-
da katta, o'rta va kichik epik shakl (janr)lar ajratiladi. Bir
garashda mazkur belgi masalasida hech bir munozara-
ga o‘rin yo‘qday ko'rinishi mumkin. Biroq badiiy adabiyot
taraqqiyotining keyingi davrlarida eposga dramaning kirib
kelishi va syujet vaqtining gisgara borishi barobarida bu
xil tamoyilning ojiz tomonlari tobora ko'proq ayon bo'lib
golayotir. Negaki, zamonaviy nasrda, masalan, gahramon
hayotidan katta bir davr emas, uning atigi bir bosgichigina
galamga olingan romanlar ham talaygina (mas., «Kecha
va kunduz», «Ulug‘bek xazinasi»). 0 ‘z-o‘zidan ayonki, bu
hoi epik asarlarning hajmi hagidagi tasavvurlarimizga (axir,
hikoya deganda ko'prog ixcham, roman deganda esa kat-
ta hajmli asarni ko'z oldimizga keltiramiz) ham o'zgarish-
lar kiritadi. Masalan, Ulug'bek Hamdamning «Na’matak»
mini-romani bilan Muhammad Alining «Ulug® saltanat»
tetralogiyasi o‘zbek nasrida hajm jihatidan ikkita gara-
ma-garshi qutbni egallaydi - birinchisi ijodiy eksperiment
mahsuli bo'lsa, ikkinchisida adabiy an’analar ta’siri kuch-
lirog namoyon bo‘ladi. Demak, epik asarlarni janrlarga
ajratishda, tabiiyki, hajm mezon bo'lolmaydi. Zero, ayrim
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hikoya yoki romanlar hajman gissalarga yaqin bo'lishi va
buning aksicha holatlar kuzatilaverishi mumkin ekan. Biroq
odatan hikoya, gissa va romanlar hajmi sanoqdagi tartibga
mos tarzda kattarib borishi ham aslo inkor qilib bo'Imay-
digan hagigatdir.

Tabiiyki, bunday holatda epik asarlarni janrlarga ajra-
tishda ularning boshqga jihatlariga ham e'tibor gilish zarur
bo‘ladi. Jumladan, asarda go'yilgan muammolar ko'lami
janr xususiyatlarini belgilovchi unsur sifatida olinishi mum-
kin. Bu jihatdan katta epik shakl bo'Imish roman dunyo-yu
davrni bilish magsadiga garatilgan bo'lsa, gissa markazida
gahramon xarakteri, hikoyada esa konkret hayotiy vogea
turadi. Ko'ramizki, roman, gissa, hikoya janrlariga man-
sub asar gahramonlari asarda tutgan mavqgeyi, ahamiyati,
vazifasi jihatidan farglanadi. Roman muallifi uchun gahra-
mon vosita - dunyoni anglash (bunisi maqgsad) vositasi,
gissanavis uchun gahramonning o‘zi - magsad (vogea-
hodisalar vosita), hikoyanavis uchun esa vogeaning 0'zi
magqgsad bo‘lib goladi. Shunga mos ravishda mazkur janr-
lar bir-biridan badiiy shakl xususiyatlari bilan ham fargla-
nadi. Tabiiyki, dunyo-yu davr mohiyatini idrok etish va ozi
anglagan hagigatlarni yaxlit bir badiiy konsepsiyada tizimli
ifodalash uchun vogelik butun murakkabligi bilan ko‘lamli
tasvirlanmog'i kerak, shu bois ham roman, odatda, ko'p
planli murakkab syujetga ega bo‘ladi. Qissa syujeti bunga
garaganda soddaroq, asosan bosh gahramon tevaragida
uyushadi, asosiy funksiyasi ham uni har jihatdan tavsif-
lash, to'laqonli badiiy giyofasini yaratishdan iborat boladi.
Hikoya syujeti bo‘lsa aksar hollarda bitta hayotiy epizod-
ning ichki rivoji sifatida vogelanadi.

Zamonaviy adabiyot nugtayi nazaridan (ya'ni sinxroni-
ya aspektida) garalsa, epik turning asosiy janrlari sifatida
hikoya, gissa va roman ko‘rsatilishi kerak. Biroq diaxroniya
aspektida garalsa, milliy adabiy bisotda xalg og‘zaki ijodi
yoki o‘tmish adabiyotida faol bolgan qator epik janrlarni
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ko'rish mumkin. Shu bilan birga, ayrim janrlar borki, garchi
eposning asosiy janrlari sirasida sanamasak-da, ular bu-
gungi adabiyotda ham ancha faol go'llanadi. Bundan tash-
gari, ijod amaliyotida epik janrlarning modifikatsiyalangan
ko'rinishlari ham uchraydi. Xullas, adabiyot nazariyasiga
oid manbalarning aksariyatida epik janrlar sirasida gayd
etiluvchi janrlar hayotni badiiy gamrash ko'lami jihatidan
guyidagi tartibda tasniflanishi mumkin:

1) kichik epik shakllar: latifa, masal, hikoyat, rivoyat, er-
tak, adabiy ertak, afsona, badia, etyud, ocherk, esse;

2) o'rta epik shakllar: gissa (povest);

3) katta epik shakllar: epos, epik doston, roman, epopeya.

Avvalo, mazkur ro‘yxatdan mavjud (tarixan va hozirda)
janrlarning ayrimlarigina o'rin oldi, xolos. Zero, masalan,
gadimgi turkiy bitiklar, mumtoz adabiyotimizdagijangnoma,
gissa, manogib, holot kabilar ham epik turning o'tmishdagi
vakillaridir. Shuningdek, ajdodlarimiz adabiyot deb o'gigan
«Badoye ul-vagoye», «Makorim ul-axlog» kabi asarlarda
turfa epik janrlarga mansub asarlar jamlangan. Mustagqil
janr sifatida garalayotgan debocha ham ayrim belgilari bi-
lan epik turga tortib ketadi. Hozirda hazrat Navoiy «Xam-
sa»si bir butun asar - universal janr namunasi sifatida
talgin gilina boshlandi.1Xullas, aytilganlar mumtoz adabi-
yotimizdagi epik janrlar tizimi, uning rivojlanish va takomil
yo'lini tarixiy nuqtayi nazardan izchil tarzda yaxlit tadgiq
etish o'tkir zaruratga aylanganidan dalolatdirki, bu ish-
ning amalga oshirilishi milliy adabiyotimiz janrlari hagidagi
tasavvurlarni beqgiyos darajada kengaytiradi. Ikkinchi to-
mondan, Kkeltirilgan tasnifdagi ayrim izohtalab o'rinlarga
to‘xtalib o'tish zarur. Masalan, badia, etyud, ocherk kabilar
sof badiiy proza namunasi bo'lImay, badiiy-publitsistik janr-
lardir. Hozirgi adabiyotda ommalashib borayotgan esse
janri, bir tomondan, badiiy-publitsistik xarakterda ekanligi,

1 Kypak,ynos Y. Anuwep HaBouii «Xamca»cmga XpoHOTON NOo3Tmkacu. - ToLl-
KeHT: TypoH-nybon, 2017.
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ikkinchi tomondan, hajm e‘tibori bilan turlicha ko'rinishlar-
ga egaligi (kichik hikoya shaklidan to katta romangacha)
bilan xarakterlanadi. Masalan, B.Ahmedovning «Mirzo
Ulug'bek» asari ham, X.Davronning «Bibixonim gissasi
yoxud tugamagan doston»i ham mohiyatan esse, biroq
ular hajm e'tibori bilan keskin farglanadi. Shuningdek,
epik janrlarning kino ta’sirida shakllangan modifikatsiyalari
- kinoetyud, kinohikoya, kinogissa, kinoroman kabilar
ham adabiyot mulkida fugarolik olishga hagii. Zéro, tas-
vir yo'sini kinodagiga monand bo‘lgani holda, ularda ham
vogeabandlik xususiyati yetakchilik giladi. Shu bilan birga,
ularda ham xuddi dramadagi kabi vogeaning «hozir sodir
bo‘layotganlik» illyuziyasi saglanib golaveradi. Yoki ayrim
manbalarda masal liro-epik janr deb ko‘rsatiladi-da, unda-
gi «gissadan chigarilgan hissa» buning asosi o‘laroq gayd
etiladi. Ya'ni bunday talginga ko‘ra, masaldagi vogea epik
ibtido boisa, «gissadan chigarilgan hissa» lirik ibtido - ik-
kisining qorishigligi liro-epiklik hagida gapirishga asosdir.
Birog, har ganday masal asosida voqgea (juda gisga bo‘lsa
ham) yotishi e‘tiborga olinsa, uni epik asar sanash to‘g‘riroq
bo'lur edi. Zéro, bu yo'ldan borilmasa, vogeaband she’rlar-
ni ham, muallif chigargan xulosa ochigroq ifodalangan epik
asarlarni ham liro-epik turga mansub etishga to‘g‘ri kelur
edi. Yana bir izohtalab nugta shuki, «doston» nomi bilan
yuritiluvchi janr lirikada ham, eposda ham, kerak bo'lsa,
dramada ham bolishi tabiiy. Shu bois adabiyotshunoslikda
«lirik doston», «epik doston», «dramatik doston» singari
janr atamalari go'llanadi. Shunday ekan, konkret dostonni
u yoki bu turga mansub etishda o‘sha dostonning o'zidan
kelib chigishimiz, undagi epik va lirik unsurlar salmog'ini
asosga olishimiz zarur bo'ladi. Masalan, xalg og'zaki ijo-
didagi dostonlarning ko'pi epik doston sanalsa, Mirtemir-
ning «Surat» (muallifi «lirik gissa» desa ham), S.Zunnu-
novaning «Ruh bilan suhbat» dostonlari lirik, Oybekning
«Mahmud Torobiy», A.Oripovning «Jannatga yo‘l» asar-
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lari dramatik dostonlardir. Nihoyat, uchinchidan, ayrim
mutaxassislar hikoya bilan gissani eposning o‘rta shakl-
lari sirasida koYsatadilar. Albatta, bunday garashda ham
muayyan asos, ratsional mag‘iz borki, bunga quyirogda
yana to'xtalamiz.

Avval aytilganidek, zamonaviy adabiyotning asosiy epik
janrlari hikoya, gissa va romandir. Hikoyaning bir tipi lati-
fa yo masal kabi hayotdan bittagina epizodni aks ettirsa,
boshga bir tipi gahramon hayotidan (ya'ni uning uchun
ahamiyatli) bir yoki bir-biriga uzviy bog'liq (gisqa vaqt
davomida kechgan) ikki-uch vogeani galamga oladi. Ya'ni
agar birinchi tip hikoya mohiyatan latifa va masalga (unda
vogea hal giluvchi ahamiyat kasb etadi) yaginlashsa, ikkin-
chisida gissaga tomon siljish (unda gahramonning ahami-
yati ortadi) kuzatiladi. Tasvirlanayotgan vogealarning yuz
berish vaqti gisqaligi bois hikoyaning hajmi kichik, syujeti
sodda, personajlari kam bo'lishini taqozo etadi. Hikoyana-
visning mahorati eng avval hikoyabop vogeani tanlay olishi
bilan belgilanadi. Zero, har ganday vogea ham hikoyabop
emas, ijtimoiy-estetik gimmatga molik vogeani tanlay bilish
lozim. Chunki hikoyada xarakterning ayrim chizgilarigina
namoyon bo'ladi, shu bois vogeaning 0‘zi (mas., «Anor»,
«Bemor», «Dahshat») ahamiyatli mazmun-mohiyatni
namoyon etish uchun yarogli bolishi lozim. Mutaxassislar
hikoyaning ikki tipini farglashadi: ularning birida ocherklilik
(tavsifiy-rivoyaviy), ikkinchisida novellistiklik (konfliktli-ri-
voyaviy) xususiyati ustuvorlik giladi. Adabiyotshunoslik-
da bularning birinchisini hikoya, ikkinchisini novella deb
farglash amaliyoti ham mavjud. E'tibor berilsa, «hayotdan
bittagina epizodni aks ettiruvchi» deb ta’riflaganimiz hikoya
tipi aynan novellaga mos kelishini sezish giyin emas. Hi-
koyaning bu ikki tipi o'zaro syujet-kompozitsion xususiyat-
lari bilan farglanadi. Xususan, novella (novellistik hikoya)
ning kompozitsion qurilishiga xos xususiyatlar quyidagi-
lardir: 1) roviyning xolis «kuzatuvchi» mavqgeyida turishi;
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2) hikoya gilinayotgan vogeaning yuz berish vaqti bilan hi~
koya qilinish vaqtining bir-biriga mosligi; 3) «sahnaviylik»
- o‘quvchi nazdida, hayot sahnasida kechayotgan vogeani
tomosha qilayotganlik illyuziyasining yuzaga Keltirifishi;
4) syujetning shiddaili rivojlanishi-yu kutilmagan burilish-
larga egaligi. Adabiyoiimizda novellaning ilk namunasi
sifatida, bizningcha, Cho'lponning «Oydin kechalarda»
asarini ko'rsatish to'g'ri bo'ladi. Keyinroq esa A.Qahhor,
S.Ahmad, Sh.Xolmirzayev kabi adiblar ijodida ushbu janr-
ning go‘za! va betakror namunalari yaratildi.

Qissa janri dastlab xalq og'zaki ijodida shakllangan.
Qahramon hayoti va sarguzashtiarini gizigarli hikoya qi-
luvchi asarlar {mas,: «lbrohim Adham gissasi», «Qissayi
Mashrab», «Zufunun gissasi») elda juda mashhur bo'lgan.
Avvaliga qgissalar ham ijro gilingan, keyinchalik ularning
bir gismi sqtidorli kishilar (ko'plarining ismi noma’lum) to-
monidan adabiy gayta ishlanib, kitobat gilingan: gissalar
endi xalq kitoblari sifatida yashay boshlagan. Shuningdek,
janrning shakllanishi va takomilida payg'ambarlar hagidagi
gissalar ham g‘oyat muhim ahamiyat kasb etganini alohida
ta’kidlash kerak. XX asrga kelib o'zbek adabiyotida yangi
tipdagi gissa shakilandi: Hamzaning «milliy ro'mon» un-
voni bilan chop gilingan «Yangi saodat»i, Cho'lpon janrini
«xayoliy hikoya» deb belgilagan «Do‘xtur Muhammadi-
yor» - ikkisi ham zamonaviy gissaning adabiyotimizdagi
ilk namunalari sanalishi mumkin. Xullas, bu asarlarning
barini umumlashtiradigan asosiy jihat - diggat markazida
gahramon turishi. Shu xususiyati bois «gissa» so‘zi ilgari
hamma vaqt gahramon ismi bilan birga go‘llangan, «qis-
sa» so0'zi gahramon ismi bilan assotsiatsiyalangan. Natija-
da bu so‘z «kimdir birovning hayotidan hikoya» ma’nosini
anglatadi, ya'ni mohiyatan janrning asosiy belgisini atay-
di. Albatta, janr muttasil rivojlanish-o‘zgarishda yashaydi,
birog uni belgilovchi javhar-xususiyat hagida bunday deb
bo‘lmaydi.
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Mazkur gonuniyatni nazarda tutmagan holda, balki yan-
gi tipdagi gissani farglash magsadi ham bo'lgandir, sho'ro
davriga kelib gissa o'rnida «povest» istilohini go'llash keng
ommalashdi. Natija shu bo'ldiki, bu ikki termin hanuz si-
nonim sifatida, goh esa boshga-boshqga janr nomlari si-
fatida ham ishlatiladi. Holbuki, gissa bilan povestni bosh-
ga-boshga janrlar deya talgin qgilishga asos yetarli emas,
sinonim sifatida qo'llashga esa zarurat yo'q: «qissa» isti-
lohining o‘zi kifoya qiladi. Qissaning poetik qurilishi ham
magsadga - gahramonga garatilgani bilan belgilanadi.
Jumladan, gissa syujetidagi barcha voqealar gahramon
atrofida uyushtiriladi, ya'ni syujet romanniki kabi ko'p tar-
mogli emas. Darvoge, 0z vaqtida Belinskiy «povest ham
romanning o'zginasi, fagat hajmi kichikrog»1degan. Yoki
G'arbda gissa (povest) o'midagi alohida janr ajratilmasli-
gi ham ma’lum. Shunaga ekan, gissani alohida janr sifa-
tida tasniflashga zarurat bormi? Albatta, bor. Zero, bizda
gissaga alohida janr deb garalishi shunchaki, masalan,
rus adabiyotshunosligining ta’siri emas. Yugqorida ko'rdik,
adabiyotimizda gissa epos taraqqgiyotining tabiiy hosilasi
o'laroq vujudga kelgan, hodisa mavjud ekan, u hagdagi
tushuncha ham, uni anglatuvchi istiloh ham zarur. Ikkin-
chi yogdan, «hikoya - gissa - roman» uchligi epik janr-
lar tizimining umurtgasi - yadrosi deyish mumkin. Uchlik
markazida joylashgan gissa g'oyaviy-badiiy jihatlari bilan
hikoya tomon ham, roman tomon ham siljiy oladi. Masalan,
«Mugaddas» (O.Yoqubov), «Chollardan biri» (M.Muham-
mad Do'st), «Hali hayot bor» (A.A’zam) kabi gissalarda
hikoya bilan gondoshlik belgilari saglansa, «Galatepaga
gaytish» (M.Muhammad Do'st), «Guli-guli» (E.A’zam),
«Yozning yolg'iz yodgori» (X.Sultonov) kabi gissaiarning
romanga bo'ylashayotgani sezilib turadi.

1BenuHckuii B.I. MonHoe cobpaHne counHenuid. T.5. - M., 1954. - C.42.
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Roméan hagida so‘z borganda, odatda, uning hajman
kattaligi, hayotni keng kolamda tasvirlashi, gahramon ha-
yotidan katta davrni olib, turli ijtimoiy munosabatlar bilan
bog'lab talgin qilishi, ko‘plab va turfa kishilar taqgdirlari orgali
jamiyatning joriy holatini aks ettira olishi, murakkab va ko‘p
chizigli syujetga ega bo'lUshi kabi janr xususiyatlari gayd
etiladi. To'g'r, bular aksariyat romanlarga xos, lekin janrni
shularning o‘zi bilangina belgilash kamlik giiadi. Sababi,
hajmi gissadan uncha farq gilmaydigan yoki gisqa vaqt
davomida kechuvchi vogealar galamga olingan romanlar
ham, bitta shaxs taqdiridan bahs etuvchi yoki bitta syujet
chizig'iga ega romanlar ham bor. Shu sababli romanning
belgilovchi xususiyatlari deb yana romaniy problema, ro-
maniy gahramon va romaniy tafakkur ham ko'rsatiladi. Bu
tushunchalar bir-biriga uzviy bog'liq, bir-birini taqozo etad..
Roman inson taqdiri, uning jamiyat bilan munosabatining
badiiy tadqigi orgali olam-u odam mohiyatini anglashga
intiladiki, shu romaniy problema deyiladi. Dunyoning yax-
litligi va mavjudlikning tub mohiyatini anglash roman prob-
lemasi bo‘lsa, gahramonning dunyo bilan ziddiyati o‘sha
muammoni hal gilish vositasidir (G.Lukach). Shu bois
ham gahramon taqdiri va egallagan mavgeyi uning o'ziga
nomuvofigligi, M.Baxtin aytganidek, romanning markaziy
mavzu-muammosi bolib keladi. Sababi, romaniy proble-
maning badiiy idroki uchun gahramon ham shunga mos,
ya'ni jamiyatda yashagani holda o'zining individ ekani-
ni teran idrok etadigan, muhit bilan ziddiyatga kirishgan
shaxs bolishi lozim. Romanning klassik tushunchadagi,
ya'ni «burjua eposi» (Gegel), «yangi davr eposi» (Belins-
kiy) sifatidagi ko'rinishi shaxsning jamiyatdagi magomi
o‘zgargan, u o'zini o'z holicha butun bir olam olaroq idrok
eta boshlagachgina shakllangani shu bilan izohlanadi.

Roman asosida yotgan shaxsning turfa ziddiyatlari
uning vogelik bilan bir butunlik hissini - epik butunlikni
yo'qotishi natijasida yuzaga kelgan. F.Sheiling roman vo-
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geani eposdan, taqdirni dramadan oladi deganida shuni
nazarda tutadi. Aslida, epik butunlikni tiklash payidagi
shaxs - ijodkorning o‘zi, gahramonning tashgi olam bilan
to'gnashuvlari (keng ma’noda shaxs dramasi) esa shuning
vositasi. Bundan ikkita xulosa kelib chigadi: birmchidan,
roman - hayot yo'lida chigal muammolarga duch kelgan
ijjodkorning «ziddiyatli holatni adabiy yo'l bilan yechishga
urinishi» (A.Priyeto); ikkinchidan, har gancha epik dega-
nimiz bilan, unda subyektiv ibtido ham g'oyat salmoq]li
(ya’ni romanni sintetik tur deguvchilarda ma’lum asos yo'q
emas). Nihoyat, romaniy problemani shunga mos qgahra-
mon vositasida idrok etish jarayonida jamiyatning joriy ho-
lati, olam-u odam hagidagi yaxlit bir konsepsiya - badiiy
falsafa shakllanadiki, bu romaniy tafakkur mahsulidir.
Mazkur xususiyatlarni barcha romanlardan izlash, ular-
ni gat’iy goida deb tushunish to‘g‘ri bo'Imaydi. Negaki, janr-
ning asrlar davomidagi takomil yo'lida turli xil va ko'rinish-
lari vujudga kelgan, roman «shakllanayotgan va hali tayyor
bo‘Imagan yagona janr»1sifatida mudom o'zgarishda ya-
shaydi. Har bir davrning badiiy-estetik talab-ehtiyojlari ro-
manga ma’lum o'zgarishlar kiritadi. O'tgan davr mobayni-
da romanning turli (ritsarlik romani, tarbiya romani, gotik
roman, sarguzasht-detektiv, ijtimoiy-psixologik, tarixiy-
biografik, satirik va b.) janr ko'rinishlari yaratildi. Xullas,
roman har bir davrning estetik didi va ma’naviy-ruhiy ehti-
yojlariga moslashib, adabiyotdagi yangiliklarni zudlik bilan
o'ziga singdirgan holda mudom shakllanishda yashovchi
janrdir. Shuning uchun roman masalasiga yondashishda
eng avval «roman» istilohi gaysi ma’noda qo'llanayotgani-
ni aniglab olmoq zarur. Hozirda roman istilohi «epik tur jan-
ri» ma’nosida ham, «katta hajmli vogeaband asar» ma’no-
sida ham ishlatiimogda. Holbuki, roman deb yuritilayotgan
asarlar bir-biridan farglanadi. Shunga ko'ra, istiloh «janr»

1BbaxtTnH M.M. Bonpocbl nuteparypbl U acTeTuku. - M., 1975. - C.447.
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ma’nosida gollanganida, yuqorida ta’riffangan eposning
vorisi bo‘Imish klassik tushunchadagi romanning nazarda
tutilgani magsadga muvofigdir.

Tayanch tushunchalar:

janr, jins, tur, xil, janr xillari, janr shoxobchalari, janr ko'ri-
nishlari; epik janrlar, vogeabandlik, plastik elementlar, noplastik
elementlar, obyektiv ibtido, subyektiv ibtido, «nasriy asar» va
«epik asar», katta epik shakliar, o'rta epik shakiiar, kichik epik
shakllar, latifa, masal, hikoyat, rivoyat, ertak, hikoya, novella, gis-
sa, povest, jangnoma, manogib, holot; epos, epik doston, roman,
epopeya.

Savol va topshiriglar:

1. Epik asardagi «plastik» va «noplastik» unsurlar deyilganda
nimani tushunasiz? Epik asarda obyektiv va subyektiv ibti-
dojaming uyg'un birikishini tushuntirib bering.

2. Epik turning belgilovchi xususiyati vogeabandlik ekanini
asoslang. Epik asar tarkibida rivoya, tavsif va dialogning
tutgan o'rni, ularning munosabatini tushuntiring.

3. Epik asardagi dialogning dramatik asardagi dialogga nisbatan
hayotiyroq, ma’'no sig‘imi kengroqg bo'lishi nimadan? Buni mi-
sollar yordamida asoslab bering.

4. Epik asarlarni janrlarga ajratishda nimalarga e'tibor beriladi?
Janrlarga ajratishdagi turlichaliklar, bu boradagi giyinchiliklar
nimalarda ko'rinadi?

5. Siz «hikoya - qgissa - roman» uchligi epik janrlar tizimining
umurtgasi - yadrosi» degan fikrni ganday tushunasiz? Unga
go'shilasizmi yo yo'gmi? 0 ‘z mavqeyingizni asoslashga ha-
rakat qiling.

Adabiyotlar:

1 Apa6buin Typnap Ba XaHpnap (Tapuxu Ba Hasapusicura
nonp): 3 Tomnmk. T.1. -TowkeHT: ®aH, 1991.
2. AgabunéTt Hasapusacu: 2 ToMauk. T.2. - TowkeHT, 1979.
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Lirik tur va uning janrlari

Lirik turning spetsifik xususiyatlari. Lirik gahramon tu-
shunchasi. Lirik asariarni janrlarga ajratish prinsiplari.
Hozirgi she’riyatdagi lirik janrlar xususiyati.

Lirika (yun., cholg'u asbobi) adabiy tur sifatida gadim-
dan shakllangan bo'lib, o‘zjnjng bir gator xususiyatlari-
ga egadir. Lirikaning belgilovchi xususiyati sifatida uning
tuyg‘u-kechinmalarni tasvirlashi olinadi. Ya'ni epos va dra-
madan farq qilaroq, lirika vogelikni tasvirlamaydi, uning
uchun vogelik lirik gahramon ruhiy kechinmalarining asosi,
ularga turtki beradigan omil sifatidagina ahamiyatlidir. Shu
bois ham lirik asarda vogelik lirik gahramon galb prizmasi
orqgali ifodalanadi, yana ham aniqrod'i, lirik asarda voqelik-
dan kechinmani tasvirlash uchun yetarli darajadagi «par-
chalar», detallargina aks etishi mumkin.
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Lirik asar ham, tabiiyki, boshga adabiy turlarga xos
xususiyatlarni ma’lum darajada o‘zida namoyon etadi.
Jumladan, lirik asarda voqelikka oid tafsilotlar (epik ele-
ment) juda kam bo'lib, ular kechinmani ifodalash, uni yu-
zaga keitirgan, harakatlantirayoigan omillarni ko'rsatish-
ga yetarli migdordagina olinadi. Ya'ni bu o‘rinda asosiy
me'yor - fragment tarzida olingan epik elementlarning
lirik gahramon hol-kayfiyatini tasavvur gilish uchun yetar-
li ekani. Shuningdek, lirik asarda yana epik asarga xos
vogeabandlik, dramatik asarga xos dialoglar, o'ziga xos
«sahna» epizodini yaratish hollari ham uchraydi. Biroq
har ikki holda ham bu elementlar kechinmani tasvirlash
va ifodalashga xizmat giladi, ya’ni lirik asar uchun vo-
geani yoki «sahna»ni tasvirlash magsad bo'loimaydi, ular
vosita, X0ios.

Lirikaning asosiy obrazi - lirik gahramon (u lirik sub-
yekt deb ham yuritiladi). Ko'pincha lirik gahramon degan-
da shoirning o‘zi tushuniladiki, bu u gadar to‘g‘ri emas.
Zero, shoir o'zining kechinmalarini tasvirlashi ham, go'yo
0'zganing ruhiga evrilgan holda «o'zga shaxs» kechin-
malarini tasvirlashi ham mumkin bo‘ladi. Bu o'rinda yana
bir muhim masaia shuki, she’rda hatto shoir 0z kechin-
malarini tasvirlagan holda ham lirik gahramon bilan real
shoir orasiga tenglik alomati qo‘yib bo'Imaydi. Chunki, bi-
rinchidan, L.Tolstoy aytmoqchi, inson galbida mavjud bo'li-
shi mumkin barcha qalblar imkoniyat tarzida mavjuddir,
shunga ko'ra, ikkinchidan, shoir o'zganing hol-kayfiyatiga
kirishi, ma’lum hayotiy situatsiyadagi istalgan insonning
kechinmalarini bemalol his qilishi, ko'nglida kechirishi
mumkin. Masalan, Cho'lponning «Men va boshqgalar»
she’rida kechinma lirik «men» tilidan berilgan bo‘lsa-da,
uning lirik gahramoni shoir emas, balki o'zbek gizining
umumlashma obrazi ekanligi oyday ravshan. Lirik gahra-
mon, epik asar gahramonlaridan fargli olaroq, noplastik
obraz sanaladi. Lirik asarda subyektning noplastik obrazi
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yaratilgani bois ham u o‘quvchi tasavvurida tashqi ko'ri-
nishi - shakl-shamoyili bilan gavdalanmaydi, mavhumligi-
cha qoladi. Anigrog'i, o'quvchi o'zini uning o'rnida ko‘radi,
uning kechinmalariga turtki bergan holatni his qgiladi, u
ko'nglidan kechirayotgan kechinmalarni 0z ko'nglida ham
kechiradi. Misol tarigasida quyidagi she’rni shu jihatdan
ko'rib o'tishimiz mumkin:

Ko'ksimga go'yilgan bu boshni endi
Gohida ko‘z giyib, gohida giymay
Va buning ustiga seni unutolmay
Yashash axir menga kop qiyin.

«Bora-bora sevib ketarman

Men erimni, balki, keyinrog», -

Degan xayol bilan yashaysan,

Mendan ko‘ra senga giyinrog.
(Usmon Qo'chgor)

She’'rmi o'gigan kiiobxon lirik gahramonni - qaysidir
sabab bilan sevgilisiga yetisholmagan, endilikda o'zining
oilasida sokin va totuv umrguzaronlik gilayotgan, turmush
o‘rtog‘ini-da samimiy hurmat qiluvchi va, ayni paytda,
sevgisini ham unutolmay yashayotgan odamni tasavvur
giladi, o'sha odamning ruhiy holatiga kirib, uning kechin-
malarini 0‘z galbidan o‘tkazadi. Yuqorida aytdikki, lirik
gahramon bilan real shoir teng emas, ya'ni shu she’mi
yozish uchun shoirning albatta sevgilisiga yetisholmagan
va hamon o'sha sevgisini go'msab yashayotgan odam
bo'lishi shart gilinmaydi. Fikrimizning yorgin dalili shuki,
siz, ya'ni she’rxon bu holatni his gilasiz, holbuki, unda tas-
virlangandek hayotiy holatni reai hayotda boshdan kechir-
magan bo'lishingiz ham mumkin, faqgat, Tolstoy aytmoqchi,
galbingizda mavjud bo'lishi mumkin bolgan barcha galblar
imkoniyat tarzida yashaydi.
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Yugorida aytilganidek, lirik gahramon o'rnida lirik sub-
yekt termini ham gollanadi. Holbuki, ilmiy muomalada
uiarning fargiangani magsadga muvofiq bo‘iadi. Saba-
bi, lirik subyekt deganda she’rda tasvirlangan kechinma
egasi tushuniladi va u lirik obyekt (ya’'ni lirik mushohada,
lirik kechinma obyekti) tushunchasi bilan oppozitsiya ho-
sil giladi. Ya'ni lirik subyekt umumiy tushuncha bo‘lsa, li-
rik «men», ijroviy lirikka gahramoni va lirik personaj uning
xususiy ko‘rinishlaridir. Lirik gahramon bu siraga kirmay-
di, u muayyan shoirning lirik ijodi (yoki biron-bir she’riy
turkumi) bag'ridan o'sib chiquvchi va malum darajada
tasavvur gilish mumkin bolgan shaxs obrazini anglatadi.
Shoir ijodi yoki poetik turkum doirasida lirik gahramon bir
gadar butunlik (o‘zini o'ylatgan mavzu-muammolari doira-
si, o‘y-qarashlar birligi, bargaror ruhiy-psixologik belgilari,
biografik chizgilari bilan) kasb etishi, alohida bir SHAXS
(qalb)ni tasavvur ettira olishi iozim. E'tibor berilsa, maz-
kur tafgindagi lirik gahramon ma’lum darajada obyektivlik
kasb etishini sezish giyin emaski, shuning o'ziyoq uning
lirik subyekt tushunchasidan tashqarida ekaniga dalo-
latdir. Shunga qaramay, qulayligi yo «qulogga yagin»ligi
sabablimi, lirikk gahramon istilohini umuman lirik subyekt
ma’nosida qollash hozirda ko'proq ommalashdi.

Lirik gahramon bilan shoir - muallif munosabati masa-
lasi hanuz bahsliligicha golmogda. Bu masalada ko'p-
chilik e'tirof etgan garash shuki, uiarning orasiga tenglik
aiomati go'yib bolmaydi. Ayni chog'da, lirik gahramonni
shoirdan mutlaqo boshga hodisa sifatida tushunish ham
to‘g'ri emas: u shoir shaxsi bilan bogliglikda idrok etiladi.
Shunday bolganda ham, lirik gahramon shoirning aynan
0‘zi emas: u «menx»dan yaratilgan boshqga bir «menx»dirki,
shuning uchun ko'pincha lirik gahramon va shoir munosa-
bati prototip va xarakter munosabatiga giyosan tushun-
tiriladi. Ya'ni lirik gahramon bilan shoirni bir-biridan butkul
ajratish ham, tamom qgo'shib yuborish ham mumkin emas,
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ular «ajralmas qo‘shilmaslik»dir. Zero, lirik gahramon epos
yoki dramadagi xarakter singari obyektga aylanmaydi, u
vogelikka nisbatan ham, o'ziga nisbatan ham hamisha
subyektligicha goladi.

Mazkur masalaga mufassal to'xtalayotganimiz bejiz
emas. Gap shundaki, hozirda lirikaning subyektiv tashkil-
lanishi - she’rdagi kechinma egasiga ko'ra, shuningdek,
kechinma obyekti nuqtayi nazaridan tavsiflanuvchi ko'ri-
nishiari ajratiiadi. Ushbu tasnif tamoyillarining birinchisi,
ya’'ni lirik kechinma egasiga ko‘ra: 1) avtopsixologik lirika]
2) ijroviy lirika; 3) personajli lirika farglanadi.

Avtopsixologik lirika deganda lirik gahramon bilan shoir
shaxsiyati mos tushgandek ko'rinadigan, aniqrog'i, ikka-
lasi bir-biriga yaqin bo'lgan she’rlar tushuniladi. Bunday
she’rlarda shoir «men» tilidan gapiradi, ko'proq o'z qalbi-
ga murojaat etadi, 0‘z-0'zini, ko‘nglidagini ifodalaydi. Ya'ni
agar avtopsixologik lirikaga mansublik uchun shoir shax-
siyati va lirik gahramon orasidagi yaqginlik (aynan moslik
emas)ni kifoya deb garasak, u holda lirik asarlarning ak-
sariyati avtopsixologik xarakterga egaligi ma’lum bo'ladi.

Avtopsixologik lirikaning ziddi o'larog, shoir shaxsiya-
ti bilan lirik gahramonning mos tushmasligi ochiq ko'rinib
turgan she’rlar ijroviy lirika deb ataladi. Bu xil she’rlarni
jroviy lirikka deb nomlayotganimiz sababi shuki, ular-
da shoir o‘zga shaxs ruhiyatiga kiradi, go‘yo uning rolini
o'ynaydi va asarda uning gaibini suratlantiradi. Ya’'ni ijroviy
lirikada ham kechinma «men» tilidan izhor gilinadi, biroq
bu «men» endi shoirdan mutlaqo boshga, kechinma sub-
yekti endi tamom «o‘zga» shaxsdir. Odatda, ijroviy xarak-
terdagi she’rlarning sarlavhasi, sarlavha ostidagi izohi,
epigrafi yoki asosiy matnning o‘zida kechinma egasiga
ishora mavjud. Masalan, Cho'lponning «Xizmatchi bola
go‘shig‘i» hamda «Qadoqchi go‘shig‘i» she’rlarining sar-
lavhasiyoq ularda kechinma egasi «o‘zga shaxs» ekanli-
gini anglatadi. Bunga qo‘shimcha o'laroq, sarlavha ostida
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birinchi she’rga «Tort na’rangni, Xitoy!» pyesasida 0'zini
oldirayotgan xizmatchi bola aytadi» deb, ikkinchisiga esa
«Hujum» pyesasida gashqarlik gadogchi kuylaydi» deb
izoh berilgan. 0 ‘tgan asrning 20 - 30-yillarida «Qo‘shchi
go‘shig‘i», «Kolxozchi giz qo‘shig‘i», «Suvchi qo‘shig‘i»
gabilidagi she’rlar keng targaldi va, tabiiyki, ular ko'proq
hukmron mafkura, yangicha turmush tarzi targ'ibiga xiz-
mat qildi. 60-yillardan boshlab esa ijroviy lirikaning aso-
siy gahramonlari tarixiy shaxslar bo'lib goldi. Shoirlarimiz
mavjudlikning mangu muammolari, millat va yurt taqdiri
masalalari, jamiyatning joriy holatini ajdodlar ko‘zi bilan
ko'rish, baholashga intildilar. X.Davronning «To'marisning
ko'zlari» she'riy to'plami, U.Azimning «Tushlaringizga ki-
radigan ko'zlar» turkumi aksar shunday she’rlardan tarkib
topgan bo'lib, ular milliy o'zlikni anglash jarayonida muhim
ahamiyat kasb etdi.

Nihoyat, personajli lirika avtopsixologik va ijroviy lirikaga
X0s xususiyatlarni o'zida uyg'un mujassamlashtiradi, unda
lirik kechinma ham lirik «men» (shoirga yaqin lirik gahra-
mon), ham o‘zga bir shaxs tilidan ifodalanadi. Ya’'ni bunday
she’rda lirik gahramon bilan bir gatorda personaj (o‘zga
bir shaxs)ning ishtiroki ham ko'zda tutiladi. Personajli liri-
kaning ilk kurtaklari xalg og'zaki ijodida, mumtoz she’ri-
yatda kuzatiladi. Jumladan, mumtoz shoirlarning ko'plab
she’rlarida yor tilga kiradi - ishtirokchiga, lirik personajga
aylangandek boladi. Biroq yor obrazi tilga kirgan she’rlar-
ni personajli lirika namunasi deyish to‘g'ri emas, chunki
ularda yor to'lagonli kechinma egasiga aylanmaydi, tavsif
obyekti magomida goladi. Personajli lirikaga mansub etish
uchun o‘zga shaxs she’r subyektlaridan biriga aylanishi,
uning tilidan ifoda etilgan lirik kechinma (o‘y-fikr, his-tuyg‘u)
mustagqil g'oyaviy-badiiy gimmat kasb etib, she’r dialogiklik
(polifoniklik) xususiyatini kasb etishi lozim. Masalan, E.Vo-
hidovning «Hozirgi yoshlar» she'rini personajli lirikaning
yaxshi hamunasi sifatida ko'rsatish mumkin. She’rdagi lirik
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personaj - c/70/ning o'y-hislari lirikk gahramon o‘y-hislariga
uygashgina emas, balki to'lagonli g'oyaviy-estetik gimmat-
ga ham ega, chunki she’'rda estetik mushohada obyekti-
ga ikkita nigoh bilan garaladi, lirik subyekt ikkilangan. Lirik
mazmun esa shu ikki nigohning birligida, ular bir fokusga
yig'ilgandagina namoyon boladi. Personajli lirikkaga xos
bunday belgilovchi xususiyat A.Oripovning «Samolyotda
yozilgan she’r», X.Davronning «Dunyo go'zal...», «Bobur»
kabi gator she’rlarida ham kuzatiladi.

Shuni yodda tutish lozimki, mazmun jihatidan ajratiluv-
chi janrlar (falsafiy, ishqiy, siyosiy va b.) yuqorida ajrat-
ganimiz lirikaning uch ko'rinishi tarkibiga birdek singishib
ketaveradi (ya'ni avtopsixologik lirikka ham, ijroviy lirika
ham, personajli lirika ham mazmunan falsafiy, ishqiy, si-
yosiy va b. bo'la oladi). Xuddi shu hukm shakl jihatidan
tasniflanuvchi (ruboiy, g'azal, sonet, xokku va sh.k.) janr-
larga nisbatan ham bemalol aytilishi mumkin. Ayon bo'la-
diki, subyekt nugtayi nazaridan farglanuvchi lirika ko'ri-
nishlari mazmun jihatidan ajratiluvchi janrlarga garaganda
ham, shakliga ko‘ra tasniflanuvchi janrlarga nisbatan ham
umumiyrog, universalroq hodisa ekan. Shunga o‘xshash
xususiyat lirikaning lirik kechinma obyekti nugtayi nazari-
dan farglanuvchi meditativ lirika va tavsifiy lirika ko'rinish-
lariga ham muayyan darajada xosdir.

Meditativ lirikaning kechinma obyekti - ko‘ngil, ya’'ni bu
holda lirik subyekt bir vagtning o‘zida obyekt hamdir. Tavsi-
fiy lirikaning kechinma obyekti esa ko'ngildan tashgaridagi
vogelikda (narsa, hodisa, holat, vogea, shaxs va b.), sub-
yektning his-kechinmalari o‘sha obyektni tavsiflash orgali
ifodalanadi. Meditativ lirikada shoir ko'nglida ayni damda
kechib turgan kechinmalar, doim ham mantiqgiy idrok etib
bo'lmaydigan, anglash va tushuntirish mushkul tuyg'ular ifo-
dalanadi (shu bois hozirda uni «ko'ngil she’riyati» deb ham
atamoqgdalar). Umuman, lirikaga xos bo'lgan lirik meditat-
siya (hissiy to'yingan, his-tuyg‘uga yo'‘g‘rilgan mushohada)
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meditativ she’riyatning asosini tashkil giladi, unda voqgelik
- obyektiv olam unsurlari minimumga, his-tuyg‘uni yuzaga
keltirgan omillarni ilg'ay olish, yorgin va ta’sirli ifodalash
uchun yetarli me'yorga keltirilgan. Aksincha, tavsifiy lirika-
da his-tuyg‘ularning bevosita ifodasi minimumga intiladi,
subyektning his-kechinmalari obyekt (narsa, hodisa, holat,
vogea, shaxs va b.)ning tavsifi orgati bavosita ifodaiana-
di. Ayni hol meditativ va tavsifiy lirikaning ham xuddi sub-
yektga ko'ra farglanuvchi lirika ko'rinishlari kabi umumiylik,
universallik kasb etishiga zamin bo'ladi. Masalan, bir ga-
rashda intellektual (falsafiy) lirika tushunchasi ko'p jihatlari
bilan meditativ lirika tushunchasi bilan aynandek, o‘rtadagi
farq hissiylik (emotsionallik) va ratsionallik (tafakkur) nis-
batidagina namoyon bo'ladigandek ko'rinadi. Hagigatda
esa intellektual lirikada obyekt (mavjudlikning konkret ma-
salasi - hayot va o'lim, inson taqdiri yoki fe’l-atvori, jamiyat
va b.) hagidagi mushohadalar subyektning o‘ylovlari tarzi-
da ham, uning tavsifi (tasviri) orgali ham ifodalanaverishi
murrikin. Xuddi A.Oripov «Sarob»da iztirobli o‘ylarini izchil
bayon qilib, «Tilla baligcha»da esa muayyan bir holatni
tavsiflash orgali jamiyatdagi joriy holat hagida garashlarini
ifoda etgani kabi. Ya'ni har ikki she’r ham intellektual lirika
namunasi, fagat ularning birinchisida meditativlik, ikkin-
chisida tavsifiylik xususiyati ustunlik giladi.

Ma’lum bo'lyaptiki, kechinma subyekti va obyekti nug-
tayi nazaridan farglanuvchi lirika ko'rinishlari «lirik tur» tu-
shunchasidan keyingi pog'onada turuvchi umumiylik ekan.
Agar shu jihatdan garalsa va «janr» (fr. «tur», «Xil») isti-
lohining etimologiyasidan kelib chigilsa, ularni «janr» deb
atash aslo xato bo'lmaydi. Xullas, lirikada ham «tur-janr
- Xil» (yoki «tur - xil - janr») uchligi mavjud, silsiladagi
ikkinchi halgani lirikaning kechinma subyekti va obyekti-
ga ko'ra ajratiluvchi ko'rinishlari tashkil giladi. Hozircha bu
mulohazalarimizni ayni nuqtada to‘xtatib, keyingi halga -
lirik janrlar masalasiga o'‘tish magsadga muvofiqg.
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Awvalo, lirik turga mansub asarlarni janrlarga ajratish-
da turlicha prinsiplar mavjudligini ta’kidlash kerak. Adabi-
yotshunoslikda ulardan ikkitasi - shakl xususiyatlaridan
kelib chigib tasniflash hamda mazmun xususiyatlaridan
kelib chiggan holda tasniflash keng targalgan. Jumladan,
0‘zbek mumtoz adabiyotiga nazar solsak, unda she’rlar-
ning ko'prog shakl xususiyatlariga ko‘ra janrlarga ajratil-
ganiga guvoh bo'lamiz. Masalan: ruboiy o0'zining to‘rt
misradan tashkil topishi, hazaj bahrining axrab va axram
shajaralarida yozilishi, ko'proq a-a-b-a (ba'zan, a-a-a-a)
tarzida gqofiyalanishi kabi shakl ko'rsatkichlari asosida
ajratiladi; tuyuq o'zining to'rt misradan tarkib topishi, ra-
mali musaddasi magsur vaznida yozilishi, ko'prog a-a-b-a,
tajnisli gofiyaga ega bo‘lishi bilan xarakterlanadi; git'a ikki
yoki undan ortig baytdan tarkib topadi, juft misralari o‘zaro
gofiyalangani holda toq misralari ochiq goladi, vazn va
mazmun jihatlaridan cheklanmaydi - bularning barida shakl
xususiyatlari janrni belgilovchi asos bo'lib xizmat giladi. Bu
narsa, aynigsa, musammatlarda (masnaviy, musallas, mu-
rabba’ va b.), mustazod, tarkibband, tarje’band kabi janr-
larda yana ham yorqginroq ko‘zga tashlanadi. Ko'ramizki,
0'zbek mumtoz she’riyatida 0'zining muayyan shakliy bel-
gilariga ega bo'lImish turg'un she’riy janrlar yetakchi o'rin
tutgan. llgari ham aytdik, badiiy tafakkur taraqggiyotining
muayyan davrida (traditsionalizm bosgichida) turg'un janr
shakllarining yetakchi mavge tutishi umuman jahon ada-
biyotida kuzatilgan hodisadir. Masalan, Yevropa adabiyo-
tidagi sonet, elegiya, rondo, rondel, tersina, oktava kabi
shakllar fikrimizni dalillash uchun yetarlidek. Biroq badiiy
tafakkur rivojining keyingi bosgqichlarida jahon adabiyotida
turg'un shakllarni inkor qgilish, she’riyatning gat’iy ramkalar
doirasidan erkinlik tomon intilishi kabi umumiy tendensiya
kuzatiladi. Buning natijasi o'laroq, lirik asarlarni janrlarga
ajratishda shakl xususiyatlaridan, anigrog'i, ko'zga yaqqol
tashlanadigan tashqi shakliy belgilardan kelib chigish,
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demakki, janrni gat'iy aniglikda tavsiflash ham, muayyan
she’rni shunday gat’iylik bilan u yoki bu janrga mansub
etish ham imkondan tashqgaridagi ishga aylanib goldi. Shu
ma’'noda T.Boboyev «mumtoz she’riyatimizdagi (aruzda
yaratilgan) lirik she’rlarning janr xususiyatiarini aniglash
hozirgi zamon poeziyasidagi (barmoqda yozilgan) lirik
she’rlarning janr xususiyatiarini aniglashga nisbaian an-
cha oson va qulay» deganida to'la hag. Olim buning saba-
bini «poetik janrlar klassikada gat'iy me'yor va andozaga
ega bo'lgani», hozirgi she’riyatda esa «poetik golip u ga-
dar sezilmasligi» bilan izohlaydi.1

Adabiyotshunoslikda lirik asarlar janrini belgilashda
mazmunni asos qilib olish amaliyoti ham gadimdan mav-
jud. Masalan, antik yunonlar «difiramb», rimliklar «oda»,
nasroniylar «psalom», shargliklar «qasida» deb yuritgan
janrlarning umumiy belgisi - «madh etish, ulug'lash»
mazjriuni. Shunga o'xshash, «marsiya» mazmuni bilan
umumiylik kasb etuvchi janrlar ham deyarli barcha milliy
adabiyotlarda mavjud. Keyinchalik, she’riyatda kanonik
janrlar hukm surgan davrlarda, janrni belgilashda shak-
liy xususiyatlar hal giluvchi ahamiyat kasb etgan. Kano-
nik janrlarning yemirila boshlashi bilan lirikani mazmun
jihatidan (ishqiy lirika, falsafiy lirika, siyosiy lirika gabilida)
tasniflash ham ommalasha boshladi. Olz vaqtida 1.Sul-
tan buni asosli tangid gilgan: «She'riy mahsulotni shartli
ravishda «siyosiy lirika», «ishqiy (intim) lirika» va shunga
o'xshaganlarga ajratish ham uchraydiki, buni ilmiy asos-
ga ega deb hisoblash giyin».2 Chunki, olimning yozishi-
cha, mashhur «0‘rik gullaganda» she’ri, «odatda «tabiat
lirikasi» deb atalsa ham, o‘zining vatanparvarlik mazmuni
jihatidan» shoYo adabiyotidagi «siyosiy lirika»ning etaloni
deb talgin giluvchi asarlardan «prinsipial farq gilmaydi».3

1Eob6oeB T. AflaSMéTUjyHocnnK acocnapu... - B.503.
2M33ar CyriTOH. AflaSuéT Hasapuncu... - 5.266.
3Shu joyda
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Darhagiqat, mazmunning o'zi janrni belgilovchi asos bo‘la
olmaydi, boz ustiga, bunday yondashuvda janr mohiyati
buzib tushunilgan bo'lib chigadi. Zero, janr - eng avval
shakl hodisasi, muayyan mazmun tipini shakllantirish va
ifodalashga xizmat qiluvchi shakl hodisasidir.

Aytilganlardan anglashiladiki, she’riyat taraggiyotining
hozirgi - «poetik golip u gadar sezilmaydigan», ijodiy izla-
nishlar va yangllanish jarayonlari g'oyat shiddatll va tig'iz
kechib turgan bosqichida lirik asarlarni janrlarga ajratish
g‘oyat murakkab muammoga ayiangan. Hozirgi she'ri-
yatda janrlarning nihoyatda xilma-xil ekanligi ularni o‘rga-
nishda tavsiflashdan nariga o'tish amrimaholdek taassurot
goldiradi. Zero, bugungi she’riyatda mumtoz she’riyatimiz-
da faol ishlatilgan ayrim janrlar (g'azal, ruboiy, gasida va
b.) ham, xorijiy adabiyotlardan o‘zlashgan turg‘un she’riy
shakllar (sonet, rondo, tanka, xokku va b.) ham, goh esa
xalq og‘zaki ijodiga xos lirik janrlar (yor-yor, aytishuv, alia
kabi) ham go'llanaveradi. Buning ustiga, adabiyotshunos-
lik fagat hozirgi adabiyotni o‘rganish bilan cheklanmaydi,
u, aynigsa, nazariy masalalarni o'rganish va xulosalar chi-
garish jarayonida ham o‘tmish adabiyoti, ham umuman ja-
hon adabiyoti materialiga tayanadi.

Shuni nazarda tutgan holda o‘zbek she’riyatida shu
paytgacha qollangan lirik janrlarni, bizningcha, quyidagi-
cha tasniflash mumkin:

1) shakl xususiyatlari (bandning tuzilishi, gofiyalanish
tartibi, vazn xususiyatlari va b.)ga ko‘ra ajratiluvchi janrlar:
g'azal, mustahzod, tuyuq, ruboiy, tarje’band, tarkibband,
musammatlar;

2) anjumanga mo'ljallangan janrlar: nazira, badiha,
muammo, chiston (lug'z);

3) xalq og'zaki ijodi janrlari (va xalg yo'lidagi stilizatsi-
yalar): go‘shiq, alia, aytishuv; baxshiyona va sh.k.;

4) xorijiy adabiyotiardan o‘zlashgan janrlar: sonet, xok-
ku, tanka, oktava, epigramma, epitafiya va b.;
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5) individual ijodiy eksperiment tarzida maydonga kel-
gan janrlar: gayirma (A.Suyun), ignabarg, uchchanoq
(A.Obidjon), figra (F.Afro'z) va b.

Awvalo, bu iasnifning mukammaiiik da'vosidan yiroq
ekanini aytish lozim. Zero, «janrlar (adabiy turlardan farg-
i o'laroq) tizimga solish va iasniflashga qiyinlik bilan bo'y
beradi, bunga o'rlik bilan garshi iuradi».1

Ikkinchidan, mazkur iasnifdagi janrlarning aksariyati
zamondosh shoirlarimiz tomonidan, passiv bo'lsa ham,
gollanadi. Biroq, tabiiyki, hozirgi she'riyai uchun ularning
ayrimlari an’anaviy, boshga birlari o'zlashma, tag‘in biriari
esa hali ijodiy tajriba gozonida gaynab turibdi. 0 ‘z-o0‘zidan
savol tug'iladi: hozirgi she’riyatning «o‘z» janrlari ham
bormi?

[.Sulton mumtoz she’riyatimiz janrlariga io'xtalgach,
ular «hozirgi zamon poeziyasida uchrasa ham, poeiik
mahsulotni bunday xillarga bolish rasm emas» deydi.
Olimfing ugqiirishicha, «... she’riy shaklda yozilgan har
ganday asar she’r nomi bilan ataladi. Har bir lirika asari
dastavvai she’rdir, undan keyin ma’lum birjanrga (g'azal,
ruboiy, doston, poema, qo'shig va hokazolarga) mansub
asardir».2 E'tibor berilsa, |.Sulton aytgan «she’r» so'zi uni-
versal ma’no kasb etayotirki, bu hozirgi she’riyatda yago-
na - «lirik she’rs nomli janr mavjud degan garashni es-
latadi. Umuman, «poetik qolip sezilmaydigan» bo'lgach,
«janrlar saglanib goladimi yoki yo'golib ketadimi?» savoli
go'yilishi tabiiy. Ikki jildli «Adabiyot nazariyasi»da ham shu
savol go'yigan-da, yo'‘q, «she’riyatimizda hozir ham ayrim
janrlar yashab turibdi» deya javob berilgan. Ayni chog'da,
«Lirikamizning bugungi janr giyofasini ko'proq gandaydir
gorishiq, eski, «sofjanr» talablaridan xoli, «universal», sin-
tetik she’riy shakl belgiamoqgda»3deb ta’kidlanadi.

1XanuseB B.E. Teopusa nutepatypsbl... - C.358.
2W33aT CyntoH. Agabunér Hasapusacu... - 5.266.
3AnabunéT Hazapusacu. 2 TOMAUK. 2-T. - TOLWKeHT: ®aH, 1979. - B.267.
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Ko'rib turganimizdek, keltirilgan fikrlar bitta nuqtada
tutashadi: ikkisida ham zamonaviy she'’riyatdagi janrni
universallik, sintetiklik tushunchalari bilan bog'lig talgin
gilinmoqda. Shunga qgaramay, ularda bitta muhim farq
ham ko'rinadi: I.Sulton talgini «lirik tur - she'’r - janr»,
«Adabiyot nazariyasi»dagi talgin esa «lirik tur - «univer-
sal, sintetik she'riy shakl» golipida talgin gilinadi. E'tibor
berilsa, I.Sulton talginidagi «she’r» bilan «lirik tur» («lirik
asar») atamalari mohiyatan sinonim ekanini ko'rish giyin
emas. Demak, ular silsilada ikkita emas, bittagina halga
bolishi mumkin, xolos. Ikkinchi talginga ko‘ra esa janr tu-
shunchasi yo'qga chigadi, chunki, agar barcha lirik asariar
«universal», sintetik she’riy shakl»da bo‘lsa, demak, ular-
da turga mansublikdan boshga umumiy jihatlar ham, bas,
janrlarga ajratish zarurati ham yo‘g. Holbuki, zamonaviy
she'riyatni o'rganish, u haqda bir butun tasavvur hosil gi-
lish lirik asarlarni muayyan belgilaridan kelib chiggan hol-
da guruhlash, tizimga solish zaruratdir. Ayni shu nuqtada
yuqorida vaqgtincha to'xtatib go‘yligan gapga gaytamiz va
hozirgi she'riyat janrlarini lirik kechinma subyekti va obyek-
ti nugtayi nazaridan tasniflash magsadga muvofiq ekanini
ta’kidlaymiz. Bu jihatdan iirikaning asosiy janrlari sifatida
ijroviy lirika, personajli lirika, meditativ lirika va tavsifiy liri-
ka (va uning ko'rinishlari: peyzaj lirikasi, vogeaband lirika)
farglanadi. Avvalo, mazkurtasnif bilan bog'liq bitta muhim
nuqta - avtopsixologik lirikani alohida janr sifatida ajrat-
mayotganimiz sababini izohlab o'tishga zarurat bor. Gap
shundaki, lirik asarlarning aksariyati avtopsixologik xarak-
terda, ya'ni ushbu shakl universal tabiatga ega: meditativ
lirika ham, tavsifiy lirika ham shaklan avtopsixologik bo'la-
veradi. Shu bilan birga, ijroviy lirika bilan personajli lirika
aynan avtopsixologik xarakterdagi she’rlarfonida alohida-
lik kasb etadi va hamma vaqt ongimizdagi avtopsixologik
lirikaga giyosan anglanadi.
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Yugorida aytganimizdek, ijroviy lirikada shoir o‘zga
shaxs ruhiyatiga kirib, o'zganing tilidan mushohada yurita-
di, natijada o0'zga shaxs she’rning lirik gahramoniga aylana-
di. ljroviy lirikaning ommalashuvi ham XX asrda, lirika epos
va drama bilan raqobatlashishga majbur bo'lgan vaziyatda
boshlandi. Bu lirik mushohada obyekti ko'ngildan voqgelik-
ka ko'chganidan dalolat, lirikaning olamni badiiy idrok etish
kolamini kengaytirish yo'lidagi dadil gadamdir.1 ljroviy li-
rika hagida yugorida aytilganlarga go'shimcha qilish joizki,
70 - 80-yillar she’riyatida ijroviy lirika gahramonlari o'laroq
bo‘y ko'rsatgan tarixiy shaxslar obrazlari milliy ijtimoiy ta-
fakkur rivojida g'oyat muhim rol o'ynadi. Bu nav she’rlar-
ning ommalashuvi, bir tarafdan, milliy o‘zlikni anglashga
intilish boshlangani, ikkinchi tarafdan, bu xil she’rlarning
«s0'z aytish» uchun nisbatan kengroq imkoniyat yaratishi
bilan izohlanishi mumkin. Masalan, X.Davron «Abulhay
so‘zi» nomli she’rida olis XV asrda yashagan musavvir
Abulhay ruhiyatiga kiradi va uning tilidan yolg'onga asos-
langan san’at, hayotni bejab ko'rsatadigan san’at hagidagi
fikrlarini izhor giladi, ijod erkinligi masalasini ko'ndalang
go'yadi. Shuningdek, Rauf Parfining «Muktibdoh», «Tur-
kiston yodi», U.Azimning «Brut» she’rlarida ham «zamo-
na dardi»ni ifodalash gasdida tarixiy shaxslar ruhiyatiga
ko'chish holati kuzatiladi.

Hozirgi o'zbek she'riyatida tavsifiy lirika namunalari
ham ancha keng targalgan. Tavsifiy lirikada epik unsurlar
salmog'i nisbatan ustun, birog tavsif (tasvir) zamirida hami-
sha lirik meditatsiya mavjud. Boshgacha aytsak, shoir o0z
tavsiflayotgan yoki tasvirlayotgan narsa-hodisalar, hayotiy
holat, tabiat manzaralarida his-kechinmalarini, o‘y-fikrla-
rini suratlantiradi. Masalan, Shavkat Rahmonning «Tong
ochar ko‘zlarin erinib», «Tun gurkirab o‘sar yobonda»,

1KapaHr: KypoHos [. WebpuatnMmsgarn no3TUK SHIMNAHUWHUHT 6Up K;uppa-
cura poip avipum kanignap // «jypoHos [l. MyTonaa Ba MapokK maluknapu. - Tow-
keHT: Akademnashr, 2013. - B.192 - 213.
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«Oy sinig'i to‘la suvlogga...» kabi bir gator she’riarida ayni
shunday holatga duch kelamiz. Misol tarigasida shoirning
«Tungi manzara» she’riga diggat qgilaylik:

0 ‘rmoniarjim, yiglamas shamol,
soy sayramas, bagalarjimdir,
ingroglarga to'lib ketgan tun -
g'amgin go‘shig aytadi kimdir.
Otim ofgan, gilichim singan,
majaglangan sovut-galgonim,
kim tashladi meni bu chohga,
gayda goldi yoruglosmonim?
Qayerdanman, gayga borarman,
gora zindon naqgadar chuquir,
faqgat togning burjidagi oy -
tuynukchadan tushar xira nur.
Barcha azob kamlik gilganday,
soy sayramas, baqalarjimdir,
go'yo mazax gilganday goh-goh
yopib turar tuynukni kimdir...

She’rda lirik gahramon ruhiyati prizmasidan o'tkazib
beriigan tabiat tasvirida uning kayfiyati, kechinmalari, o'y-
fikrlari o'z aksini topgan. Lirik gahramon o'zini asirlikda-
gi bahodirdek sezadi, tun tasviri uning ruhiyatidagi shu
sezimni kuchaytirib ifodalaydi. She’rning kuchi shundaki,
lirik gahramonning konkret holatdagi kayfiyati o‘quvchi
ruhiyatida shunga monand turfa kayfiyatlarni hosil qgilish-
ga, shu kayfiyat asosida ko‘nglidan kechinmalar bo'hroni-
ni, ongidan o‘y-fikrlar ogimini o'tkazishga imkon beradi.
Aslida, shoirning tub magsadi tabiat manzarasini chizish-
gina emas, shu bois u konkret manzarani hissiy bo'yoglar
bilan chizganki, natijada tabiat manzarasi ayni paytda galb
manzarasiga aylangan. Peyzaj lirikasi tavsifiy she’rlarning
bir ko'rinishi, xolos. Zero, biror narsa-hodisa yoki holatni

396



tavsiflash asosida lirik gahramon kechinmalarini ifodalov-
chi she’rlarning bari tavsifiy lirikaga mansubdir. Jumladan,
A.Oripovning vatan tavsiflangan «O0‘zbekiston», hazrat
Navoiyga bag'ishlangan «Alisher», nogoh uchragan go‘zal
tavsiflangan «Go'zallik» kabi she’rlari ham tavsifiy lirika
namunalari sanaladi.

Hozirgi she'riyatda ancha keng targalgan vogeaband
lirikaga ham tavsifiy lirikaning bir ko'rinishi sifatida ga-
raladi. Sababi, kechinmalar narsa-hodisa tavsifi (tasvi-
r) asosida ifodalanuvchi tavsifiy lirikaning boshqa ko'ri-
nishlaridan vogeaband lirikaning bittagina fargi bor: uning
asosida vogea yotadi. Shuningdek, unda ham vogeani
tasvirlash magsad emas, balki vosita sanaladi. Magsad
esa vogea ortida uni hissiy mushohada etayotgan lirik
subyekt galbini akslantirishdir. Shu bois vogeaband liri-
kada vogea to‘lagonli tasvirlanmasdan, punktirlar bilan
chizijadi: uning eng muhim detallarini olib, eng qizg'in,
kulminatsion nugtalariga urg‘u berish bilan kifoyalaniladi.
Tasvir ko'lami, bir tomondan, o‘sha vogea ta’sirida yu-
zaga kelgan his-tuyg'uni ifodalash, ikkinchi tomondan,
o‘quvchining uni tasavvur gila oiishi, lirikk kechinmaga
turtki bolgan asosni his gila oiishi uchun yetarli bo'li-
shi bilan belgilanadi. Ta'kidlab aytish kerak, vogeaband
she’rlarning barini ham lirik turga mansub asarlar sifati-
da tushunish unchalik to‘g‘ri emas. Qachonki she’rda
tasvirlanayotgan vogea his-tuyg‘ularni ifodalash vositasi
bolsa, bas, vogeadagi buning uchun zarur parchalargina
uzib olib tasvirlangan (ya’ni vogea to‘lagonli gavdalanti-
riimagan) bo'lsa, vogeaband she’r hagida gapirish mum-
kin bo'ladi. Masalan, A.Oripovning «Ayol», «Yomg'irli kun
edi» she'rlarini vogeaband lirikka namunasi desak, uning
«Sharq hikoyasi», «Hangoma» asarlari she'’riy yo‘lda yo-
zilgan kichik hikoyatlar, ya’'ni mohiyatan epik xarakterdagi
asarlar sifatida tushunilgani to‘g‘riroq boladi.
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Tayanch tushunchalar:

subyektning noplastik obrazi, lirik gahramon, lirik subyekt, lirik
obyekt, lirik «men», ijroviy lirika gahramoni, lirik personaj, avto-
psixologik lirika, ijroviy lirika, personajli lirika, «she'riy asar», «li-
rik asar», meditativ lirika, tavsifiy lirika, vogeaband lirika, peyzaj
lirikasi, turg'un she'riy shakllar, g'azal, ruboly, tuyuq, musammat,
masnaviy, musallas, murabba’, muxammas, musaddas, musab-
ba’, musamman; sonet, epigramma, epitafiya, xokku, tanka

Savol va topshiriglar:

1. Nima uchun iirik gahramon «noplastik obraz» deb aytiladi?
Lirik gahramon va shoir munosabatini ganday tushunasiz?
«Avtopsixologik lirika» va «ijroviy lirika» atamalariga izoh
bering.

2. «She'riy asar» va «lirik asar» atamalariga izoh bering. Bu ata-
malar sinonim sifatida ishlatilishi mumkinmi? Nega?

3. Lirik asarlarni janrlarga ajratishdagi asosiy tamoyillar gaysi-
lar? Mumtoz she’riyatimizda janrlarga ajratishda ularning gay-
sisiga ko'proq tayanilgan? «Turg'un she'riy shakliar» atama-
sini tushuntirib bering. Bu xil she’riy shakllarning yetakchiligi
faqat o'zbek mumtoz adabiyotigagina xosmi?

4. Hozirgi o‘zbek she'riyatida qo'llanilayotgan lirik janrlarni
tasniflang. Ularning barini ham birdek faol hisoblash mumkin-
mi? Nima uchun?

5. Janr masalasiga diaxroniya/sinxroniya aspektlarida garash
zarurati nimada? Lirika janrlariga shu jihatdan garab ko'ring.
Xalg og‘zaki ijodi va mumtoz adabiyot janrlarining bugungi
hayotini to‘lagonli deyish mumkinmi?

6. «Meditativ lirika», «intellektual lirika», «vogeaband lirika»,
«tavsifiy lirika» atamalariga izoh bering. Hozirgi o'zbek she’-
riyatidan ularning har biriga misol topib, daftaringizga ko'chi-
ring.
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Dramatik tur va uneng janrlari

dramatik asar va uning sahna talqini. Dramatik asarlarni

Dramatik turning o‘ziga xos xususiyatlari. Drama va teatr,
I janrlarga ajratish prinsiptari. Dramatik janrlar hagida.

Avval aytganimizdek, dramaning tasvir predmeti -
harakat (sodir bolayotgan vogea), unda obyektning pias-
tik obrazi yaratiladi. Shu ma’noda, «dramada subyekt ham
obyektga singdirib yuboriladi» gabilidagi keng ommalash-
gan garashni izohlashga zarurat bor. Gap shundaki, agar
subyektning obyektga singishini, masalan, «muallif perso-
najlarga o'zidan nimadir qo'shgan, ya'ni talginda avtobi-
ografiklik bor» tarzida tushunilsa, badiiy ijod tabiati bilan
belgilanuvchi bu jihatni aslo inkor qilib bolmaydi, bunga
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go'shilish lozim. Birog dramada muailif har ganday holda
ham «sahna»da sodir bo'layotgan vogeani tashgaridan
kuzatib turuvchi magomida qolishi, ya’'ni, epik turdagidan
fargli o'laroq, subyekt hech gachon obyektga qorishib ket-
masligini unuimaslik kerak.

Mazkur ikki jihat dramaning turga xos belgilovchi xususi-
yatlari bolsa, dramatik asarning qurilishi, poetik o'ziga xos-
ligini belgilovchi eng muhim xususiyat uning sahna uchun
yaratilishidir. Zero, sahnaga mo'ljallab yozilgan asar ijroni
ham ko‘zda tutishi zarur boladi. Ayni talabga muvofig hol-
da, awalo, dramatik harakat - syujet vogealari makon va
zamonda cheklangan bo‘ladi. Bu esa ijro vaqtiga sig'ish
uchun asarning keskin konflikt asosida shiddat bilan rivoj-
lanuvchi syujetga qurilishini taqozo giladi. Ravshanki, bu xil
syujetning rivojlanish vaqti ham chegaralangan, shu bois
dramatik syujet vogealari sabab-natija munosabatlari aso-
sida konsentratsiyalanadi. Vogealar orasidagi sabab-natija
munosabati esa ularning makoniy (yuz berish joyi) va za-
moniy (yuz berish vagqti) jihatlardan-da yaqin bo'lishini tago-
zo giladi. Dramaturg asarni yaratish jarayonidayoq uning
syujet vogealari ijro vaqgtiga sig‘ishi masalasida qayg'urishi
darkordir. Shunga ko‘ra, dramatik asarda syujet vogeala-
rining keskin konfliktlar asosida shiddat bilan rivojlanishi
zaruratga aylanadi, Bundan tashqgari, dramatik asarda,
epik asardan fargli o'laroqg, syujet vogealari yuz beradigan
makon sifat jihatidan ham cheklangan: vogealar sahnada
shartli gayta yaratish (ya’ni sahna ustalari, rassom tomoni-
dan tomoshabinda o‘sha joy iiiyuziyasini hosil gila oladigan
dekoratsiyalarni ishlash) mumkin bo'lgan makonda ke-
chadi. Boz ustiga, harakat makoniy o'zgarishlar jihatidan
ham cheklangan, ya'ni dramatik asar vogealari ko‘pi bilan
to‘rt-besh joydagina kechishi mumkin. Masalan, «Nurxon»
dramasidagi vogealar asosan ikki joyda: hojining hovlisi va
Nurxonning Samarganddagi kvartirasida kechadi; «Yorqi-
noy» dramasidagi vogealar esa beshjoyda: Olmas botirning
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go‘rg‘on bog'chasi, boshga bir bog‘cha, Nishobsoy begining
bog‘chasi, shu bekning haram uyiaridan biri, Polatning ga~
rorgohi va xon saroyida kechadi. Odatda, bir parda davomi-
da sodir bo'luvchi vogealarning bitia joyda kechishini, syujet
vogealari ayni shu joy bilan bog'lig hoidagina rivojlanishini
e'tiborga olsak, bu narsa dramatik asarning syujet qurilishini
belgilaydigan asosiy omil bo'lib golishi anglashiladi.

Dramaturg asarda jonlantirmoqchi bo'lgan hayot ma-
terialining barcha unsurlarirti ham sahnada gayta yaratish
imkoniyati mavjud emas. Shunga ko‘ra, dramatik asar av-
valboshdan «shartlilik» kasb etadi. Ya'ni muallif mavjud ijro
imkoniyatlaridan foydalangan holda ayrim ishoralar orqali
o'quvchi (tomoshabin) tasavvurida o'sha «sahnada gay-
ta yaratish mumkin bolmagan narsalar»ni uyg'otishi va
bu bilan bevosita sahnada jonlantirilishi mumkin bo'lgan
vogealarni to'ldirishi zarur bo'ladi. Masalan, muallif re-
markalarida «sahna ortida otlar dupuri, qgilichlar jarangi»,
«sahna ortidan keskiri to'xtagan mashina ovozi eshitiladi»
gabilidagi ishoralar beriladi, ular yordamida sahnada jon-
lanmagan narsani shartli (ya’ni o'quvchi tasavvuridagina)
jonlantirish mumkin boladi. Shunga o'xshash, syujetga
kiritishning imkoni bo'lmagan vogea hagida personajlar ti-
lidan muxtasar hikoya qilinishi ham dramatik shartlilikning
bir ko'rinishidir. Sababi, personajlaming har ikkisi ham
o‘sha vogeadan xabardor, ularning o‘sha vogea hagida-
gi «suhbati» o‘quvchi (tomoshabin)da tasavvur hosil gilish
uchungina zarurdirki, shu zaruriyat suhbatning tabiiylikdan
chigishiga, shartlilik kasb etishiga olib keladi. Umuman,
zarur tafsilotlarni ko'proq shu yo'sinda (ya’ni personajlar
nutgida) berish majburiyati dramatik asar personajlari
nutqining biroz «sun’iy» bo‘lishiga olib keladi.

Avval aytganimizdek, asosiy nutg shakli bo‘lmish dia-
logik nutqg bilan bir gatorda dramatik asarda monologik nutq
ham gollanadi. Monologik nutq shaklida ko'pincha perso-
najlarning mushohadalari beriladiki, hagigatda kishining
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ongida kechuvchi bu jarayonning sirtga chiqgarilishi - ovoz
chigarib o'ylash ham shartlilikning bir ko‘rinishidir. Shu bi-
lan birga, dramadagi monologik nutq qurilishida muayyan
o'ziga xosliklar mavjud ekanini ham ta’kidlash zarur. Zero,
dramada monoiogik nutq ham ko‘proqg personajning o'zi bi-
ian o'zi yoki xayolidagi kim bilandir suhbati, bahsi, kimgadir
murojaati shaklida quriladi. Ya'ni shaklan monologik (bitta
personaj tilidan aytilgan) bo‘lgani holda ham dramadagi
monologik nutg mohiyatan dialogik asosga egadir.

Dramatik asarning o'gilishi va sahna taiginida bir ga-
tor o'ziga xosliklar mavjud. Avvalo, dramani o'giyotgan
0‘quvchining ijodiy faolligi bilan shu asar asosidagi spek-
takini tomosha gilayotgan tomoshabinning ijodiy faolligi bir
xil darajada emas. Negaki, o'quvchi mutolaa jarayonida
«rejissyor» vazifasini ham o‘z zimmasiga oladi - drama-
ni tasavvuridagi sahnada jonlantiradi; ayni paytda, u «ak-
tyor» sifatida asardagi har bir personajning rolini ijro etishi
ham kerak boladi. Dramada obyektiv ibtidoning ustuvor
ekanligi konkret dramatik asarning turli o‘quvchilar tasav-
vurida turlicha «sahnalashtirilishi»ga asos bo‘ladi. To‘g'r,
bu xususiyat har ganday adabiy asarning gabul gilinishiga
X0s, biroq dramatik asarning gabul gilinishida «variantlilik»
Xususiyati chandon ortadi.

Sahnalashtirilgan dramatik asar - spektaklda badiiy mu-
logot zanjiri uzayadi: dramaturg bilan tomoshabin orasida
rejissyor (aktyorlar, sahnalashtiruvchi rassom, bastakor va
b.) O'rinlashadi. Ya'ni drama sahnaga 0‘zi emas, boshga
san’at turlari bilan birgalikda chigib boradi, sahna ko'rimli-
likni, turli vizual va audial effektlarni xush ko'radi. Dramaning
tabiati, ya'ni sahnada ijro etish uchun mo'ljallangani, uning
rassomlik va musiga bilan o‘zaro alogada yashashi va rivoj-
lanishini, sahnalashtirish jarayoniga yangi texnik vositalarni
muttasil kiritib borishni tagozo etadi. Xullas, sahnalashtiril-
ganida drama so‘z san’ati doirasidan chiqgib, sintetiklik xu-
susiyatini kasb etadi, sababki, endi unda teatr, rassomlik,
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musiga san’atlari uyg‘unlashib ketadi. 0 ‘z-o‘zidan ayonki,
sahnalashtiriigan drama - spektakl endi so'z san’atining
emas, balki teatr san’atining vakili, demak, u endi adabi-
yotshunoslik emas, teatrshunoslikning obyektiga aylana-
di. Shunga ko‘ra, agar o'quvchi uchun drama matni so‘z
san’atining vakili bo'Imish tugal badiiy asar bo‘lsa, rejissyor
(umuman, sahnalashtiruvchilar: aktyorlar, rassom, kom-
pozitor va b.) uchun u spektaklning bir gismi, xolos. Ayni
jihatni mahkam tutgan holda ba’zan dramaga spektakining
asosi debgina garash ham uchraydiki, bu yanglish tasav-
vurdir. Sababi, bunday garash drama bilan «ssenariy», «re-
jissyor partiturasi», «rejissura» atamalari bilan yuritiluvchi
tushunchaning chalkashtirilishi natijasida yuzaga keladi.
Teatr san’atining rivojlanishi barobarida unda ko'rimlilik
ustuvor ahamiyat kasb etib borgani ko'riladi. Antik davr-
lardan boshlab to XIX asrga gadar teatr san’ati tabiatida
deklamatsiyaviylik xususiyati ustuvor bo'lgan. Ya'ni sahna
talginining mohiyati ko'proq aktyorlarning drama matnini
shunga mos ohang (hamda shunga mos mimika va jest-
lar) bilan talaffuz qgilishi hisobiga namoyon etilgan. Teatr
san’'atining keyingi taraqqiyotida esa spektakining vizual
va audial tomonlari - sahna bezaklari, aktyorlarning xat-
ti-harakatlariga, sahnadagi umumiy ko'rinish (personajlar,
narsa-buyumlaming joylashuvi), musiga jo‘rligi, turli ovoz
va chiroq effektiari kabilarga ko'proq badiiy-estetik vazi-
falar yuklanib, uiarga ham jiddiy e’tibor berila boshladi.
Shu bois ham zamonaviy teatr spektakining mazkur to-
monlari bilan bog'lig tafsilotlar, unga jalb gilingan aktyorlar,
rassom, bezakchi, ovoz rejissyori, chirog ustasi - xullas,
asarni sahnalashtirishga qaysidir darajada bog'liq kishilar-
ga moljallangan yo'riq va ko'rsatmalar mufassal qayd eti-
luvchi ssenariy (rejissura, rejissyor partiturasi)ga ehtiyoj
seza boshladi. Demak, ssenariy - spektakining mufassal
rejasi, alohida asar emas, ish jarayonida foydalaniladigan
yordamchi vosita, xolos. Odatda, ssenariy mavjud drama
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yoki boshga turga mansub asar asosida ham, tamom yan-
gitdan ham yaratilishi mumkin. Har ikki holda ham ssenariy
s0‘z san’atiga emas, teatr san’atiga aloqador yordamchi
vosita, ya'ni drama bilan emas, dramaturgiya bilan boglig
hodisa ekanligicha goladi. Ayni shu o'rinda «drama» va
«dramaturgiya» terminlarini aniglashtirib o'tish zarurati yu-
zaga keladi. Avvalo, ularni sinonim sifatida go‘llash to‘g‘ri
emas, chunki hozirda «dramaturgiya» adabiy turdan keng-
rog tushunchani anglatadigan, dramani ham o'z ichiga
gamrab oiadigan termin sanaladi. Negaki, dramaturgiya
deyilganda sahna (ekran)lashtirish ko‘zda tutilgan asar-
ning yozuvda gayd etilgan predmetli-tasviriy va kompozit-
sion asosi tushuniladi. Ya’'ni bu ma’noda drama ham, sse-
nariy ham; opera, operetta, balet yoki pantomima uchun
yozilgan libretto ham, kinossenariy ham - hammasi dra-
maturgiya doirasidagi tushunchalardir.

Eposga drama ta’sir gilgani kabi, zamonaviy dramada
ham eposning sezilarli ta’siri bor. 0 ‘zining badiiy takomi-
i jarayonida dramatik tur epik elementlar hisobiga boyib
borgani kuzatiladi. Zamonaviy dramadagi, xususan, epik
asarlardagi kabi vogealar yuz beradigan joylar ko‘lamining
kengayishi, syujet vaqgtining uzayishi kabilarni shuning
natijasi deyish mumkin. Deylik, Cho‘lponning «Yorginoy»
dramasida vogealar yuz beradigan joylarning olti bora
o‘zgarishi unda epik elementlarning salmogliroq (masa-
lan, «Nurxon»dagiga nisbatan) ekanidan dalolatdir. Yoki
Uyg‘un va lzzat Sulton hamkorligida yaratilgan «Alisher
Navoiy» dramasida vogealarning yuz berish vaqti sezilarli
uzaytirilgan. Fagat shunisi borki, janrtalabidan kelib chiqib
Navoiy hayotining turli davrlariga oid faktlar uzviy davo-
miylikda berilgan. Natijada uluglshoirning hayot yo'li bilan
tanish bo'Imagan kishilar spektakini tomosha gilganlarida
undagi vogealar orasidagi «vaqt bo‘shlig‘i»ni sezmaydilar
ham, ularni gisqa vaqt oralig'ida sodir bo‘lgandek gabul
giladilar. Ko‘ramizki, bu o‘rinda syujet vaqtining uzaytirili-
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shi asarni gabul qgilishning ruhiy mexanizmlariga shunga
mos 0‘zgartirish kiritolmaydi, voqgealar orasidagi «vaqgt
bo‘shlig‘i» gahramonlar giyofasidagi o'zgarishlar hisobiga-
gina to'ldiriladi, ya'ni bunda ham shartlilik kuchayadi. De-
mak, drama epik unsurlar hisobiga boyishi mumkin, fagat
bu unsurlarni kiritish ham ijro vaqti va shartlilik imkoniyat-
lari bilan ma’lum ma’noda cheklangandir.

Dramatik turning asosiy janrlari sifatida tragediya, ko-
mediya va drama («drama» atamasi ham adabiy tur ma’no
sida, ham o‘sha turning bir janri ma’nosida gollanadi)
ko'rsatiladi. Dramatik asarlarnijanrlargaajratishda ularning
asosiy estetik belgilariga tayaniladi. Tragediyaning asosiy
estetik belgisi tragiklik, komediyaning asosiy estetik bel-
gisi komiklik, dramaning asosiy estetik belgisi dramatiklik
sanaladi. Aytish kerakki, adabiyotshunoslikka oid ishlarda
biz «asosiy estetik belgi» deb atagan narsa ko‘proq pafos
deb yuritiladi. Pafos deganda tasvirlanayotgan xarakterlar-
ni mijliy va umuminsoniy ahamiyatini e'tiborda tutgan hol-
da g'oyaviy-hissiy idrok etish hamda baholash natijasi o‘la-
rog yuzaga kelgan, asarning butun to‘gimasiga singdirib
yuborilgan ruh tushuniladi. Bu jihatdan garalsa, tragediya
tragik pafos bilan, komediya satirik yoki yumoristik pafos
bilan, drama dramatik pafos bilan yo‘g‘rilgan bo‘ladi. Pafos
atamasini go'llashda muayyan darajada ma’no turlichaligi
kuzatilishi sababli biz uning o'rniga «asosiy estetik belgi»
istilohini go‘llashni ma’qul ko'ramiz.

Tragediya gadim zamonlardayoq shakllangan drama-
tik janr bo'lib, genetik jihatdan ma’bud Dionisning o'limi
va gayta tirilishi munosabati bilan ijro etilgan marosim
go'shiglari asosida vujudga kelgan. Janr nomi ham shu
bilan bog'lig izohlanadi: tragediya (yun. tragoidia) termini
so‘zma-so‘z tarjimada «echki go‘shig‘i» («taka gqo‘shig‘i»)1

1 Aslida, «taka qo'shig'i» deyilsa to'g'riroq bo'ladi, birog ilmiy muomala va o'quv
amaliyotida «echki qo‘shig‘i» kengrog ommalashgani uchun shu holda qoldirgan
durust ko'rindi.
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ma’nosini beradi. Zero, u ikkita: «tragos» - «taka» va
«oide» - «qo'shig» so'zlaridan tarkiblangan. Qadimgi yu-
nonlar may va shodlik ma’budi Dionis sharafiga har yili bir
necha martalab marosimlar o'tkazishgan. Bu marosim-
larda satirlar xori tomonidan qo‘shiglar ijro etilgan. Yunon
mifologiyasida satiriar - hosildorlik ilohlari, ular echki tu-
yoqgli, echki soqolli, echki kabi shoxdor odam suratida
tasvirlangan, hamisha xushchaqchaq kun kechiradigan,
quvligi bilan odamlarni ko'pincha chuv tushiradigan max-
luglar sifatida tasavvur gilingan. Ko'rinib turibdiki, satirlar
tabiatan Dionisga juda yaqin, ya'ni antik yunonlarning ular-
ni Dionisning doimiy hamrohlari o‘laroq tasavvur gilganlari
bejiz emas. Shu sababli Dionis sharafiga o'tkazilgan ma-
rosimda xor a'zolari sahnaga echki terisini yopinib, soqol
va tuyogni ham o'xshatib chigishgan. Keyinchalik ayni
marosim go'shiglari asosida shakllangan tragediya nomi-
ni o‘ziga meros qilib oigan. Ta'kidlash kerak, bu so'zning
kelib chiqishi hagida yagona garash emas, bundan bosh-
ga talginlar ham bor. Sababi, yasalish motivatsiyasi antik
davrlardayoq unutilgan. Ayni chog‘da, yuqoridagi talgin
Arastu aytgan gaplarga tayanishini e'tiborga olib hagiqat-
ga yaqinrog'‘i deb gabul gilinishi mumkin.

Antik tragediya nazariyasi Arastu tomonidan mukammal
tarzda ishlab chigilgan. Muhimi, «Poetika»ning bizgacha
ko’prog shu masalaga bag'ishlangan boblari yetib kelgan.
Arastuga ko‘ra, har bir tragediyada olti uzv (unsur, gism)
bo'lishi zarurki, bular: fabula, xarakterlar, aglga rostlik,
sahna vaziyati, lisoniy ifoda va musiqiy kompozitsiya. Fay-
lasuf tartibi bilan bularning har biriga to'xtaladi. Jumladan,
tragediya gism (uzv)lari ichida «eng muhimi - voqealar
tarkibi, negaki, tragediya insonlarga emas, balki vogea va
hayotga - baxt va baxtsizlikka taqliddir, baxt va baxtsizlik
esa vogeada tajassum topadi; tragediyaning maqgsadi ham
biron-bir vogeani tasvirlash - qaysidir bir sifatni emas;
odamlar esa xarakterga ko‘ragina gandaydk (ya'ni u yoki
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bu sifatga ega - D.Q.) bolishadi, vogeaga ko‘ra esa baxt-
li yo baxtsiz».1 E'tibor berilsa, Arastu tragediyada vogea
tragediyabop bolishi lozimligini ugtirayotganini sezish qi-
yin emas. Uning ugtirishicha, tragediyabop vogea «muhim
va tugallangan» boladi. Ikkinchi tartibda xarakterni gayd
etarkan, Arastu vogeaga taqlid mohiyatan uni harakatga
keltiruvchilar - personajlarga ham taglid ekanini ta’kidlay-
di. Tabiiyki, bu holda xarakterlarning «muhim vogea»ga
mos bolishi tagozo etiladi, ya'ni tragediya duch kelgan
odamni emas, «eng yaxshi odamlarni tasvirlaydi».2Arastu
talginida xarakter- iroda yo‘nalishining zuhuroti, shu bois
so'zlovchi nimani ma’qullashi-yu nimadan nariroq bolishni
istayotganini anglatmagan gaplar xarakterni tasvirlamaydi
deb biladi. Uchinchi tartibda sanalgan aglga rostlikn'i uzv
degandan ko'ra xususiyat sifatida tushunilgani ma’qulroq
bolib, umumlashtirib aytsak, mantigiy asoslanganlikni
ko'zda tutadi. Nihoyat, to'rtinchisi - lisoniy ifoda, u fikrni
ti' unsurlari vositasida aniq va ravon ifodalashni ko'zda tu-
tadi; beshinchi va oltinchi unsurlar esa poeziya san’atidan
tashqgarida goladi, ya'ni ular ijro bilan bogligdir.
Zamonaviy adabiyotshunoslikda tragediya janrini bel-
gilashda tragik konflikt, tragik holat va tragik gahramon
tushunchalariga tayaniladi. Odatda, tragik konflikt degan-
da mohiyatan yechimi yo‘q, mavjud sharoitda hal qilib
bolmaydigan ziddiyat tushuniladiki, u har vaqt muqarrar
ravishda gahramon ongida ziddiyat-u iztirobga to‘la o'y-
lovlar, shiddatli ichki kurashni keltirib chiqaradi. Agar ga-
dimgi tragediyalarda konflikt gahramon bilan taqdiri azal
o‘rtasida (mas., «Shoh Edip») kechgan boisa, keyinroq
bu konflikt tomonlarining ikkinchisi o'zgardi: taqdiri azal
o'rnini endi shaxsdan yugori turuvchi oliy ma’'naviy kuchlar
(bunda yozilmagan, birog inson hayotini muayyan tartibga
soluvchi ma’naviy gonun-qoidalar, masalan, burch hissi

" ApuctoTenb. Putopuka. Moatuka. -- M.: JlabupuHt, 2000. - C.154 - 155.
2Ko'rsatilgan asar. - B.150.
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kabilar nazarda tutiladi) egallaydi. Tragik konflikt asosida
yuzaga keluvchi tragik holatnmg mohiyati shundaki, gah-
ramon tashqi kuchlar bilan emas, o'zi bilan o'zi olishadi,
mana shu oiishuv ogibati o'larog chuqur ma’naviy iztirob,
ruhiy giynoglarga duchor bo‘ladi. 0 ‘zining foje holatida
ham maqgsad sari intilishlik, ruhiy iztiroblar-u giynoglarga
gobillik tragik gahramonga xos xususiyatdir. Tragik gah-
ramon garshisida erkin tanlov imkoniyati mavjud - u mag-
saddan voz kechishi, oson yo‘Ini taniashi mumkin, biroq
u bunday gilmaydi, 0‘zining jisman yoki ma’'nan halokat-
ga uchrashi mumkinligini bilgan holda ham magsadidan,
e'tigodidan gaytmaydi. Xuddi shu asosda tragik gahra-
monning xarakter kuchi, uning favqulodda shaxsligi namo-
yon bo'ladi. Masalan, Edip yoki Gamletni oling: ularning
ikkisi ham yuqorida tavsif etilgan yo'ldan boradi. Deylik,
Edip yurt boshiga kelgan ofatning sababchisi o‘zi bo'lishi
mumkinligini sezganidayoq taftishni to‘xtatishi, «yopig'liq
gozon yopig‘ligicha» golaverishi mumkin edi. Biroq u -
tragik gahramon - chekiga tushgan iztirob-u giynoglar
gadahini tubigacha sipgoradi. Realizm bosgichigacha
yaratilgan tragediyalarda tragik gahramon sifatida ko'proq
mifologik personajlar, shohlar, shahzodalar, malikalar-u
sarkardalarning olinishi ham bejiz emas, zéro, 0'zining foje
holatini idrok eta olish, galbi-yu ongida ma’naviy-ruhiy iz-
tiroblarni kechira olish, shunda-da sinmay, magsad tomon
yurishlikka o!rtamiyona odamlarning chog'i kelmaydi. Shu
bois ham XX asr O‘rtalarida yaratilgan adabiyotimizdagi tra-
gediya janri talablariga to'la javob berishga yaroqgli «Mirzo
Ulug‘bek», «Jaloliddin Manguberdi» tragediyalaridan biri-
riing markaziga shoh, ikkinchisining markaziga sarkarda
chigarilgan. Tragediya janr problematikasi nuqtayi nazari-
dan turlicha: bujanrga mansub asarlarda ma’naviy-axloqiy
(«Shoh Edip», «Qirol Lir»), millatning tarixiy taqdiri («Ja-
loliddin Manguberdi») yoki romaniy problematika («Mirzo
Ulug‘bek») badiiy talgin qgilinishi mumkin. Tragediya janri
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0‘zining faolligini yo‘gotgan sanalib, zamonaviy dramatur-
giyada bu janr deyarii ishlanmaydi, biroq tragiklik badiiy
adabiyotda estetik kaiegoriya (pafos, badiiylik modusi) si-
fatida saglanib golgan.

Manbalarda «komediya» so‘zining kelib chigsshi hagida
turli garashlar mavjud bo‘lib, so‘z anglatuvchi hodisa mo-
hiyatini tushunishga yordam berishini e’'tiborda tutgan hoi-
da ularga muxtasar to‘xtalib o'tamiz. Qarashlardan biriga
ko‘ra, «komediya» gadim yunon tilidagi «komos» - xush-
chaqchag olomon, ya’'ni bayram shukuhi va sharob ia’siri-
da sarxush-xushchagchaq qo'shig aytib yurgan kishilar
guruhini anglatuvchi so'zdan kelib chigadi. Agar ko'pchilik
«tragediya» so'zi ham «komediya» kabi Dionis sharafi-
ga o'tkazilgan bayramlar bilan bog'lig paydo bo'lgan deb
bilishini nazarda tutsak, ushbu talgin hagiqatga yaqin. Ik-
kinchi garash ham shunga o'xshash: «komediya» gadim
yunoncha «kome» - qishlog va «ode» - go‘shiq so'zla-
rining go‘shilishidan keiib chiggan bo'lib, Dionis sharafi-
ga gishloglardagi bayramlarda ijro gilingan go'shig bilan
bog'lig. Yana bir talgin esa «komediya»ning mohiyatini
tushuntirishga qaratilgan. Unga ko'ra, afinaliklardan zarar
ko'rgan atrof gishloglardagi aehgonlar tunda shaharga
kelisharkan-da, o'zlariga ziyon yetkazgan odamning
uyi oldida turib olgancha «Bu xonadonda mana bunday
ish-amallari bilan falon-u falon dehqgonlarga katta zarar
yetkazgan faloniy istigomat qilur!» gabilidagi so'zlarni jo‘r
bo'lib gichgirishar ekan. Shu zaylda go‘ni-qo‘shnilar orgali
aybdorga ta’sir o‘tkazib, zulmga chek go'yishga erishilgan.
Shahar ahli bu amalning ijtimoiy foydali ekanini anglab
dehgonlarni kunduz vagqti tomoshabinlar oldida shunday
chigishlar gilishga undaydi. Dehqonlar-ku rozi bo‘lishgan,
fagat noma’lumligicha golish uchun yuzlariga may quy-
gumini obdan surtib oladigan bolishgan ekan. Ya'ni nigob-
da ijro gilingan va yon-atrofdagi real kishilar ayovsiz fosh
etilgan antik komediya shu tariga paydo bo‘lgani rivoyat
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gilinadiki, bunda ham, o'ylab garalsa, ratsional mag'iz yo‘q
emas. E'tibor berilsa, mazkur garashlarda farglar bilan bir-
ga mushtarak jihatlar ham borligi ko'rinadi: avvalo, uchala
talginda ham gap «qishlogilar» hagida boradi, ikkinchi-
dan, uchala holda ham ular muayyan bir magsad (Dionisni
sharaflash, zulmkorlarni fosh etish) yo'lida uyushgan va
giyofalarini o'zgartirib olishgan. Ya'ni so‘z etimologiyasida
komediyaning marosim bilan bog'liq holda vujudga kelgani
ham, ijroviy tabiati ham, janrlar orasida egallagan magomi
ham o'z izini goidirgan.

Aytilganlardan, avvalo, tragediya bilan komediya bitta
ildizdan o'sib chiggani va ularning xuddi «yer va osmon»,
«0'tva suv» kabi oppozitsiyani, aniqrog'i, ziddiyatli butunlik-
ni hosil gilishi ayon bo'ladi. Xususan, Arastu tragediya bilan
komediyaning farqini «birinchisi hoziryashab turganlardan
ko‘ra yaxshi, ikkinchisi esa yomon odamlarni tasvirlashi»-
dalko'radi. Ikkinchi jihati, tragediya «muhim vogea»ni tas-
virlasa, komediya kundalik turmushda uchraydigan oddiy
vogealarni ham galamga olishi mumkin. Shunga muvofig,
tragediya gahramoni favqulodda shaxs boisa, komediya-
da oddiy kishilar harakatlanadi. Ya'ni Arastuning poeziya
«yo bizdan ko‘ra yaxshilarga, yo bizdan ko‘ra yomonlarga
yoki hatto o'zimiz kabilarga» taglid giladi deganini yodga
olsak, keyingi ikki toifagina komediyanavis obyekti bo‘la
olishi oydinlashadi. Asosida kundalik turmushdan olingan
oddiygina vogealar yotishi, gahramonlari ham oddiygina
kishilar ekani bois gadimda, aynigsa, klassitsizm davrida
komediyaga «tuban janr» sifatida garalgan. Bu o'rinda
«tuban» so‘zi lug‘aviy ma’nosida emas, tragediyaga, ya’'ni
«yuksak janr»ga nisbatan tushunilgani to‘g‘riroq bo'la-
di. Zéro, sirasini aytganda, mifologiya va tarixga oid vo-
gealar asosida «yuksak materiya»lardan bahs yurituvchi
tragediya garshisida turmush «ikir-chikir»larini tasvirlovchi

1ApucTOTenb. PuTopuKa. noaTnira. - M.: JlaénpnHT, 2000. - C.150.
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komediyaning «tuban» ka'rinishi tabily ham. Shu bilan bir-
ga, ayni shu jihat komediyani real hayotga yaginlashtiradi,
tragediyaga garaganda sermahsul va umrzoqroq bo'lishini
ta’minlaydi.

Zamonaviy tushunchadagi komediyaning belgilovchi
xususiyati sifatida komiklik e'tirof etiladi. Janr tarixiga na-
zar solinsa, antik zamonlardan beri o'tgan gariyb ikki yarim
ming yil davomida komediyaning o'nlab xillari yaratilgani,
shunga garamay, komiklik o'zining satira, yumor, kinoya,
grotesk, sarkazm kabi ko'rinishlari bilan hamma vaqt janr
mohiyatini belgilab kelgani ko'riladi. Qadimdanoq tabiiy
ravishda komediyaning xillari ajrala boshlagan. Jumladan,
bachkana masxarabozlikka asoslanuvchi «tuban komedi-
ya» bilan muhim ijtimoiy-ma’naviy gadriyatlarni tasdiglash-
ga qaratilgan «yuksak komediya» farglangan. Sirasi, bun-
day tasnif universal xarakterga ega. Zero, komediyaning
mazkur ikki navi hamisha mavjuddir. Shuningdek, komiklik
niméa hisobiga vogelanishiga ko'ra «xarakterlar komediya-
si» bilan «holatlar komediyasi» farglanadi. To‘g'ri, odatda,
xarakter komikligi bilan holat komikligi ko'pincha uyg‘un-
lashib keladi, ular bir-birini to'ldiradi. Demak, ulardan gaysi
biri ustuvor ekanidan kelib chigibgina konkret asarni maz-
kur ikki navdan biriga mansub deyish mumekin.

Xarakterlar komediyasining markazida komik xarakter
turadi. Odatda, komik xarakter deganda o‘zida idealga
tamoman zid illatiarni jam etuvchi yoki ulardan ayrimlarini
namoyon etuvchi personajlar nazarga olinadi. Bu o'rinda
asosiy shartlardan biri shuki, komik personaj o‘zining mav-
jud holatini idrok etmaydi, o‘ziga real baho berishdan ojiz.
Aksincha, u o‘zini bor holiga nisbatan tamoman teskari
baholashga moyil: g'irt tentak bo'lgani holda o‘zini aglli sa-
naydi, ma’nan tuban bo‘lgani holda o'zini pokdomon biladi
- 0'zini o‘zgalarga shunday sifatlarda tagdim etishga chi-
ranadi. Masalan, Uyg'unning «Parvona» komediyasidagi
0 ‘tkuriy: u o'zining ma’nan tubanligi, axlogan buzuqgligi,
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plagiatchi ekanini, jo'ngina mahmadanaligi-yu firibgarligini
tan oladimi? Yo'q, aksincha, u o‘zini aqglli, so'zamol, ud-
daburon, yashashni biladigan va b. fazilatlar egasi deb
biladi, shunday ko'rinishga urinadi. Natijada xarakterning
mohiyati bilan mavjudligi orasida nomutanosiblik-ziddiyat
paydo bo‘ladiki, shu ziddiyat komiklikni yuzaga chiqgaradi.
«Parvona»dagidan fargli o'laroq, E.Vohidovning «Oltin
devor», S.Ahmadning «Kelinlar qo‘zg‘oloni» komediyalari-
da holat komikligi ustuvorlik giladi. Ayni chog‘da, keltirilgan
misollardagi tasvirlangan hayotiy holatda xarakterlar o‘zini
namoyon etganidek, xarakterlar o‘'sha hayotiy holat mo-
hiyatini ochishga xizmat giladi. Ya’'ni yugorida aytganimiz
uyg‘unlik gonuniyat magomida amal qiladi.

Komediya satirik yoki yumoristik ruhda bo‘lishi mumkin.
Har ikki holda ham u g‘oyaviy-hissiy inkor giladi: satirik
ruhdagi komediya galamga olingan xarakter yoki holat-
ni to‘la inkor gilsa, yumoristik ruhdagi komediya xarakter
yoki hayotiy holatdagi ayrim jihatlarni gisman inkor qgiladi.
Shu jihatdan garalsa, A.Qahhorning «Tobutdan tovush»,
«Og'rig tishlar» komediyalari janrning satirik, S.Ahmad-
ning «Kelinlar qo‘zg‘oloni», «Kuyov» komediyalari esa yu-
moristik xillariga mansubdir.

Yuqgorida komediyani tragediyadan farglovchi muhim
xususiyat sifatida real hayotga yaginlikni aytdik. Komedi-
ya janrining keyingi taraqgiyotiga nazar solinsa, uning
ruh-mazmuniga muttasil ravishda jiddiyat singib borgani
ko'riladi. Aslida, bu jarayon «yuksak komediya»ni farglash
zarurati his etilgan paytdan boshlangan desak to‘g‘riroq
bo'ladi. Mazkur hoi ijod tabiati bilan, ijodkorning bugungi
kun hagida o'z so'zini aytishga bo‘lgan ehtiyoji bilan bel-
gilanadi. Ayni ehtiyoj bois ham, materialni mif va tarixdan
oluvchi tragediyadan fargli olaroq, hayotdagi o'zgarishlar-
ga mos o‘zgarib borgan komediyaning bir gator janr ko'ri-
nishlari («gahramonlik komediyasi», «g‘oyalar komedi-
yasi», «axloq komediyasi», «maishiy komediya» va b.)
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maydonga keidiki, ularning barida hozirgi tushunchadagi
drama tomon u yoki bu darajadagi siljish kuzatiladi. Xullas,
yuqorida aytganimiz ijodiy ehtiyojni gondirish yolidagi izla-
nishlar komediya bag'rida dramani yetiltirdi deyilsa, xato
bolmaydi.

Drama alohida janr sifatida XVIli asrning ikkinchi yarmi-
dan ma’rifatchilar sa'y-harakati bilan ommalasha boshladi.
Albatta, bu bejiz emas: adabiyot va san’atda realistik ten-
densiyalar kuchaya boshlagan bir sharoitda ayni shunday
janrga zarurat bor edi. Xo'sh, drama qaysi jihatlari bilan
realizmga mos keladi? Avvalo, dramaning zamonaviy ma-
terial asosiga qurilishi, ya’'ni tragediyadagi kabi syujetni
mif yo tarixdan olishga burchli emasligi. Shu bilan bog'liq
holda drama gahramon tanlashda ham erkin. Yana bir ji-
hati, uning tragediyadagi kabi ulug'vor yoki komediyadagi
kabi yengil masalalardan bahs yuritishi shart emas, ya'ni
mavzu doirasi cheklanmagan. Shuningdek, dramaga kes-
kin konfliktlar ham, iztirobli galb iug'yonlari ham, komik
vaziyatlar-u ichakuzdi kulgilar ham yot emas - hayotning
o‘zidagi kabi unda har nega o‘rin bor. Xuddi shu narsa re-
alizm bosgichiga yaginlashgan sari tragediyaning o'z o‘rni,
yetakchilik magomini dramaga bo'shatib berishiga sabab
bo'ldi. Zero, drama o0'zining mavzu jihatidan turfaligi, real
hayotda mavjud turli-tuman holatlar, konfliktlar va xarak-
terlarni badiiy talgin gilish imkoniyatlarining kengligi bilan
bu magomga ko'prog munosib edi.

Dramaning tragediyadan fargi eng avval konfliktining
mohiyatida namoyon bo'ladi. Avvalo, tragik konfliktni
hal qgilish imkoni yo‘g, uning hal qilinishi inson irodasi-yu
sa'y-harakatiga bog'lig emas, bil'aks, uning inon-ixtiyo-
r va imkonidan tashgarida. Boz ustiga, tragik gahramon
ham tragik vaziyatga o'zi yo'l go'ygan xato tufayli emas,
balki g'ayriixtiyoriy tarzda (taqdir hukmi, jamiyatdagi
ma’naviy-axloqiy me’yorlar va sh.k.) tushib goladi. Tragedi-
yadagidan fargli ravishda, dramadagi konfliktning yechimi
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yo'q emas - uni hal gilish imkonlari mavjudiigi ravshan.
Agar tragik konflikt gahramon ruhiyatiga ko‘chib, vujudida-
gi ichki kurashga aylansa, dramatik konflikt gahramon bi-
lan tashqi kuchlarorasida kechadi. To'g'ri, dramadagi konf-
likt ham nihoyatda keskin bo'lishi, gahramonni iztirob-u
giynoglarga solishi va oxir-ogibat halokatga olib borishi
mumkin. Birog bular bari tashgi kuchlar bilan to'gnashuv
natijasi, ya'ni asar syujetini harakatlantirayotgan dramatik
konflikt tragik vaziyatni yuzaga keltirmaydi.

Drama gahramoni to'siglarni yengib o‘tishga intiladi,
uning dilida shuni uddalashga ishonch, payti kelib garshi
tomonning ham anglashiga, o'zgarishiga umid ustuvor.
Masalan, «Alisher Navoiy» dramasida ezgulik va yovuzlik
orasidagi kurash gahramon ruhiyatida emas, uning bosh-
ga personajlar bilan to‘gnashuvlarida namoyon bo'ladi.
To'g'ri, asarda Navoiyni zamonasi hagidagi o'ylar, yurt-
dagi nomagbul holatlar mushohadasi iztirobga soladi. Bi-
rog shunda ham u mavjud holatni o‘nglash imkonsiz deb
bilmaydi, aksincha, adolat va insof tantanasi uchun ku-
rashadi. Hatto saroyni tark etar chog'ida ham u: «Xalgim-
ga, ijodimgal!» - deb aytadi, ya'ni ijodi biian o'z kurashida
bardavom bo'ladi. Yoki «Nurxon»dagi eskilik va yangilik
orasidagi kurash ham gahramon ruhiyatida emas, uning
boshga personajlar bilan to‘gnashuvida namoyon bo‘ladi
va ayni shu ziddiyatlar pirovardida Nurxonning olimiga
olib keladi. Ayni chog'da, Nurxonning o'limi tragik vaziyat-
ning emas, ko‘prog uning ongii ravishdagi tanlovi natija-
sidir. Negaki, Nurxonda bunga gadar otasiga bo'yin egib,
gunohlariga tavba gilish -tanlagan yo'lidan gaytish imkoni
bo‘lgan, u esa gaytmaslikni ixtiyor etdi.

Xullas, komediya bilan tragediya qariyb ikki ming yillar
davomida dramatik turning asosiy janrlari bo'lib keldi. Agar
o‘tgan vagqt ichida tragediyaning formal va mazmuniy xu-
susiyatlari deyarli bargaror saglangan bolsa, zamon tala-
biga mos tarzda muttasii o'zgarib turgan ijodiy ehtiyojlar
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komediya doirasidagi izlanishlar hisobiga gondirib kelindi.
Realizm bosgichiga kelib esa, tragediya janr sifatidagi umri-
ni yashab bolgach, uning o'rnini drama egalladi. Tragediya
bilan komediyaga xos jihatiarni o'zida mujassamlashtirgan
drama vogelikni aks ettirish va badiiy idrok etish imkonlari
kengligi bilan zamona badiiy-estetikehtiyojlarigajavob bera
olishi, yangiliklarni o'ziga singdirishga qobilligi bois keng
ommalashdi. Shu tariga drama tragediya o'rnini egallab,
dramatik turning ikki asosiy janridan biri bo'lib goldi.

Yugoridagi asosiy janrlardan tashqari kichik drama-
turgik janrlar, shuningdek, turli janr modifikatsiyalari ham
mavjud. Jumladan, janr modifikatsiyasi sifatida musiqali
drama, musiqali komediyalar ko'rsatilishi mumkin. Musiga
jo'rligida ijro etishga mo'ljallangani, dialog va monologlar
oYnini gisman vokal (ariya va duetlar) egallasbi ularning
0‘ziga xosligini, sintetik san’at namunasi ekanligini koYsa-
tadi. Ayrim san’at turlarining, ommaviy axborot vositala-
rining rivojlanishi natijasida dramatik turning yangi janrlari
paydo bo'ldi, borlari faollashdi. Masalan, estrada san’ati-
ning rivoji natijasida monolog janri dunyoga keldi, qo‘g'ir-
choq teatrlari rivoji va modernizatsiyasi uning uchun yozi-
ladigan pyesalarni faollashtirdi, televideniyening rivoji esa
intermediya janrini faollashtirdi.

Tayanch tushunchalar:

obyektning plastik obrazi, ijro uchun mofjallanganlik, dra-
matik syujet, ijro vagqti, ijro imkoniyatlari, makon va zamonning
chekiangani, spektakl, shartlilik, deklamatsiyaviylik, ko ‘rimlilik,
tragediya, tragiklik, tragik konflikt, tragik holat, tragik gahramon,
yuksak janr, tuban janr, komediya, komiklik, komik xarakter, ho-
lat komikiigi, satirik komediya, yumoristik komediya, «tuban ko-
mediya», «yuksak komediya», gahramonlik komediyasi, g'oyatar
komediyasi, maishiy komediya, drama, dramatik konflikt, drama-
tizm, musigali drama, musiqali komediya.
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Savol va topshiriqglar:

1. Dramatik asarning badiiy tomonlarini belgilovchi eng muhim xu-
susiyat qaysi? Dramaga xos «shartlilik»ni ganday izohlaysiz?

2. Dramatik asarning o'qilishi va sahna talgini (spektakl) orasida-
gi fargni tushuntiring. Epik asar biian uning sahna varian-
ti (inssenirovka) bir-biriga teng bo'‘ia oladimi? Nima uchun?
Buni konkret misol biian tushuntiring.

3. Dramatik asarlarni janrlarga ajratishda nimaga asoslaniladi?
Tragediyaning janr xususiyailarini «Mirzo Ulug'bek»' tragedi-
yasi yordamida tushuntiring. Tragediya va tragiklik tushun-
chaiarini izohlang.

4. Komediya janriga ta'rif bering. Komiklik deganda nimani tu-
shunasiz? Xarakter komikligi, holat komikligi tushunchalarini
izohlab bering.

5. Dramaturgiyada dramaning yetakchi janrga aylanishi sa-
bablarini tushuntiring. Dramaning janr modifikatsiyalari de-
ganda nimani tushunasiz?
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ADABIY JARAYON

Adabiy jarayon tushunchasi. Adabiyot taraqqiyotining
ichki va tashqgi omiSlari. Adabiyot va ijtimoiy-tarixiy sha-
roit. Milliy adabiyotlar taraqqiyotidagi stadia! umumiylik.
Adabiy jarayonni davriashtirish.

Adabiyotshunoslikda «adabiy jarayon» istilohi tor va
keng ma’nolarda gollanadi. Keng ma’'noda gollanganida
u umuman badiiy adabiyotning eng qgadimgi davrlaridan
to hozirgi kunga gadar davom etib kelayotgan uzluksiz
taraqqiyot jarayonini bildiradi. Tor ma’noda esa ushbu is-
tiSoh ostida hududiy va davriy jihatdan chegaralab olin-
gan adabiy jarayon, ya’ni muayyan bir hududdagi ma’lum
davr adabiyotining mavjudligi va rivoji bilan bog'liq barcha
narsa-hodisalar va jarayonlar tushuniladi. Ya’'ni tor ma’no-
da go'llanganida «adabiy jarayon» istiohi hamma vaqt
hududiy va davriy mansublikni anglatuvchi aniglovchisi
bilan keladi. Masalan, «XX asr boshlaridagi Turkiston ada-
biy jarayoni» deyilganda o‘sha davr adabiy-ijtimoiy hayoti
(ya’'ni unda faoliyat ko'rsatgan ijodkorlar, ularning o'zaro
munosabatlari; jamiyat hayotida yetakchilik gilgan g'oya-
lar, ijtimoly magsad-intilishlar va b.), davrning xarakterli
adabiy-estetik hodisalari (badily adabiyotdagi yangiliklar,
vogea bo‘lgan adabiy asarlar, yangi adabiy-estetik tamoyil-
larning vujudga kelishi, yangi janrlarning paydo bao'lishi,
adabiyotning real hayotga yaginlashuvi yoki uzoglashuvi,
ijtimoiylashuvi yoki individuallashuvi va b.), adabiyotning
u yoki bu yo'nalishda rivojlanishiga ta’sir ko'rsatgan ich-
ki va tashgi omillar (ijtimoiy-siyosiy va igtisodiy vaziyat,
madaniy-ma’ritiy sharoit, adabiy alogalar, adabiy an’ana
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va yangilik munosabati) ... - gisgasi, badiiy adabiyotga
bevosita yoki bilvosita alogador bo'lgan barcha narsa-ho-
disalar, jarayonlar nazarda tutiladi.

Agar adabiyotning eng gadimgi zamonlardan to hozir-
gacha kechayotgan uzluksiz rivojlanish jarayoniga nazar
solinsa, uning kishilik jamiyati taraqgiyoti, ijtimoiy-igtisodiy,
madaniy va ma’rifiy rivojlanishi bilan bagamti kechayot-
gani ko'riladi. Shu bois ham adabiyotshunos muayyan
davr adabiy hodisalarini oYganganida ijtimoiy-tarixiy sha-
roitni e’tiborga olishi kerak, chunki har bir davr adabiyo-
tining rivojlanish darajasi, undagi turfa adabiy hodisalar
ko‘pjihatdan ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan bog'lig boladi. ljti-
moiy-tarixiy sharoit deganda jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy,
madaniy va ma’rifiy holati tushuniladiki, bular bari badiiy
adabiyot taraggiyotining tashqi omili sanaladi.

Ma’lumki, jahon hamjamiyatiga kiruvchi turli mam-
lakatlarning ijtimoiy taraqgiyot darajasi o'zaro farg qilib,
bu milliy adabiyotlar taraqqiy darajasida ham o‘z aksi-
ni topadi. E'tiborli jihati shuki, umuman kishilik jamiyati
taraqgiyotining ma’lum bosgichlariga xos ijtimoiy-tarixiy
sharoit alohida olingan har bir konkret jamiyat taraqqgiyo-
tining muayyan bosgichlarida mohiyatan o'xshash tarz-
da takrorlanadi. Shunga bog'liq holda milliy adabiyotlar
taraqgiyotining muayyan bosqichlari ham mohiyatan
o'xshash boladiki, ilmda bu milliy adabiyotlar taraqqgiyo-
tidagi stadial umumiylik deb yuritiladi. Fikrimizni oydin-
lashtirish uchun konkret misolga murojaat gilish mag-
sadga muvofig. Masalan, XX asr boshlaridagi Turkiston
ijtimoiy-tarixiy sharoiti milliy adabiyotimiz taraqgiyotiga
nechog'lik ta’sir etganini yorginroqg tasavvur qgilish uchun,
fikrimizcha, uni Yevropa adabiyoti tarixi bilan mugoyasa
gilish foydalidir. Kuzatishlar jadidchilik harakati o'zining
ko‘p jihatlari bilan XVIII asrda Yevropada keng quloch
yoygan ma'rifatchilik harakatiga o‘xshashligini ko'rsata-
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di. Har ikki harakatga xos mushtarak nuqtalarga bir qur
nazar solinsayoq, bizningcha, bu fikrimizda jon borligi
anglashiladi. Avvalo shuki, har ikki harakat ham jamiyat-
da féodal asoslar yemirilib, ularning o'rnida kapitalistik
munosabatlar garor topa boshlagan vaqtda maydonga
kelgan. Ya'ni har ikki harakatning yuzaga kelishini zaru-
ratga aylantirgan ijtimoiy-tarixiy sharoit o'’xshash va ayni
hol ulardagi mushtaraklikni keltirib chigargan. Féodal ijti-
moiy-igtisodiy munosabatlardan fargli o'laroq, kapitalistik
munosabatlar jamiyatning har bir a’zosi uchun teng im-
koniyatlar ochishi bilan xarakterlanadi. Zéro, yangi sha-
roitda insonning taqdiri, jamiyatdagi o'rni va maqomini
endi kelib chigishi - nasl-nasabi-yu ijtimoiy mansubligi
emas, o'zining aql-u zakovati, tadbirkorligi-yu omilkorli-
gi belgilaydi. Ko'rinadiki, yangicha ijtimoiy munosabatlar
shaxsning ijtimoiy magomini o'zgartirdi, u endi o'zini ijti-
moiy shaxs sifatida - jamiyatning va o‘zining hayotiga faol
ta'sir ko‘rsata oladigan unsur sifatida anglay boshlaydi.
Shaxs magomining o'zgarishi bilan esa feodal-monarxik
tartibotlarning eskirgani, jamiyat hayotini isloh etish zaru-
rati tobora ravshan ko'zga tashlana boradi. Yevropaning
gator mamlakatlarida ayni shu xil sharoit yuzaga kelgani-
da maydonga chiggan harakat ma’rifatchilik harakatidir.
Ma’rifatchilik harakatining ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan
uzviy bog'ligligini shundan ham ko'rsa bo'ladiki, uning
g‘oyalari Yevropa mamlakatlarining hammasiga bir payt-
da emas, navbati bilan - har bir konkret mamlakatda
buning uchun mos ijtimoiy shart-sharoit yetilgandagina
yoyilgan: avval Angliyada, keyinroq Fransiyada, so‘ng
Germaniyada (ma’lumki, jadidchilik g'oyalarining Qrim,
Tatariston, Ozarbayjon, Turkiston hududlariga yoyilishida
ham shunga o‘xshash holni kuzatish mumkin: ularning
har birida g'oyaning o'zlashishi va ommalashuv daraja-
si turlicha bo'lgan). Xuddi jadidchilikka o'xshab Yevropa
ma’rifatchiligining ham yagona harakat dasturi bo'lgan
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emas, har ikki harakat ichida ham qarashlar turlichaligi
(biroz konservativroq qgarashlardan to radikal garashlar-
gacha) mavjud edi. Ma'rifatchilar eskirgan ijtimoiy asos-
larni tamomila inkor qgilib, yangi - inson tabiatiga mos,
«agl»ga muvofiq jamiyat qurish g'oyasi bilan chigganlar.
Jadidchilarga o‘xshab ular ham ijtimoiy islohni amalga
oshirishda ma’rifat yoyishni asosiy vositalardan biri deb
bilganlar. 0z g'oyalarining imkon gadar keng doirada
yoyilishini istagan ma’rifatchilar nashriyot-matbaa ish-
lariga katta ahamiyat berganlar, kichik hajmli va arzon
risolalar chop etib targatganlar. Ma’lumingizki, jadidchilik
harakatining gator ko'zga ko'ringan namoyandalari (Beh-
budiy, Munavvar qori, lbrat va b.) faoliyatining asosiy
yo'nalishlaridan biri noshirlik bolgan, ular bu ishga alo-
hida ahamiyat berib, u bilan jiddiy shug'ullanganlar. Ja-
didlarning shu yo‘ldagi sa’y-harakatlari o‘zbek milliy mat-
buotining shakllanishiga olib kelgani hozirda umume'tirof
etilgan hagigat sanaladi.

Mutaxassislar Yevropa ma'rifatchiligini «falsafiy, ijti-
moiy axloqgiy konsepsiya», yangicha dunyogarashga asos
bo'lgan MAFKURA deb hisoblaydilar. Yangi mafkuraning
asosida «inson agl-u zakovatigina dunyoni o‘zgartirishi
mumkin» degan garash yotadi. Darhagiqat, ma'rifatchilik
g‘oyalari ijtimoiy ongning keyingi taraqqiysiga jiddiy ta’sir
ko'rsatdi: XVIII asrdan boshlab moddiyunchilik garashlari
tobora ko'proq kishilarning ongini zabt eta boradi. Muayyan
ijtimoiy sharoit mahsuli sifatida dunyoga kelgan bu mafku-
rajamiyat hayotining barcha sohalarida, aynigsa, adabiyot
va san’atda tub burilishlar yasadi. Yevropada ma’rifatchilik
g‘oyalari ta'sirida yangicha estetik prinsiplarga tayangan
adabiyot shakllandiki, uning asosida «dunyoni va insonni
o‘zgartirishga qodir g'oyaviy adabiyot kerak» degan agida
yotadi. Ya'ni boshgacha aytsak, ma'’rifatchilarning ijtimoiy
ideali - «inson tabiati va «aqgl»ga muvofig jamiyat qurish»
ma’rifatchilik adabiyotining estetik idealiga aylandi, adabi-
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yot shu idealni ro'yobga chigarish vositasi deb tushunildi.
Bu esa adabiyotning-da shunga muvofiq o'zgarishini taqo-
zo qildi. Mazkur o'zgarishlar orasida eng muhimi idealning
«yerga tushgani»dirki, buning natijasida badiiyat, go'zal-
lik tushunchalariga ham jiddiy tahrirlar kiritildi. Xususan,
o‘zidan oldingi bosqgich - badily asarga materialni antik
o‘tmishdan oigan klassitsistlardan fargli o'laroq, ma'rifat-
chilik adabiyoti badiiy idrok obyekti sifatida zamona vo-
geligini tan oldi. Zero, ma’rifat yoyish - keng ommaga
ijtimoiy hayotdagi holat va kechib turgan jarayonlar mohi-
yatini anglatish uchun nozikta’b kitobxonga mo'ljaliangan
ramz-u ishoralar endi yaramaydi, ifoda o'zgarishi lozim.
Ya'ni endi o‘quvchiga o'zi yashab turgani hayot hagida o'zi
ko'rgan-bilganga o'xshash odamlar misolida so'zlash talab
gilinardi. Shu ma’noda, ma'rifatchilik adabiyotda realistik
tendensiyalarni kuchaytirgan bosh omil bo‘ldi desak, asio
xato bolmaydi.

Yevropa ma'rifatchilari kabi jadidlar ham adabiyotda,
awvalo, xalgni ma’rifatli gilish orqgali ijtimoiy hayotni isloh
gilish vositasini ko‘rganlar. Shu bois ham ma’rifatchilik
adabiyotidagi gator jihatlar jadid adabiyotidagi tamoyillar-
ni esga soladi. Jumladan, jadidlar yangi adabiyot, yangi-
cha asarlar - «milliy turmush»nj aks ettiradigan «teatru
va ro'mon kitoblari» zarur deb biladilar, galam ahlini yangi
adabiyot yaratishga da'vat etadilar. «Muhtaram yozg'uchi-
larimizga» nomli magolasida jadidlarning bu boradagi
garashlarini umumlashtirib ifodalagan Cho'lpon adabi-
yot hayotga yagqinlashishi kerak, uning vazifasi milliy tur-
mushimizning eng dolzarb muammolarini galamga olishda
deb biladi. Shu bois ham galam ahlini «millatning eng tan-
gid gilinaturg‘on o‘rinlarida aralashub yurmakka» chagira-
di. Chunki «aralashub yurulsa, andagi so‘zlarni, odamlarni
o'rganmoqqga boladirki, kitob betlariga ko'chirub yozmog-
ga materiyollarning eng asllari xalg orasidan olinadurs».
E'tiborli tomoni, Cho'lpon bu gaplarni Yevropa yozuvchi-
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lari tajribasidan kelib chigib aytadi, chunki ular «o‘zlari-
ning yaxshi-yomon odatlari orasida yurubdurlar, so'ngra
gollariga galam olub, yaxshisini yaxshi, yomonini yomon
ko'rsatub yozibdurlar».1 Ta’kidlash kerakkl, bu adabiyot
taraqgiyotining tashqi omillaridan yana biri - adabiy aloga-
ning ta’sirini namoyon etuvchi yorgin misoldir.

Badiiy adabiyotga konkret magsadga erishish vositalari-
dan biri sifatida garaganlari uchun ham ma’rifatchilarning
asarlarida ko'pincha gahramonlar orasida ochiq g'oyaviy
kurash kechadi, gahramonlar tilidan muayyan g'oyalar
aytiladi, gisgasi, g‘oya asarning butun to'gimasiga singdi-
rib yuboriladi. Shu jihatdan, ayrim adabiyotshunoslarning
«ma’rifatchilik realizmi» istilohidan ko'ra «didaktik realizm»
istilohi hodisa mohiyatiga yaqinroq deb bilishlari bejiz
emas. Zero, ma'rifatchilik adabiyoti, bir tomondan, adabi-
yotni hayotga yaginlashtirdi, ikkinchi tomondan, uni tarbi-
ya vositasi deb bildi. Ma’lumki, ayni shu ikki tamoyil jadid
adabiyotining ham mohiyatini belgilovchi xos xususiyatlar
sifatida ko‘rsatilishi mumkin.

Ma’rifatchilar o'’z magsadlarini amalga oshirish uchun
qulay imkoniyatlar beruvchi san’at turlari va janrlarga
ayricha ahamiyat berganlar. Xususan, ular teatrni o'z
g‘oyalarini targ'ib etish minbari deb bilganlar, shu bois
ham dramatik janrlar rivojlantiriigan, sahnada o'ynalayot-
gan vogealar hayotiylik kasb etib borgan. Didro, Lessing
kabi yirik ma'rifatchilar teatr san’atiga, dramaturgiyaga
bag'ishlangan maxsus tadgiqotlar yaratishganki, bu ham
yugoridagi fikrimiz daliliga xizmat giladi. Shuni ham aytish
kerakki, ma’rifatchilik adabiyotida badily proza, aynigsa,
faol rivojlantirildi: «epistolyar roman», «sayohatnoma-ro-
man», «tarbiya romani», «falsafiy gissa» kabi gator yangi
janrlar ishlab chigildi; inson xarakterini yaratishning yan-
gi-yangi imkoniyatlari kashf etildi, yangi usul va vositalar

14ynnoH. Agabuét Hagup // YynnoH. Acapnap. 4 Xungnuk. 4-xung. - Touw-
keHT: Akademnashr, 2016. - B.3 - 5.
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joriy qgilindi. Ma’rifatchilik adabiyotida, aynigsa, hayotni
atroflicha badiiy tahlil etish-u yaxlit badiiy konsepsiyani ifo-
dalash imkonini beruvchi roman janri gurkirab rivoj topdi.
Shu o'rinda jadidchilarning milliy teatrimizni shakllantirish
yo'lidagi jonbozliklarini, yugorida ham eslatganimiz jadid
nashrlarida bot-bot uchrovchi «bizga tiyotr va ro‘'mon ki-
toblari kerak» gabilidagi xitoblarni eslasak, mushtaraklik
yana ham bo'rtib ko‘zga tashlanadi.

E'tiborli jihati shundaki, Yevropadagi ma'rifatchilik ada-
biyoti bilan jadid adabiyotining o'xshashlik jihatlari badiiy
shakl bobidagi izlanishlarda ham ko‘zga tashlanadi. Ma-
salan, fransuz adibi Monteskyening «Fors xatlari», ingliz
yozuvchisi Goldsmitning «Dunyo fugarosi yoki xitoylik
kishi xatlari» asarlarida Yevropa vogeligi chet elliklar -
birida fors, ikkinchisida xitoylik kishi nigohi orqgali beriladi.
Ushbu usulning afzalligi milliy turmush tarzini «xolis ni-
goh» orgali tasvirlash, uning nomagbul tomonlarini ayov-
siz ochib berish, 0‘zgacha - «ovrupocha maishat» bilan
giyoslagan holda isloh gilishga oid g'oyalarni ifodalashga
keng imkoniyatlar yaratishida. Shu bois ham Fitratning
«Munozara», «Hind sayyohi» asarlarida ham shu yo‘ldan
borilgan. Yoki «Munozara»ning dialog shaklida qurilganini
esga olaylik. Qadimgi yunon faylasuflari foydalangan bu
shakl XVIII asrda ma’rifatchilar tomonidan jonlantirilgan,
Didro, Lessing, Gerderning falsafiy-publitsistikasarlaridan
ayrimlari (hatto Didroning «Ramo jiyan» romani ham) ayni
shu shaklda yozilgan edi. Ushbu shakl o'quvchida bahs
mavzusiga jonli gizigish uyg‘otishi, o'ziga ham sezdirma-
gan holda masalani faol mushohada qilishga undashi,
xullas, ma’rifatchilik magsadlarini amalga oshirishga har
jihatdan muvofigligi bilan mualliflarni o'ziga jalb etgan
deyishga asos bor.

Ayon bo'ldiki, Yevropa ma’rifatchilik adabiyoti bilan o‘z-
bek jadid adabiyoti orasida gator o‘xshashlik!ar mavjud.
Buning sababi esa har ikkala harakatni maydonga chigar-
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gan ijtimoiy-tarixiy shart-sharoitlar, har ikki harakat mafku-
rasi va shundan kelib chiquvchi ko'zlangan magsadlarning
o'xshashligi, ma’rifatchilik adabiyoti ham, jadid adabiyoti
ham o'zini ayni maqgsadlar yo'lida safarbar gilgani bilan
izohlanadi.

Yugorida Yevropa va Turkiston adabiy jarayonlarining
atigi bittadan bo‘lagini giyosladikki, bu, keng ma’nodagi
adabiy jarayon - jahon adabiy jarayoniga nisbatan olsak,
dengizdan tomchi, xoios. Boz ustiga, jahon adabiy jara-
yoni benihoya rang-barang. Zero, unda bir vaqtning o‘zida
yuziab milliy adabiyotiar, turli yo'nalish, ogim va maktab-
lar, ularga mansub yo aslo aiogasi bo'lmagan ming-ming-
lab individual uslubda galam surayotgan ijodkorlarni oz
ichiga oladi. Shu jihatlarini e'tiborga olsak, jahon adabiy
jarayonini davrlashtirish bir garashda imkonsizdek ko'rina-
di. Shunga qgaramay, XIX asr oxiriga kelib tarixiy poetika
asoschisi A.N.Veselovskiy jahon adabiy jarayonini bir bu-
tun deb tushunishni boshlab berdi. U adabiy jarayonning
«turli xalglarda bir xil sharoit yuzaga kelganida takrorla-
nadigan»lkatta stadiya (davr)larini aniglash adabiyot tarixi
fani oldidagi muhim vazifa ekanini ta’kidlaydi. Shuningdek,
olim antik yunon adabiyoti taraqqgiyotini «umuman adabi-
yot taraqqiyotining idea! me’yori» deb tushunish biryog-
lamalik ekanini ta’kidlaydi. Yigirma vyillar o'tib nemis fay-
lasufi O.Shpengler: «Antik dunyo bilan G'arbiy Yevropa
hech ganagasiga Hindiston, Bobil, Xitoy, Misr, arab dunyo-
si va mayya madaniyatiga qaraganda imtiyozli magom tut-
maydi; bular bari yagona hayotning turfa zuhuroti» ekani-
yu ular «tarixning umumiy manzarasida teng gimmatga
egavligini ta’kidlaydi.2Bular fanda adabiyot taraqqgiyotining
yevroposentrik konsepsiyasi darz ketib, «xumumjahon ada-
biy jarayoni» tushunchasi bilan ish ko'rila boshlanganidan

1Becenosckuii A.H. VcTopnueckas noatuka. - /1., 1940. - C.46,
2lUneHrnep O. 3akat EBponbl.-M.: Mbiciib, 1993.-0.22-23.
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darak edi. Tarixiy poetika va giyosiy adabiyotshunoslik
yo'nalishlarida olib borilgan chuqur tadgigotlar ayni yon-
dashuvning ilmiy jihatdan to‘g‘riligini tasdigladi. Xuuas,
tarixiy poetika va giyosiy adabiyotshunosiik yutugiari-
ga tayangan V.Jirmunskiyning keyinroq «bashariyat ijti-
moiy-tarixiy taraqgqiyotining birligi, o’z navbatida, adabiyot
taraqgiyotining birligiga zamin boladi»1degan fikrni hukm
tarzida aytishi uchun puxta zamin yaratilgan edi.

Hozirda adabiy jarayon javharida yoiuvchi jihatlarni
nazarda tutgan hoida adabiyot taraqqgiyotining uchta stadi-
yasi (bosgichi)ni ajratish, garchi ularturlicha nomlansa-da,
tarixiy poetikada ko‘pchilik tomonidan e'tirof etilgan, Jum-
ladan, sohaning yetakchi mutaxassislaridan iborat mu-
alliflar guruhiga ko‘ra, «badiiy tafakkurning eng umumiy va
barqgaror uchta: 1) arxaik yoki mifopoetik; 2) traditsionalis-
tik yoki normativ; 3) individual-ijodiy yoki tarixiy (ya'ni tari-
xiyiik tamoyiliga asoslanuvchi) tiplari»2 mavjud.

Arxaik bosqich tosh asridan boshiab antik Yunoniston-
da to mil. aw. VII - VI asrlar, Shargda milodiy | asrgacha
belgilanib, asosiy xususiyati sifatida sinkretikiik ko‘rsatila-
di. Istiloh yunoncha «farglamaslik» so'zidan olingan bao'lib,
0'zi anglatadigan tushuncha mohiyatiga mos. Zéro, bu
O‘rinda eng avval tafakkurdagi sinkretikiik, ya'ni olamni
yaxlit - tabiat bilan insonni, so'z bilan u anglatgan narsani,
«men» bilan «o‘zga»ni, hayotiy amal bilan san’atni fargla-
masdan gabul giladigan, hali abstrakt fikrlash va refleksi-
ya (0'zini anglash)ga qobil bolmagan ongga xos tafakkur
nazarda tutiladi. Shu bilan bog'liq tarzda san’atlar, adabiy
turiar sinkretik (ya'ni hali bir-biridan ajralmagan, farglan-
magan) holda mavjud, asosiy shakl bo‘Imish xorda muallif,

DKnpmyHckuii B.M. TéTe B pycckoii nutepatype. - J1.: Hayka, 1982. - C.8.

2 ABepuHues C.C., AHgpeeB M.Jl.,, Tacnapos M.J1., TpuHuep M.A., Mwuxai-
nos A.B. Kateropuu noaTukn B CMeEHe nuTepaTypHbIX anox // ictopuyeckan noa-
TVKa. JlInTepaTypHble 3M0OXM U TUMbl XYAOXEeCTBEHHOro co3HaHusa. C6. ctarteil. -
M.: Hacnegue, 1994. - C.3 - 38.
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gahramon va o'quvchi gorishiq yashaydi - ular ham hali
farglanmagan. Shuningdek, badiiy tafakkur mexanizmlari
shakllanmagan, ong hali o'xshatish amaliga gobil emas,
parallelizm asosida fikrlaydi. Xullas, arxaik davr sinkretizm
bagYida badiiy tafakkurga xos asosiy xususiyat va mexa-
nizmlar ibiidoiy ko'rinishida shakllangan, obrazli til, sub-
yekt formalari, syujet arxetiplari, tur va janriarning kurtak-
lari uzog vaqt mobaynida asta-sekin yetilgan bosgichdir.

TraditsionaSizm yoxud normativ poetika bosgichi Yev-
ropada antik Yunonistondagi mil. aw. VI - V asrlardan
XVIli asr o'rialarigacha, Shargda esa milodiy ! asrdan XIX
asr oxiri - XX asr boshlariga gadar bo'lgan davrni, gariyb
ikki yarim ming yilni oz ichiga oladi. Avvalo, bu bosgichda
adabiyot (poeziya) alohida soha o'laroq ajraldi, uni ang-
lashga intilish natijasida adabiyot nazariyasi vujudga keldi.
Bu adabiyot nazariyasi an’ana, namuna va me'yortushun-
chalarini asos gilib oldi. Zero, traditsionalizmrimg mohi-
yati sara namuna\arga ergashishda namoyon bo'ladi, bu
esa ijodkorning namunani yaratishda tayanilgan muayyan
me'yoilarga gat’iy amal qilishini tagozo etadi.

Ta’kidlash  kerakki, nechoglik muhim bolmasin,
an’anaviylik va me'yoriylik tushunchalarining o‘zi adabi-
yot taraqgiyotining qariyb ikki yarim ming yillik davrini tola
tavsiflash uchun kamlik giladi. Shu bois ham uni boshga
xususiyatlariga tayanib tavsiflash harakati hanuz davom
etib keladi. Jumladan, ayrim mutaxassislar buni kanonik-
lik, boshqalari reflektivlik, tag‘in birlan ritoriklik kabi xusu-
siyatlar asosida olib amalga oshirishga harakat gilishgan.
Hozirgi vaqtda esa ikkinchi bosqichni eydos tushunchasi-
ga tayangan holda eydetik poetika davrildeb tavsiflash
keng ommalashmogda. Aytish kerakki, bu garash univer-
salligi bilan e’'tiborga loyiq, zero, eydos asosga olinsa,
yugorida mazkur - an’anaviylik, me'yoriylik, kanoniklik,

1Qar.: BpoittmaH C.H. NcTopuyeckas noatuka. - M., 2001.
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ritoriklik, reflektivlik kabilar u bilan bog'lig xususiyatlar si-
fatida talgin gilinishi mumkin.

Shu o'rinda yana bir muhim nugtaga alohida to'xtalib
o'tishga zarurat seziladi. Gap shundaki, Yevropa adabiyo-
tidagi ikkinchi bosgich, o'z navbatida, ikki davrga ajratiladi:
1) gadimgi davr va o‘rta asrlar; 2) ilk Yangi davr - Uyg‘o-
nish, barokko, klassitsizm. Sharq adabiyotidagi ikkinchi
bosqgichni esa o'rta asrlardangina iborat deb bilish om-
malashgan. Holbuki, masalan, N.l.Konrad mohiyat e’tibori
bilan G'arb adabiyotidagi kabi bosqichlar Sharq adabiyoti-
da ham kechganini ta’kidlaydi.1 Darhagiqat, agar Uyg'o-
nish davri Yevropada yangi shakllanayotgan millatlarning
o'z tilida adabiyot (madaniyat) yaratishga harakati ekan, u
holda X - Xl asrlarda boshlangan turkiy tilda adabiyot yara-
tish harakatlari ham xuddi shunday Uyg'onish deb atalishi
kerak emasmi?! Yoki adabiyotda islomiy gumanizm ruhi-
ning kuchayishi, tasavvuf ta’limotiga ko‘ra borligni Hagning
tajallisi sifatida anglash va unga muhabbat go'yish - bular
ham Uyg‘onish g'oyalariga hamohang emasmi?! Ko'rib
turganimizdek, adabiyotimizning taraqqiyot yo'lini ushbu
masala nugtayi nazaridan o‘rganib, oydinlashtirish zarur
bolgan ko'plab masalalar mavjud.

Individual-ijodiy badiiy tafakkur bosqichi Yevropada
XVIII asr o'rtalaridan, Shargda XIX asr oxiri - XX asr av-
validan boshlanib, hozirda ham davom etayotir. Avvalo,
jamiyatdagi kabi shaxsning badiiy ijoddagi magomi ham
o'zgardi: arxaik davrda muallif yo‘q edi, keyingi bosgich-
da mudom an’ana soyasida qolib keldi, uchinchi bosqich-
ga kelib esa u markaziy o'rinni egalladi. Endi muallif
mavjud namunaga ergashish, belgilangan me’yorlarga
og'ishmay rioya qilish majburiyatidan xalos boldi. O'zi va
olamni anglash yolida ijodkor so'zdan erkin foydalanishi,
unga shaxsiy sezimlari bilan boglig xususiy ma’nolarni

1Qar.: KoHpag H.W. 3anag v Boctok. - M.: Hayka, 1966.
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yuklashi mumkin boldi, natijada so‘z an’ana asosida ang-
lanuvchi ma’nolariga garaganda ko'lamliroq ko'pma’noli-
lik kasb etdi: «ritorik so‘z» o'rnini «muallif so‘zi» egalladi.
Janr kanonlari yemirildi, ijod amaiiyotida «har bir badiiy
asar - 0‘z holicha alohida janr» (F.Shlegel) tamoyili amal
giladigan bo'ldiki, natijada adabiyot janriy-uslubiy jihat-
dan tubdan yangilandi. Adabiyot reallikka yaginlashdi,
nafagat realistik, balki norealistik yo'nalishdagi asarlar-
da ham reallik izlari yaqqoi seziladigan boldi. Avvalgi
bosqgichdagidan fargii o'laroq, obraz o‘zi ifodalayotgan
g‘oyaga nisbatan ham, aks ettirayotgan predmetiga nis-
batan ham avtonomlik kasb etdi - tom ma’nodagi badiiyat
hodisasiga aylandi. Shunga o'xshab «muallif- gahramon
- o'quvchi» uchligida ham har bir subyekt o‘z holicha
avtonom bolib, ularning o‘zaro munosabatlari shu ma-
gomdan turib qurila boshlandi. ljod jarayoni individual-be-
takror hodisa sifatida tushunila boshladi. Endi bu jarayon
oldindan belgllab go'yilgan qoidalar (kanon, me'yor) aso-
sida kechmaydi, aksincha, qoidalarning o‘zi ijod jarayoni-
da yaratiladi. Zero, ijod jarayoni yakunlangan emas, bal-
ki mudom davom etayotgan hodisa sifatida tushuniladi
va ayni xususiyati bilan u mudom o‘zgarishdagi olamga
ko'prog mos keladi. Xullas, nomiga mos tarzda uchinchi
bosgich bilan individual ijodiy uslublar davri kirdi, adabiy
jarayon endi ham ijodkor shaxsi, ham uni qurshagan vo-
gelik bilan chambarchas boglig kecha boshladi.

Mazkur hoi uchinchi bosgichda Yevropada kuzatilgan
ma’'ifatchilik, romantizm, realizm, modernizm, postmo-
dernizm singari hodisalarni anglashda tabiiy giyinchiliklar-
ni keltirib chigaradi. Sababi, Yevropaning har bir mam-
lakatidagi ijtimoiy-madaniy shart-sharoitlar va ularning
milliy adabiyotlardagi ko'rinishlari o'ziga xos, chunki ular
bevosita ijodkor shaxsiyati orgali akslanadi. Ikkinchi tomo-
ni, bu bosgichda Yevropa adabiyoti boshga mintagalarda-
gi milliy adabiyotlar uchun lokomotiv bo'lib golganini ham
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e'tiborda tutish kerak. Ya'ni Yevropa adabiyoiida kechgan
jarayonlar boshqga milliy adabiyotlarda ham u yoki bu da-
rajada kuzatiladi. Jumladan, yuqorida nomi zikr gilingan
jamoaviy magolada aytilishicha, «Sharg adabiyotlarida
traditsionalistik tafakkurning yemirilishi adabiyotdagi ma'ri-
fatchilik, romantizm va reailzmga xos tendensiyalarning
chatishuvi asosida kechadi».1 Darhagigat, e'tibor qiiin-
sa, XX asrning 10 - 20-yiliarida adabiyotimizda ma’rifat-
chiiik realizmi, romantizm va realizmga xos xususiyailar
gorishig holda mavjud bolganini ko'rish mumkin. Maz-
kur jarayonlarni kuzatganda, eng avva! G'arbda ikki asr
davomida kechgan jarayoniar milily adabiyotimizda atigi
15-20 vyii ichidayoqg amaiga oshgani ko'zga tashlanadi.2
Albatta, bunda ijtimoiy hayotda kechgan o'zgarishlarning
shiddati ham muhim, birog Yevropa adabiyoti tajribasini
ham e’tibordan soqii giimaslik kerak. Ya’'ni miiliy adabiyo-
timiz tayyor tajribaga tayanish imkoniga ega edi. Yana bir
muhim jihati, bu holda yangiliklarning sinovga dosh berib,
badiiy tafakkurga singishib ketgan gismini olib, qoigani-
dan voz kechish mumkin. Masalan, modernizmning har bir
ogimi maydonga chiggan vaqtida keskin bahslarga sabab
bo'lgan bolsa, vaqt o‘tib unga xos nomagbu! jihatlar inkor
etilib, maqgbullari umumbashariy estetik bisotga qo'shilib
keiadi. 0 ‘zbek adabiyoti modernizmning ayni shu jihatla-
rini o'ziga oldi, shu bois ham bu boradagi bahslar bizda u
gadar keskin tus olgani yo'‘q.

E'tibor gilinsa, adabiy jarayonni davrlashtirish uni ilmiy
o'rganish uchun zaruriy amal ekani, anigrogl, ushbu amal
u hagda yaxlit ilmiy tasavvur hosil qlishning yagona vosita-

1ABepuHues C.C., AHgpeeB M.J1., Tacnapos M.J1., TpuHuep M.A.,, Muxaii-
nos A.B. Kateropuv noatukm B CMeHe nuTepaTtypHbix anox // ictopuyeckas noa-
TuKa. J/lIntepaTtypHble 3MOXM U TUMNbl XY[LO0XECTBEHHOro co3HaHusA. C6. cTaTeil. -
M.: Hacnegwne, 1994. - C.37 - 38.

2Qar.: KypoHoB [. XXa*oH aga6buétura ityn // XXa”oH agabunétn. 1997. Ne6. -
5.168- 172.
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si ekanini anglash giyin emas. Shu tufayli ham davrlashti-
rish adabiyotshunoslikning fundamental muammolaridan
biri sifatida umum e’tirofiga molik. Yuqorida amin boldikki,
bunda har bir davrning o'ziga xos umumiy jihatlari (topika)
diggat markaziga go'yiladi. Adabiyotshunoslikda bu masa-
lada garashlarturlichaligi kuzatilib, u ikkita asosiy ko'rinish-
ga ega: birinchisi adabiyotni davriashtirishda ijtimoiy-tari-
xiy sharoitga asoslanishni, ikkinchisi esa adabiyotni fagat
adabiy hodisalar, badiiy-estetik tamoyillardan kelib chigib
davrlashtirishni ko‘zda tutadi. Albatta, bu o‘rinda har ikki
tomonni ham to'la yoglash yoki to‘la inkor gilish maqgbul
emas, aksincha, oraliq mavgeni egallash to‘g‘riroq bo‘lur
edi. Chunki, yuqgorida ham ko'rdik, ijtimoiy-tarixiy sharoit-
ning o‘zgarishi adabiyotda sezilarli darajada aks etmagan
davrlar bo'lgani kabi, ular juda kuchli iz qoldirgan davrlar
ham boladi. Deylik, insonning ijtimoiylashuv darajasi kuchli
bolmagan davrlarda (Yevropada XVIII asrgacha, bizda XX
asr boshlarigacha) ijtimoiy-tarixiy sharoitdagi o'zgarishlar
adabiyotda har vaqt ham yaqqol ko‘zga tashlanmaydi,
bundan keyingi davrlarda esa izsiz ketgan o'zgarishning
0'zi yo'qdek. Demak, bu bosgichni davriashtirishda har bir
konkret davriy oraligdagi ijtimoiy-tarixiy sharoitni e’tibor-
ga olish va ayni sharoitning adabiyot (uning badiiy-este-
tik tomonlari)ga ko'rsatgan ta’sirini yagqgol ko'rsatish zarur
bo‘ladi.

Adabiy jarayonni davriashtirishda adabiy davr, adabiy
asr, adabiy avlod tushunchalari bilan ish ko'riladi. Avvalo,
bundagi vaqt (masalan, asr tushunchasi) astronomik vaqt-
ga har vaqt ham to‘g‘ri kelavermasligini aytish kerak. Ya’ni
terminlar ma’nosi so'zning lug'aviy ma’nosidan farglana-
diki, ularning har biriga to‘xtalganda bunga amin bo'lish
mumkin. Endi sanalgan tushunchalarga tayangan holda
adabiyotimizning taraqgqgiyot yo'lini - gadim zamonlardan
beri uzluksiz kechib kelayotgan adabiy jarayonni davr-
lashtirish masalasiga muxtasar to‘xtalib o‘tamiz.
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Adabiyotimiz jahon adabiyotining ajralmas tarkibiy gis-
mi ekanini nazarda tuigan holda eng avval yuqorida tav-
siflangan uchta stadiya (bosgich)ga mos keladigan uchta
adabiy davmi ajratamiz:

1 Eng gadimgi adabiyot - eng gadimgi zamonlardan
milodiy X asrgacha.

2. Mumtoz adabiyot davri - X asrdan XX asrning 10-yil-
lariga gadar.

3. Yangi o‘zbek adabiyoti - XX asrning 10-yillaridan
keyingi davr.

Yugorida uchta stadiya (bosqgich)ning o‘ziga xos xu-
susiyatlari hagida ancha mufassal to'xtaldikki, ular mos
ravishda mazkur davriar uchun ham xosdir. Jumladan, ilk
davr uchun sinkretiklik, ikkinchisi uchun traditsionalizm,
uchinchisi uchun individual-ijodiy badiiy tafakkur belgi-
iovchi xususiyat bo‘lib, ularning boshga jihatlari shu bi-
lan bogliq izohlanadi. Tabiiyki, eng umumiy xususiyatlar
mushtarak bolgani hoida, gator fargli jihatlar ham mav-
jud. Jumladan, yaqqol ko'zga tashlanadigan farq - Yev-
ropa adabiyotiga nisbatan davriy chegaralarning sezilarli
siljigani: ilk bosgich qgariyb o‘n besh asr, ikkinchi bosgich
esa yuz ellik yil keyin nihoyalanadi. Shuningdek, adabiy
davr ichidagi hodisalar ham jiddiy farglanadi. Masalan,
ikkinchi davr Yevropada o‘rta asrlar, Uyg'onish, klas-
sitsizm, barokko tarzida izchil bo‘linsa, adabiyotimizda
bunday izchillik kuzatilmaydi. Masalan, Uyglonish epkin-
lari bizda X - Xll asrlarda ham, hazrat Navoiy davrida
ham, XIX - XX asrlar chegarasida ham esib turgan, shu
bilan birga, ularning barida o‘rta asrlarga xos xususiyat-
lar ustuvor bolgani ham shubhasiz. Shu sababli ikkin-
chi davrni as/larga ajratmoqchi bo'lsak, turli variantlarni
mulohaza qilib ko'rgach, beixtiyor yana quyidagilarda
to'xtayveramiz:

1) turkiy sulolalar davri adabiyoti;

2) mo'‘g‘ul istilosi davri adabiyoti;
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3) temuriylar davri adabiyoti;

4) xonliklar davri adabiyoti.

Albatta, adabiyotni davriashtirishga taxtegalari almashi-
nishining asos gilib olingani e'tiroz uyg'otishi tabiiy. Birog
bu adabiy jarayonda ijtimoay-tarixiy omillarga hal qiluvchi
ahamiyat berayotganimizdan emas, bak& shunga maj-
burligimizdan. Sababi, bu davr adabiyotidagi o'zgarishlar
Yevropa adabiyotidagi singari bo'rtib ko'zga tashlanmaydi.
Yugoridagicha davrlashtirish esa, har holda, davr adabiyo-
tini muayyan izchilikda kechgan jarayon o'laroq tasavvur
gilish imkonini beradi. Shundan bo'lsa kerak, hozirga ga-
dar davriashtirish masaiasiga to'xtaigan mutaxassiski bor,
ularning aksariyati sulolalarni u yoki bu darajada asos qilib
oladi. Hatto nomiashda sulola tiiga olinmasa ham, bel-
gilangan tarixiy davr aynan u yoki bu sulola hukmronligi
nazarda tutilayotganini angiatib turadi.1Shubhasiz, hali bu
davr adabiyoti poetikasi tarixiy aspektda teran o'rganiladi,
uning hozircha nigohimizdan pinhon golayotgan javhar
xususiyatlari inkishof etiladiki, o'shanda davrlashtirish
masaiasiga yana gaytish mumkin bo'ladi. Hozircha esa
yugoridagicha davrlashtirish bilan ganoatlanish, undan
davr adabiy jarayoni poetik mohiyatiga kirib borish uchun
bir vosita o‘larog foydalanib turish magsadga muvofiq
koYinadi.

Agar ikkinchi bosgichni adabiy as/iarga ajratish bilan
kifoyalangan bolsak, uchinchi bosgichni davrlashtirishda
unga go‘shimcha ravishda adabiy aviod tushunchasi bilan
ham ish ko'rishga to‘g'ri keladi. Negaki, uchinchi bosqich,
bir tomondan, insonning ijtimoiylashuvi kuchaygan, shu-
ning natijasida ijtimoiy ruh-kayfiyatning ijodkor shaxsiyati
orgaliasardaakslanishi, ikkinchi yogaan, ijtimoiy taraqqgiyot

1KRBpanr. ®uTpaT. TaHNaHraH acapnap. 2-xung. - TowkeHT: MabHasuaT, 2000.
- B.37 - 45, 55 - 61; MnéH byspyk. Ypta Ocué Ba y36ek afabuétu tapmxura
YMyMUIA K;apawl. - TowkeHT, 1930. - B.60 - 62; MannaeB H.M. ¥Y36ek agabunétu

Tapuxu. - TowkeHT, 1976. - B.7 - 8; Pax;moHOB H. Y36ek agabunéTuHun gaspnat-
TMpULW Macananapu. - TowkeHT, 2016. - B.17 Ba 6.
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sur’ailari benihoya tezlashganidan ijtimoiy ruh-kayfiyatning
g'oyat tez o‘zgarishi me’yorga aylangan davrdir. O'zga-
rishlar shiddati tufayli shaxs va jjodkor sifatida shakllanish
davri atigi o‘n-o‘n besh yil bilan farglanuvchi ijodkorlarning
ijjodiy-estetik garashlari ham bir-biridan jiddiy farglanishi
mumkin bo'ladiki, bu ho! adabiy avlod tushunchasini zaru-
ratga aylantirib go'yadi. Fikrimizcha, yangi o'zbek adabiyo-
ti davrida hozirga gadar uchta adabiy asr aniq farglangani
ko‘zga tashlanadi: 1) o'zbek jadid adabiyoti; 2) sho'ro davri
0'zbek adabiyoti; 3) istiglol davri o‘zbek adabiyoti. E'tibor
gilinsa, jadid adabiyotining Behbudiy, lbrat, Cho'lpon sin-
gari namoyandalarining ijodiy-estetik prinsiplarida sezilarli
farglar borligini ko‘rish mumkin. Shunga garamay, yagona
g‘oyaviy asosda sobit turgani ularni boshga-boshqa aviod-
larga mansub etishga izn bermaydi. Bundan farqli o'laroq,
ikkinchi adabiy asr - sho'ro davri o'zbek adabiyoti doirasi-
da 20-yillar, 60-yillar va 70-yillar adabiy avlodlari yagqol
ajralib turadi. Ta’kidlash kerakki, adabiy avlodga mansub-
lik ma’lum guruh ijodkorlarining bir davrda tug'ilgani yoki
bir davrda adabiyotga kirib kelgani bilan emas, balki ijodda
bir-biriga yagin tamoyillarga tayanishi bilan belgilanadi.
Shu jihatdan garalsa, 60-yillar adabiy avlodining vakillari
sirasida O.Yoqubov, P.Qodirov, E.Vohidov, O'.Umarbekov,
A.Oripov, O'.Hoshimov ko'rsatilishi mumkin. Holbuki, ma-
salan, O.Yoqubov bilan A.Oripov orasida o'n besh yosh
farg bor; birinchisi 50-yillarda, ikkinchisi esa 60-yillarda
adabiyotga kirib kelgan. Ularning ijodiy-estetik prinsiplari
50-yillar oxiri - 60-yillar boshlarida jamiyatda hukm sur-
gan ijtimoiy ruh-kayfiyat ta’sirida shakllangan. Ayni prin-
siplar keyingi avlod tomonidan inkor gilinadi. Zéro, u yangi
ijodiy-estetik prinsiplar bilan maydonga chigib keladi. Ya'ni
adabiy avlodlar munosabati mohiyatan jamiyatdagi «otalar
va bolalar» munosabati kabi - ikkisi ham yangilanishga,
taraqqgiyotga xizmat giladi.
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Badiiy adabiyotning taraqgqiyoti ijtimoiy-tarixiy sharoit bi-
lan ko'pjihatdan boglig bo'lgani holda, uni fagat shu sharoit
bilan boglab tushunish, tashqi omil ahamiyatini mutlaglash-
tirish ham to‘g‘ri bo'Imaydi. Deylik, badiiy adabiyot muayyan
tarixiy bosqichlarda jamiyatning ijtimoiy taraqqiyoti darajasi-
dan oldinlab ketishi yoki, aksincha, ortda golishi ham mum-
kin. Masalan, XIX asrdagi chor Rossiyasi ko'plab Yevropa
davlatlaridan ham igtisodiy, ham ijtimoiy taragqiyotda ancha
ortda golgan, yarim quldorlik tuzumiga asoslangan davlat
edi. Birog ayni shu asr rus adabiyoti ko'plab iste’dodlarni,
jahon miqgyosida tan olingan Tolstoy, Dostoyevskiy singari
buyuk yozuvchilarni yetishtirdi. Yoki, aksincha, ayni shu asr
oxirlariga kelib ijtimoiy-igtisodiy taraggiyotda ancha oldinlab
ketgan Amerika adabiyotining jahon badiiy tafakkurida ho-
disa sanaluvchi u gadar katta iste’dodlarni berolmaganini
ham gayd etish zarur. Demak, badiiy adabiyot ko'p jihatdan
ijtimoiy sharoit bilan bogliq rivojlanadi va, ayni paytda, nis-
biy mustagqillikka ham egadir.

Badiiy adabiyot taraqgiyotining muhim ichki omillari-
dan biri sifatida an’ana va yangilik munosabati olina-
di. Har bir davr o'zidan oldingi davr adabiyotida mavjud
eng yaxshi jihatlarni o'ziga singdiradi va o‘zidan unga
nimadir go'shishga intiladiki, shu asosda taraqgiyot ja-
rayonining uzluksizligi ta’minlanadi. Adabiyotdagi vorisiy-
lik, an’analarga sodiglik har bir milliy adabiyotdagi o'ziga
xoslik, milliy giyofaning yo‘gotilmasligini kafolatlaydi. Boy
an’anaga tayangan adabiyotning rivojlanish imkoniyatlari,
tabiiyki, boshqgalarga nisbatan yuqori bo'ladi. Masalan,
xalgimizning boy adabiy-madaniy an’analari XX asr bosh-
laridan kuzatiluvchi yangi o'zbek adabiyotining shakllanish
jarayoni tez kechishini ta’'minladi: adabiyotimiz juda gisga
fursat ichida jahon adabiyotidagi yutuglarning ko'pini ijodiy
o'zlashtirdi, o'zining badiiy arsenalini boyitdi. Aytaylik, ro-
man g'arb adabiyotiga xos janr ekanligi, uning o'zbek ada-
biyotida o'zlashishi 20-yillarga to‘g‘ri kelishi ma’lum. Biroq
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g'arbona shakl milliy adabiyotimizni boyitdigina emas,
balki adabiy an’analarimiz zaminida uning o‘zi ham boyidi
- 0'zbek romanchiligi dunyoga keldi. Shu ma’noda milliy
romanchiligimizning ilk namunasi bo'Imish «O0‘tkan kun-
lar»dan boshlab «Otamdan golgan dalalar»gacha bo'lgan
barcha namunalarida ming vyilliklar bilan o'lchanadigan
adabiy-madaniy an’analarimiz izlari bor, shu tufayli ham u
0'zining betakror giyofasiga ega «o‘zbek romanix»dir.

Badiiy adabiyotning rivojlanishida adabiy alogalar kat-
ta ahamiyatga ega. Milliy adabiyotlarning o'zaro alogasi
ularni g'oyaviy-badiiy jihatdan boyitadi, rivojlanishiga turtki
beradi. Aytish kerakki, bunday alogalarning manshai, ular-
ni yuzaga keltirgan omillar turlicha bo'lishi mumkin. Jum-
ladan, o'zbek adabiyotida alogalarning: 1)go‘ni-qo‘shnichi-
likda yashash; 2) turli tarixiy jarayonlar natijasida yuzaga
kelgan ko'rinishlari kuzatiladi. To'g'ri, ikkala omil gorishiq
holda ham ta’sir gilishi mumkin, biroq ulardan biri albatta
yetakchilik giladi.

Adabiyotlarning o'zaro alogasi eng avval xalglarning
tig'iz maishiy, madaniy, igtisodiy alogalari natijasida yuzaga
keladi. Shunga ko'ra, o'zbek adabiyotining alogalari haqi-
da so'z borganda eng avval forsiy adabiyotni tilga olishga
to'g'ri keladi. Negaki, 0'zbek (turkiy) xalgi gadimdan fors-to-
jik tilida so'zlashuvchi xalglar bilan bir hududda yashab ke-
ladi: ular bilan go'ni-qo'shnichilik, gondoshlik, quda-anda-
lik alogalari mustahkam bog'lanib ketgan. Shuning uchun
ham o'zbek adabiyoti taraggiyotiga uning forsiy adabiyot
bilan alogalari juda katta ta’sir ko'rsatgan. Jumladan, for-
siy adabiyot boshlab bergan xamsachilik, ruboiynavislik
an’analari o'zbek adabiyotida muvaffagiyat bilan davom
ettirildi; deyarli barcha mumtoz shoirlarimiz Shayx Sa’diy,
Hofiz Sheroziy kabi mashhur forsiyzabon ijodkorlardan
ta’sirlandilar, ularni o'zlariga ustoz deb bildilar. XX asrga
kelib sho'roning milliy chegaralash siyosati natijasida mint-
agada O'zbekiston va Tojikiston respublikalari tashkil top-
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gach ham bu alogalar an’anaviy ravishda davom etdi. Ikki
tilda birdek galam surgan Sadriddin Ayniy, Abdurauf Fitrat
kabi uiug'larimiz yangi davrda bu alogalar ganday bo'lishi
lozimligini ko'rsatib ketdilar desak, aslo yanglishmaymiz.
Muhimi, bu aloqgalar hozir - har ikki davlat mustaqil rivojla-
nish yoliga kirgach ham tig‘iz davom etmoqdaki, bu o'zin-
ing ijobiy samarasini beradi.

Islom dinining kirib kelishi bilan xalgimizning arab, shun-
ingdek, keyingi davrlarda arab tili orgali musulmon dunyosi
madaniyatidan bahramand bo'‘lish imkoni tug'ildi. Tabiiyki,
islom g‘oyalari ostidagi birlik madaniy alogalarning na-
faqat tig'izlashuvi, balki gator umumiy xususiyatlarga ega
bo'luviga ham olib keldi. Bundan tashgari, arab tili orqa-
li xalgimizning ziyoli gatlami antik yunon-rim madaniyati,
ilm-fani yutuglari bilan tanishdi. Shunga o‘xshash, chorizm
istilosidan keyin boshlangan rus madaniyati bilan, keyin-
chalik sho'ro respublikalari, dunyoning mafkura asosida
bo'lingan «sotsiaiistik lager»i va unga xayrixoh mamlakat-
lar adabiyotlari bilan alogalar ham, albatta, adabiyotimiz-
da sezilarli iz goldirgan. Yana bir muhim tomoni, rus tili
orqgali xalgimiz, jumladan, galam ahli jahon adabiyotining
durdonalari bilan tanishdi, tabiiyki, ulardan ijodiy ta'sirlan-
di, ruh oldi, ular bilan musobagaga bel bog‘ladi. Nihoyat,
hozirgi kunda - globallashuv jarayonlari kuchaygan, ax-
borot-kommunikatsiya texnologiyalari g‘oyat rivojlangan
sharoitda milliy adabiyotlarning o'zaro alogalari benihoya
tig'izlashdi. Zero, bugungi o'quvchi ham, ijodkor ham in-
ternet orgali jahondagi adabiy hodisalardan «onlayn re-
jimi»da xabardor bo'lib turish, xorijdagi galam ahli bilan
muntazam mulogot o'rnatish imkoniyatiga ega. Ya'ni ad-
abiy aloganing tamomila yangi ko'rinishi paydo bo'ldiki, bu
adabiyotshunoslik oldiga uning istigbollari, adabiyotimizga
keltirishi mumkin bolgan foydasi va ehtimoldagi ziyoni, bir-
inchisini ko'paytirish, ikkinchisining oldini olish yollari kabi
gator masalalarni o'rganish vazifasini go'yadi.
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Tayanch tushunchalar:

adabiyjarayon, vorisiylik, uzluksizlik, adabiyot taraqgiyotining
ichki omillari, adabiyot taraqqiyotining tashqi omillari, milliy adabi-
yotlar taraqqgiyotining stadial umumiyiigi, ijtimoiy-tarixiy sharoit,
an‘ana va yangilik, davrlashtirish, badiiy tafakkur tiplari, arxaik
(mifopoetik), traditsionalistik (normativ poetika), individual-ijodiy
(tarixiyiik tamoyiiiga asoslanuvchi), sinkretiklik, an’ana, namuna,
kanon, eydos, eydetik poetika, normativlik.

Savoi va topshiriglar:

1. «Adabiy jarayon» istilohi ganday ma’nolarda qo'llanadi? Is-
tilohni aniglovchisi bilan qgo'llash zaruratining yuzaga kelish
sababini tushuntirib bering. Adabiy jarayon tushunchasi nima-
larni o'z ichiga oladi?

2. Badiiy adabiyot taraqqiyotining ijtimoiy-tarixiy sharoit bilan
bog'ligligini tushuntirib bering.

3. Adabiy an’ana deganda nimani tushunasiz? An’ana bilan yan-
gilik munosabatini tushuntiring.

4. Adabiy jarayonni davrlashtirish zarurati nimada? Uzluksiz
adabiy jarayonni davrlarga ajratishga imkon beruvchi omil-
larni ko'rsating.

5. «Adabiy davr», «adabiy asr», «adabiy avlod» tushunchalariga
izoh bering. Adabiy avlodga mansublik ganday belgilanadi?
«Adabiy asr» va «astronomik asr» tushunchalari orasidagi
fargni tushuntiring.

6. 0 ‘zbek adabiyoti tarixining yuqoridagicha davrlashtirilishiga
munosabatingiz ganday? Bu borada sizning shaxsiy qara-
shingiz bormi? Bo'lsa, asoslab tushuntirishga harakat giling.
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ADABIY YOMAUSH VA OQIMLAR

Adabiyotning bilish imkoniyatlari: mimesis va ramzlash-
iashtirish. Hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari. Metod
va uslub tushunchalari hagida. Adabiy yo‘nalish tushun-
chasi.

Adabiyotning bilish imkoniyatlari masalasiga antik
davrlardayoq digqgat qgilingan. Jumladan, Arastuga ko'ra,
«Birinchidan, insonlarda taqglid qgilish - bolalikdan tug'ma
xususiyat, ular boshga mavjudotlardan shunisi bilan
farglanadi. Zéro, inson taglid gilishga boshqalardan ko'ra
ko'proq qobil va shu yo'l bilan u dastlabki bilimlarni ho-
sil giladi; ikkinchidan, taglid mahsuliari hammaga huzur
baxsh etadj».1 Ko'ramizki, Arastu taglidni bilish vositasi
sifatida talgin giladi, u poeziyaning evristik (bilish) va ge-
donistik (huzur berish) funksiyalariga urg‘u beradi. Arastu-
ga zid o'larog, Aflotun poeziyaning bilish imkoniyatini inkor
giladi: «Gomerdan boshlab shoirlarning hammasi ezgulik
va boshga barcha narsalarning soyasini aks ettiradilar,
ular uchun ijodning predmeti shugina bolib, hagigatga
teginmaydilar».2Aflotun ta’kidlaydiki, «taglidchi o‘zi tasvir-
layotgan narsa hagida arzirli hech narsa bilmaydi, uning
jjodi - jo‘ngina ermak, aslo jiddiy mashg‘ulot emas». Boz
ustiga, «poeziya haqqoniylik me'yorlariga tushmaydi, uni
na o‘lchab, na sanab va natortib bo'ladi».3Albatta, bunday
garash abstrakt tafakkur hali yetarli rivojlanmagan - nar-
sa bilan tushuncha bir-biridan hali to‘la ajralmagan davr
uchun tabiiy, bugungi kun nugtayi nazaridan unga to‘la

1ApuctoTenb. Putopuka. Moatuka. - M.: JlabupuHT, 2000. - C.151.
2MnaTtoH. CoyHeHus. B4-x 1. T.3.4.1. - CI6., 2007. -C.265.
3Ko'rsatilgan manba. - B5.467 - 468.
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go'shilib bo'Imasligi ham kunday ravshan. Birog unda rat-
sional mag'iz borligi, xususan, taglidchi narsaning o‘ziga
emas, uning soyasi - ko'rinishiga taglid gilishini mutlaqo
inkor etish ham mushkul. Aflotunga ko'ra, poeziya - «ey-
dosga taglidning taglidi», u mohiyaidan uch baxya nari-
da turadi. Negaki, eydosning yaratuvchisi - yer-u osmon,
suv-u havo, jamiki mavjudotning yaratuvchisi; yana ham
anigrog'i, avval eydos - mohiyat yaraidi, so‘'ng shu mo
hiyatga taglidan mavjud narsalarning bari yaraiildi. Ya’'ni
poeziyaning bilish predmeti eydos ham, uning yaratuvchi-
si ham emas, shu bois u mohiyatni, hagigatni anglashga
ojizdir.

Aflotunning mazkur garashi o‘rta asriarga kelib taglid
(mimesis) o‘rnini ramzlashtirish (simvolizatsiya) egailashi-
ga zamin hozirladi desak, xato bo'Imaydi. Zero, umum-
iashtirib aytganda, ramzlashtirish - «mutlag go'zallik»,
«asliy go'zallik», «mutlaq haqgigat», «haqgigat» singari turli-
cha nomlar bilan yuritilsa-da, bitta magsad - Hagni ang-
lashga garatilgan. Ayni chog‘da, ramz ishora giladi, xolos,
ya’'ni bilish amalining natijasi mudom anglash-anglamaslik
chegarasida goladi. Agar shu jihatlar nazarda tutilsa, ramz-
lashtirishning nazariy asoslari Rumda - antik madaniyat
bilan yangi nasroniylik g'oyaiarini o!zida uyg'un mujassam
etgan Vizantiyada tizimga solingani g‘oyat tabiiy ko'rina-
di. Jumladan, bu ishning ilg'orida turgan ilohiyotchi-estet
Dionisiy Areopagitga ko'ra, «asliy go'zallik» (ya'ni Haq)
mavjud narsalarning hammasiga, har birining o‘ziga yara-
sha go'zallik baxsh etadi, ya’'ni «asliy go'zallik» mavjudlik-
ning sababi, jami go'zallikning manbaidir. Ma’naviy-ruhiy
izlanishlar magsadi - asliy go'zallik, unga eltuvchi vosita
esa moddiy olamdagi go'zallikdir. Zero, moddiy olamda-
gi narsa-hodisalarning barida asl go'zallikdan darak bor,
har biri undan o'ziga yarasha nur oigan. Shu bois moddiy
va ma’naviy reallikdagi hamma narsa ramz (simvol)dirki,
ularning har biridan ilohiy nur taraladi, har birida Yarat-
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gandan nedir bor. Demak, Xudoni tanish uchun eng avvai
shu ramzlarni ko‘ra oiish, mazmun-mohiyatini tushunish
lozim.1Albatta, bir garashdayoq mazkur fikrlar bilan tasav-
vuf ta’limoii orasida mushtaraklik borligini ko‘rish yoxud
mumtoz adabiyotimizdagi ramziylik mohiyaiida ham ayni
shu g'oyalar yotishini fahmlash giyin emas. Fagat mazkur
masalaga adabiyotning bilish imkonlari hagidagi mulo-
hazalar doirasida to'xtalayoiganimizni yodda tutib, asosiy
mavzuga gaytamiz.

Ta'kidlash kerakki, ramz bilan anglanayotgan narsa
orasida bevosiia o'xshashlik yo‘gligi ramzlashtirish bilan
mimesisni farglovchi asosiy jihatdir. Agar mimesis nar-
sa-hodisani unga taqlid gilish (ya'ni o'ziga monand tarzda
aks ettirish - o'xshashini tasvirlash) orqali idrok qgilsa, sim-
volizaisiya bunda «o‘xshamagan o‘xshashlik»ka iayanadi.
0 ‘rta asrlarga kelib masal janrining keng ommalashishi sa-
babi shu bilan izohlanadi. Zero, masalda tasvirlangan nar-
sa anglanayotgan narsaning o'xshashi - aksi emas, biroq
ikkisining mohiyatidagi o'xshashlik anglanayotgan pred-
met mohiyatiga ishora qgiladi - uni anglashga yordam be-
radi. Xullas, mimesis bilan simvolizatsiya bilishning o‘za-
ro oppozitsiya hosil giluvchi ikki ko‘rinishi, Gegel uchligi
bo'yicha aytsak, ular orasida «tezis - antitezis» munosa-
bati mavjud. Awalo, bilishning mazkur ikki usuli universal
xarakterga egaligini aytish kerak. Shunga ko‘ra, ramzlash-
tirish o‘ria asrlarga kelibgina paydo boldi emas, balki ilgari
- o0'sha mimesis zamonida ham mavjud bolgan, bunga
amin bo'lish uchun Ezop masallarini eslashning o‘zi kifoya
giladi. Zero, agar «tabiatga taqlid» mohiyatan «voqelikni
aks ettirish» bo'lsa, Ezopning ko‘plab masallari (masalan,
jonivorlar ishtirokidagilari)da bu yo‘ldan emas, balki voge-
likni biron mazmunni ifodalashga mos tarzda «qayta yara-
tish» yolidan borilgan. Xullas, gadim zamonlardan beri

1Qar.: HlypoHOB fl., Pa*MOHOB 6. Fap6 afla6Mii-TaHK;MfIMii Tacf>aKKypn Tapnxn
o”epKnapn. —ToiuKeHT: OaH, 2007.
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bacllly aclablyol tasvirda Bi/n jkkl nenl aBo3a”a jab ko‘radiki,
ulaml hayotni bacllly aks elLIa/1 prrne/p/an deb yurizarTnr.

Amalo, Br«bayolll bacllly aka elLLHBW/ pus/p/an‘»1lara-
da j3blalayolpgan LsHuncKa adabjyot na2anyaslaa iab-
iarda «jjo6 tp/»2, «bacllly tafakkur dp/»3kabl galor alaralar
Blan yurllbl!. Bbutng ia’sirida boYsa kerak, baran tar-
kur WskuncKan! alasb mncmn bir TanbanTtg o'zida «/a-
yo! ya jnasonwng badijy modeljni yara®al yo'Th, «Mayc™T
oblarH {aBylaBb yo'naHabl», «ijod ifpb> kabl luflalaTtalar
31non!t $1Tallla baT go‘lianadi.4Lo‘'nda glbaylparta, bu
o'rinda pap adabiy a5arlart ularda yaralllgan badijy yoae-
HknTpg, real yogellkka Tunosabainga ko'ra jkl kana gurmb-
fAa (reaHaiik ya noreallalik) a*iiBW ustida boradi.

(nat borNg bu TaBa“ga Wat gadimdayoq
e'Mbor paralpan. Jumladan, Arasll «Poetika»da «kelll-
neblcha, Sofokl «o‘r\ odamlarni mnlar ganday bo'Heblan
kerak boYsa, o‘shanday 4a8Y'rlasbl, Yevripid esa wular
ganday bo'lzalar, o‘'shandayligicha !a3sylria8blt»5aytgan
ekan. ArasllTtng o'r\ esa 3bolr «nar5alart yo ular gan-
day bo'lgan Ma bor esa, o‘shanday; yo ular hagda ganday
paprlayolpgan 4ya o'‘ylanayolpan boYsa, o“ar”ay; yo
nlar ganday boTlsbl kerak boYsa, o‘shanday laszyWasM
lorlt»6deb ugtiradi. Ko'rantrkii Araslll 3olokl ilpa o!ta-
pan yana blr nan! - narzalart «ular hagda ganday ga-
p!n'layolgan ya o‘ylanayolgan boYsa, o‘shanday» lazylr-
1as11m Nat alob”a ko‘rsatmoqda. Bu 1lablly MaT. Bababl,
Araslll Ta7kur xblosaga o”*gacla bo‘lgan ya o‘rlpa 2.a-
mondosh adabiyotning lab/H asosida kelgan. Ma'lutkl,
n davr adabiyotida OlNTp ma’budlari NaT, WA Tbloalk

1MNocnenos I".B. Mpo6seMbl ICTOPUYECKOTO pa3BUTUSt NnTepaTypbl. - M., 1972.
- C.35- 62.

2Tumodpees J1./. OcHOBbI Teopuu nuTepaTypsbl. - M., 1966. - C.101.

3W33at CynrtaH. AgabunéT Hasapuscu. - TollkeHT, 1986. - 5.366 - 368.

4ymypoB X. Afa6bueT Hazapusicu. - TowkeHT: Lapk;, 2002. - B.239 - 240.

S5ApucToTens. Putopuka. Moatuka. - M.: JlTabupuHt, 2000. - C.177.

6Ko'realllpan Tanba. - B.176.
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mavjudotlar ham harakatlanadiki, ularni fagat «ular haqda
ganday gapirilayotgani va ganday o'ylanayotgani» asosi-
dagina tasvirlash mumkin. Yana bir jihati, Arastu mazkur
usullarni bitta tasniflash asosiga ko‘ra farglamaydi: birin-
chi usul bilan ikkinchisi «realistik - norealistik» qolipida,
birinchisi bilan uchinchisi esa «realistik - normativ» goli-
pida tasniflangan.

V.G.Belinskiyning bu boradagi adabiyotshunosligimiz-
da ko'p e'tibor topgan fikriga ko‘ra, poeziya hayot hodisa-
larini ikki usulda aks ettirishi mumkin: «ljodkor hayotni
0'zining narsa-hodisalarga garash tarzi, o‘zi yashab tur-
gan olam, davr va xalgga munosabatiga bog'liq idealiga
mos ravishda qayta yaratadi yoki uni butun yalang'ochligi
va hagiqati bilan, barcha tafsilotlari, rang va ottenkalariga
sodig golgan holda aks ettiradi. Shunga ko‘ra, poeziyani
ikkiga - ideal va real poeziyaga bo'lish mumkin».1Yuza-
ki garalsa, Belinskiy tasnifidagi real poeziya bilan ideal
poeziya bir-biriga «realistik - normativ» qolipida zidlana-
yotgandek ko'rinishi mumkin. Hagigatda esa bu yerda
ziddiyatning o‘zi yo'q. Zéro, hatto g'oyaviy tomoni beshak
ustuvorlik giluvchi sotsialistik realizm yo‘nalishidagi asar
(Gorkiy «Ona»; Oybek «Qutlug' gon»)da ham voqgelik
«butun yalang'ochligi va hagiqgati bilan» aks etgan, ayni
paytda, asar badiiy vogeligi muallif «<idealiga mos ravishda
gayta yaratilgan» bo'laveradi. Bu gapni adabiyot ham xud-
di o'zining yaratuvchisi - inson kabi ijtimoiylashgan yangi
davming realistik yo'nalishdagi har gaysi asariga nisbatan
bemalol aytish mumkin. Jumladan, Yevropa ma'rifatchilik
adabiyoti yoki jadid adabiyoti namunalarida xuddi shun-
day. Behbudiyning «Padarkush», Hamzaning «Zaharli ha-
yot» pyesalarida yoki Cho'lponning «Qurboni jaholat» hi-
koyasida Turkiston vogeligi hayotga monand aks ettirilgan,
ya’'ni ularda hayotni badiiy aks ettirishning realistik prinsi-

16enuHckuid B.I. Monun. cobp. cody. T.1.- M., 1953. - C.262.

443



p/pa tayanilgan. rero, ularda galarga olfingan kabl yogea
o‘sba davr Turk”on voqeligida yur benabl T TKT ekarH
kishjda sbublna uyg‘otmaydi. Bvnga pgaratay, wlarnTg
badiiy yopeHal real yopelknTg 3m Incllakl akal eTas, balk
TMmalM jcleall T*ay! nazaridan woclly gayla jsblangan ak-
sidir. XulMas, j*jTtolylaBbuy kucaypan davr j*kon KVayo!:-
T 3buncbakl akB ettirmaydi, balkl uT 0T Kon8ep3lya5lt
ifodalashga 103 tarzda qayta yaratad;.

Tabwykl, Tarkur sMaroMa mavjud narany garashlarni
gayta ko'mb chigijsh, nlart anjglashtirish rarurain yuraga
keladi, B ]'baY e'liborga ollnea, oYaan asrniog 20 - 30-yH-
laridan boablab ijodiy metod Tasa”3T1Th dolzarblashu-

fagat mafkuraga x1rral glmycbl yangl metodni yara-
b ya aszos”BW yo'lidagi barakaAar bllan izohlamasdan,
akaTcba, adabiy ijod atallyoii jarayonjda yuraga kelaan
TnaTtTtorH Iel ehtjyojjdan deb bHsb to‘g‘nroq bo‘la
di. Ayrv eMyo]rH gondirjsh yo‘lida ko‘p jrlanisMlar, MM jy
aurublar o‘rtasida keakT Iy bab”™ar kechdi. Jumladan,
sblw davr naranycrécblar®an bin 1 .'TitoTeyey bu borada
anyragtola tnlollara yurflac!!: «... B\r reallsAar deb aXay-
digan yornycbllarnta y c *a oNergl planga bir aks ellinsiA
deb alagan ibtido, ya'mvogelikdagi hodisalarnj wlar 1nayol-
da par*ay boYsa o‘shandayligjcha ko'rbaiiaMpa j"*Hsb ye-
lakcbllk qgiladi; blMan mlar yo2unycblntg yogellkka
beyoaiia moslikdan cbelitBblga jTkon bernycbl gayta
yaraiieb jbMc” walllyorHk gHgan obrazlardan farglanadi».1
Ko‘rart2kl, L.Timofeyev ijod jarayonidagi «ak3 eLlnal»
Ma «payla yara®ab» atallanTtng o'raro nlbbaMan kellb
chigadi-da, ijodning reallaiik Ma roTaniik plan Nag”a ao'r
ynr~k Aymm paytda, ollT WMar ganday badiiy asarda «aka
eNaB/» va «gayta yara™all» atallantng nalyas! bijrlikda
natoyon boTwkblm Wat e’tirof etadi. 97asTt! aytganda,
bualr TM TKT (naT etas. Zebo, badjiy yc" e3slelik laoll-

1Tumocpees J1.. OcHoBbI Teopun nuTepartypsl. - M., 1966. - C.101.
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yat ekan, u o0‘zi yo'naltiriigan predmet (hayot materiali)ni
o'zgartirmasligi mumkin emas. Zotan, voqelik ijodkor ongi-
da ijodiy gayta ishlanib aks ettirilgani uchungina badiiy ijod
faoliyat turi sanaladi. Xullas, birinchidan, yangilik tomonlari
borligiga garamay, L.Timofeyev talgini Belinskiy garashla-
rining bevosita davomi ekanini ta’kidlamoq kerak. Ikkinchi-
dan, badiiy ijod jarayonida aks ettirish va gayta yaratish
amallarining birgalikda mavjudligini e’tirof etish bilan olim
bu jihat tasnif asosi bo‘la olmasligini ham namoyon etib
go'ydi.

Mazkur masalada G.Pospelov egallagan mavge hayot-
ni badiiy aks ettirish prinsiplarini nisbatan aniq farglashga
imkon berishi bilan diggatga molikdir. G.Pospelov farglash
asosi sifatida asarda yaratilgan xarakterlarni oladi. Uning
ugtirishicha, hayotni badiiy aks ettirishning realistik prin-
sipiga asoslangan asarda «... yozuvchi 0z gahramonlari-
ni o'zlari yashagan davr va muhit ijtimoiy munosabatlari
asosida shakllangan ijtimoiy xarakterlari xususiyatlariga,
ularning ichki mantigiga muvofig tarzda harakat gilish (is-
tash, o'ylash, his etish, gapirish)ga majbur giladi».1Buning
ziddi o'laroq, hayotni badiiy aks ettirishning «normativ»
(norealistik) prinsipiga tayanilgan asarda «... yozuvchi 0z
personajlarini 0‘z xarakteriarining real, tarixan konkret xu-
susiyatlari va imkoniyatlariga muvofiq tarzda emas, bal-
ki o‘sha xarakterlarning yozuvchi garashlari va ideallari
asosida hissiy idrok etilgan, tarixiy konkretlilikdan ayro tu-
shuvchi mohiyatiga muvofiq tarzda harakat gilish (istash,
o'yiash, his etish, gapirish)ga majbur giladi».2

G.N.Pospelov garashidagi prinsipial farq shuki, unda
hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari mohiyatan hagigatga
monandlik asosida, ya'ni «realistik - norealistik» qolipida

1MNocnenos IH. MNpo6nembl MCTOPUYECKOrO pasBuUTUS nuTepatypbl. - M.,
1972.-C.52.

2MNocnenos IH. MpobnemMbl UCTOPUYECKOTO pas3BUTUA uTepatypbl. - M.,
1972. -C.54.
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farglanadi. To‘g'ri, olimning o‘zi ulardan birinchisi - badiiy
aks ettirishning realistik prinsipirimg aksi bo'lgan norea-
listik prinsipni atovchi umumer'tirof etilgan termin yo'qligi-
ni qayd etib, uni «normativ prinsip» deb yuritishni ma’qul
ko'radi. Ayni paytda, bu atama shartli go'llanayotgani, shu
sababli hamisha go'shtirnogga olinayotganini ham ta’kid-
laydi.1Albatta, bu tarz nomlashda an’ananing ham ta’si-
r yo'qg emas. Nima bo‘lganda ham, bizga tushunchaning
mohiyatiga muvofiq ravishda badiiy aks ettirishning nore-
alistik prinsipi deb atalgani ma’qul ko'rinadi. Sababi, avva-
lo, aks ettirilayotgan vogelikning ideal asosida gayta ishla-
nishi, ya'ni «normativlik» momenti har ganday asarda bor;
ikkinchidan, «realistik»ning ziddini anglatuvchi «norealis-
tik» atamasi tushuncha mohiyatiga anigroq ishora giladi.
Yana bir e'tiborli jihati shundaki, G.Pospelov yondashu-
vida badiiy voqelikdagi epik tafsilotlar-u detallarning ham-
ma vagt ham hayotiy (ya'ni real vogelikdagiga monand)
bo'lishi talab gilinmaydi, ya’ni bunda ma’lum darajadagi
badiiy shartlilikka yo‘l beriladi. Zero, bu o'rinda bosh me-
zon - personajlaming konkret ijtimoiy sharoitda shakl-
langan xarakterlari ichki mantigidan kelib chiggan holda
harakat qilishi. Shu mezondan kelib chiggan holda G.Pos-
pelov realizmning Balzak, Dikkens, Dostoyevskiy kabi
buyuk namoyandalari romanlarida «realistik aks ettirilgan
va «normativ» ideallashtiriigan xarakterlar» mavjudligini
ta’kidlaydi.2 Xuddi shu hol, masalan, jadid adabiyoti na-
munalarida ham kuzatiladi: Hamzaning «Yangi saodat»i,
Cho'lponning «Do'xtur Muhammadiyor»i - buning yaqqol
dalili. Har ikkisining gahramonlari - Olimjon ham, Muham-
madiyor ham real shart-sharoitda harakatlangani holda,
mualliflari ko'zlagan ideallarga muvofig tarzda, ya'ni «nor-
mativ» ideallashtiriigan. Buning aksi o‘larogq, yugorida

1Ko'rsatilgan asar. - B.61.
2Ko'rsatilgan asar. - B.58.
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ko'rdik, L.Timofeyev yondashuvidagi «vogelikni aslidagi-
cha tasvirlashga intilish» talabi realistik adabiyoi imkonla-
rini toraytirib yuborishi, xususan, uning badiiy arsenaliga
shartli obraz-u vositalarning kirib kelishiga to'sqinlik qilishi
mumkin bolur edi. Holbuki, realistik adabiyotning badiiy
takomilida XX asrning oxirgi chorakiaridan boshiab kuzati-
layotgan tamoyillar buning aksini koYsatayotir.

Demak, hayotni badiiy aks ettirishning realistik prinsi-
pi asardagi xarakterlarning ularni shakllantirgan ijtimoiy-
tarixiy sharoitga, ko'proq shu sharoit bilan belgilanuvchi
xarakter mantigiga muvofiq harakat qilishlarini taqozo
etadi. Masalan, Razzoq so'fi xonadonida voyaga yetgan,
xarakter xususiyatlari shu muhit tomonidan belgilangan
Zebi romanda o'z xarakter mantigiga muvofiq harakatla-
nadi: mingboshiga unashilganidan so'ng, kelin bo'lib tush-
gach yoki suddagi xatti-harakatlari shunday deyishga tola
asos beradi. Xuddi shu gapni A.Qodiriyning Ra’nosiga nis-
batan ham, Oybekning Gulnori, A.Qahhorning Munisxo-
ni, xullas, realistik yo'sinda yaratilgan har gaysi xarakter-
ga nisbatan ham aytish mumkin. Birog mazkur jihatning
0'zi, bizningcha, hayotni badiiy aks ettirishning norealistik
prinsipini tavsiflash uchun yetarli emas. Masalan, hazrat
Navoiy yaratgan Farhod ham, xuddi yugorida eslatilgan
Olimjon va Muhammadiyorlar kabi, muallif ideallariga mu-
vofiq harakatlantiriladi. G.Pospelov ta’biri bilan aytsak, u
ham «normativ ideallashtirilgan». Ularni farglovchi asosiy
jihat esa Farhod harakatlanayotgan shart-sharoitlarning
doim ham real, ya'ni hayotdagiga monand emasligidir.
Ayon bolyaptiki, hayotni badiiy aks ettirishning norealistik
prinsipi tavsifida bu jihatning ham e’tiborga olinishi zaruriy
shart ekan.

Ko'rib o'tganimiz hayotni badiiy aks ettirish tamoyilla-
riga o'tgan asrning 30 - 40-yillar adabiyotshunosligida
«metod» deb garalib, shunga ko'ra, badiiy adabiyotda ik-
kita - realistik va norealistik ijodiy metodlar mavjud deb hi-
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soblangan. Keyinrog metod atamasi ostida badiiy asarning
g'oyaviy mazmuni bilan bog'lig bo'lgan hayot materialini
tanlash, badiiy idrok etish va baholash prinsiplari tushunila
boshlangan. Ya'ni metod endi badiiy tafakkur tarzi sanalib,
badiiy adabiyot e'tiborini vogelikning u yoki bu girralariga
garatish, tipiklashtirish va baholashda namoyon bo'luvchi
hodisa deb tushunilgan. Aibatta, istiiohdagi ma’no ko‘chi-
shi adabiyotning mafkura quroliga aylantirilishini ilmiy
asoslash jarayonida amalga oshgani bor gap. Birog, shun-
day bo‘lsa-da, istilohning yangilangan ma’'noda go'llanishi
badiiy ijoddagi ikkita g‘oyat muhim tushuncha - metod va
uslubri\ aiohida, biroqg bir-biri bilan uzviy bog'liq kategori-
yalar sifatida tushunish va tushuntirish imkonini berishi
bilan ahamiyatli edi. Fagat shunisi borki, sho'ro davri ada-
biyotshunosligida alohida e'tibor bilan garalgan «metod»
tushunchasi bugunga kelib butkul «nazardan qoldi» de-
yish mumkin. Hozirda metod masalasini umuman chetlab
o'tish, uni mafkura talabi bilan o'ylab topilgan, g'ayriilmiy
tushuncha deb hisoblashga moyillik kuchli. Holbuki, metod
tushunchasi yo‘qjoydan emas, balki adabiy jarayon qonu-
niyatlarining teran anglanishi natijasida paydo bolganki,
bunga quyida yana gaytamiz.

Agar badily tafakkur tarzini anglatuvchi metod gno-
seologik (ya'ni badiiy bilish bilan bog'liq) kategoriya boisa,
uslub antropologik, ya'ni ijodkor shaxsi bilan bog'liq bo’lib,
uning ijodiy individualligini belgilaydi. Shundan ham ko'ri-
nadiki, metod g'oyaviylik, uslub esa badiiylik hodisa-
sidir. Uslub yozuvchining ijodiy individualligini belgilaydi,
jjodiy individuallik esa u yaratgan asarning barcha sath-
larida (badily matnning tuzilishi - ritorika, badiiy vogelik-
ni yaratish prinsiplari - poetika) birdek namoyon bo'ladi.
Ya'ni uslub badiiy shaklning unsuri emas, balki unga xos
xususiyatdir. Uslub asardagi shakl unsurlarining o'z holi-
cha emas, balki muayyan gonuniyat asosida yaxlitlikka
birikishini ta’minlaydi, har bir unsurning butun tarkibidagi
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mohiyati va funksiyasini belgiiaydi. Kim aytsa ham bilib
aytgan, gadimdan «Uslub bu - odam» degan garashning
ommalashgani bejiz emas: asar o'zida ijodkor shaxsi-
n; ifodalar ekan, buni eng avval usiubda namoyon eiadi.
A.Qahhorga xos jumla tuzish, A.Qahhorga xos rivoya,
A.Qahhorga xos badiiy detallar funksionalligi, A.Qahhorga
xo0s syujet qurilishi deyilishining boisi shundaki, bularning
bari A.Qahhor uslubi bilan, uning ijodiy o'ziga xosligi bilan
izohlanadi. Shuningdek, usiub jstilohi kengrog kolamdagi
tushunchani ham anglatadi. Ma’lumki, ijodkor faoliyati aniq
bir davrda, adabiy-estetik prinsiplari o‘ziga yaqin ijodkorlar
doirasida kechadiki, uning uslubiy xususiyatlari bilan shu
doiradagi boshqa ijodkorlar uslubida mushtarak jihatlar ku-
zatilishi tabily. Bu esa muayyan adabiy davr uslubi, adabiy
yo'nalish uslubi hagida gapirish imkonini beradi. Demak,
uslub konkret ijodkor bilangina emas, ma’lum darajada
adabiy jarayon bilan ham bog'liq ekan. Har ikki holda ham
uslub gator muhim vazifalarni bajaradi. Jumladan, ijod ja-
rayonida u san’atkorni vogelikni yaxlit idrok qilish, hayot
materialini yaxlit badiiy sistemaga aylantirishga yo'naltira-
di. Adabiy jarayondagi funksiyasiga kelsak, uslub ijodkorni
an’ana bilan bog'laydi, bir tomondan, o‘zida adabiy-badi-
iy an’anani tashuvchi, ikkinchi tomondan, uni yangilovchi
sifatida namoyon bo'ladi. Shuningdek, badiiy asarning
keyingi hayoti, ijtimoiy mavjudligini ham uslub belgiiaydi.
Zero, uslub asarni konkret o'quvchiga moMjallaydi, badi-
iy shaklning o'quvchi tafakkur darajasi va estetik didiga
mos bo'lishini ta’'minlaydi. Aytilganlarning bari uslub ha-
yot materiali va an’analarga saylab munosabatda boladi-
gan, jamiyatning badiiy-estetik talab-ehtiyojlari, ma'rifiy va
madaniy saviyasi, estetik didi darajasi bilan bog'lig hodisa
ekanligini ko'rsatadi.

Xullas, adabiy jarayonda yuqorida ko‘rib o'tiigan ha-
yotni badiiy aks ettirish prinsiplari, ijodiy metod va uslub
tushunchalari umumiylik-xususiylik munosabati asosida
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hamisha o'zaro mustahkam alogada yashaydi. Bu silsila-
da eng umumiy tushuncha - badiiy aks ettirish prinsiplari
galam ahlini hayot materiali (olam)ni asliga monand aks
ettirish yo o‘zida u hagda anglay olganlarini ifodalaydigan
badiiy model yaratishga yo‘naltiradi. Ushbu amalni ijodiy
metod konkretlashtiradi - hayot materialidan nimani tasvir-
iash, uning gaysijihatlarini urg‘ulagan holda umumlashti-
rish hamda qanday baholashrtl belgilaydi. Nihoyat, uslub
mazkur ikkisini gamrab oigan holda ularning har bir badiiy
asar, har bir ijodkor, har bir davr yo har bir yo'nalish doirasi-
da o'ziga xos tarzda tatbiq etilishi va betakror badiiy shakl-
da vogelanishini ta’'minlaydi.

Shu o'rinda g‘oyat muhim nugta - adabiyotshunoslik-
da ayni masaladagi garashlar turlichaligini keltirib chigar-
gan omilga to'xtalish vaqti yetdi. Yuqorida aytdikki, hozirgi
vaqgtda mazkur uchlikdagi ikkinchi halga - metod tushun-
chasini ortigcha hisoblash adabiy-nazariy tafakkurda ustu-
vorlik gila boshladi. Jumladan, H.Umurov biz badiiy aks
ettirish tamoyillari deb yuritgan «ikki gudratni metod tarzi-
da, golganlarini ogim sifatida aniglashtirish asoslirogdir»1
deb biladi. Aksincha, E.Xudoyberdiyevga ko'‘ra, realistik va
romantik ijod tiplari mavjud, golgan hammasi ijodiy metod-
lardir.2 Shunga o'xshash, |.Sulton ham romantik va rea-
listik tafakkur tiplarining «ma’lum tarixiy davr uchun xarak-
terli va hukmron ko'rinishi ijodiy metod» ekanligini aytgan
edi. Ayni paytda, olimning ugtirishicha, «jahon adabiyoti-
da kiassitsizm, romantizm va realizm ijodiy metodlari
mavjuddir».3Avvalo, keltirilgan misollar ko'rilayotgan ma-
sala yuzasidan garashlarda farglar mavjudligi, boz ustiga,
bu farqglar jiddiy asoslarda namoyon bo'lishini ko'rsatadi.
Bizningcha, yuqoridagi uchlikning e'tirof etilishi adabiy ja-
rayonni tizimli tushunishga zamin bo'‘la olishi bilan katta

1YMypoB X- AflabneT Ha3apMfICM. - ToiUKem: UJapK, 2002. - B.243.
2XyfloiiéepflIMeB 3. Afla6MéTiiiyHocnnKi(a Knpnuj. - TouJKem, 2008. - B.329- 355.
31/133aT CynTOH. Afla6néT Ha3apnacn. - ToiuKeHT, 1986. - B.368.
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ahamiyatga molikdir. Gap shundaki, metod tushunchasi
yangi davrga kelib - insonning va shu bilan bog'lig hol-
da adabiyotning ijtimoiylashuvi kuchaygan sharoitda dol-
zarblashdi. Natijada endi muayyan davr ijodkorlari yaratgan
asarlar tasvirlash uchun tanlangan hayot materiali, uning
gaysijihatlari urg‘uiab tipiklashtiriigani hamda ganday ba-
holanganinugtayi nazaridan jiddiy farglana boshladi. I.Sul-
ton metod sifatida gayd etgan klassitsizm, romantizm va
realizmning ayni shu davrga to‘g‘ri kelishi ham shu bilan
izohlanadi. Zéro, metod badiiy aks ettirish prinsiplarining
ma’lum davrdagi varianti - adabiy yo'nalish bilan birgalikda
konkret ko'rinish oladi. Shu jihatdan garalsa, klassitsizm,
romantizm, realizm, modernizm va postmodernizmga bir
paytning o‘zida ham metod, ham adabiy yo'nalish deb ga-
rash o'rinli. Realistik va romantik ijod tiplarining bungacha
bo‘lgan ko'rinishlari - mifologik (antik) realizm, o'rta asrlar
simvolizmi, uyg‘onish davri realizmi kabilarga esa metod
emas, adabiy yo'nalish sifatida garalgani to‘g‘riroq bo'ladi.

Adabiy yo'nalish tushunchasi biz yuqorida to‘xtalgan ha-
yotni badiiy aks ettirish prinsiplari, metod va uslub tushun-
chalari bilan bevosita bog'liqdir. Zéro, adabiy yo'nalish shu
uchala tushuncha kesishgan nugtada yuzaga keladi. Gap
shundaki, muayyan davrda yashagan bir gator ijodkorlar
yaratgan ko'plab asarlarda tipologik umumiylik, mushtarak
jihatlar mavjud. Mazkur umumiylik vogelikni realistik yo
norealistik aks ettirish, hayot materialini tanlash, uni ba-
diy idrok gilish va baholash prinsiplarida, asarlarning ba-
diiy shaki xususiyatlari, uslubiy jihatlarida o‘zini namoyon
etadi. Uzluksiz kechib turgan adabiy jarayonning muayyan
bosgichlarida kuzatiluvchi badiiy ijodning g'oyaviy-estetik
tamoyillaridagi bunday umumiylik adabiy yo'nalish hagida
gapirish imkonini beradi.

Adabiy yo'nalish tushunchasi adabiy jarayonning, badi-
iy tafakkur taragqgiyotining muayyan bir bosgichini nazariy
jihatdan umumlashtirish orgali uning mohiyatini anglashga
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yordam beradi. Adabiyot taraqqgiyoti, badiiy tafakkurning
rivojlanish tamoyillari adabiy yo‘nalishlarning almashinu-
vi, ular orasidagi kurashda ochiqg namoyon bo'ladiki, shu
jihatdan adabiy yo‘nalish adabiy jarayonni o‘rganishdagi
muhim adabiy-estetik kategoriya sanaladi. Masalan, Yev-
ropa adabiyotida klassitsizm yo'nalishining g‘oyaviy-este-
tik prinsiplari bilan ziddiyat, birtomondan, barokko, ikkinchi
tomondan, ma'rifatparvarlik realizmini maydonga chigardi,
0z navbatida, keyinchalik xuddi shunday ziddiyatlar asosi-
da romantizm va tangidiy realizm yo'naiishlari yuzaga kel-
di. Adabiyot taraqgiyotidagi vorisiylik gonuniyatiga ko‘ra,
yangi adabiy yo'naiishning kurtaklari avvalgilari bag'ri-
da mavjud bo'ladi, ularning zaminida yetiladi. Jumladan,
klassitsizm bag'rida ham ma’rifatparvarlik realizmiga,
ham sentimentalizmga xos unsurlar mavjud edi. Keyingi
yo'nalishlarga mansub ijodkorlar ularning ma’qulini olib,
ma’qul kelmaganini inkor gilgan holda o'z g'oyaviy-estetik
prinsiplarini garor toptirishga intildilarki, bu badiiy tafakkur
rivojiga (undagi siljish, o'zgarishga) asos bo'ldi.

Shuni ham unutmaslik kerakki, tipologik umumiylik de-
ganimiz bir yo‘nalishga mansub ijodkorlarning ham g‘o-
yaviy, ham estetik jihatdan o'ziga xos bo'lib golaverishi
mumkinligini aslo inkor gilmaydi. Ya'ni bir yo'nalish doirasi-
dagi asarlarda turlicha ideallar, dunyogarashlarning aks
etishi, badiiy-estetik prinsiplarda muayyan farglar kuzatili-
shi tabiiy holdir. Masalan, romantizm yo'nalishiga mansub
bo‘lmish Bayron bilan Gyote asarlarida aynan birxillikni
izlash xato, ulardagi yaginlik badiiyatning chuqur sathlari-
da, shunda ham katta o‘lchamlarda olib garalganidagina
namoyon bo‘ladi. Mazkur ho! adabiy yo'nalish doirasida
turli adabiy og/'mlami farglash, ya'ni bir yo‘nalish ichida
alohida guruhni tashkil etayotgan ijodkorlarga xos tipologik
umumiylik hagida gapirish imkonini beradi. Aytilganlardan
adabiy ogim adabiy yo'nalishning bir ko‘rinishi, o‘ziga xos
varianti sifatida bo'y ko‘rsatishi ma’lum bo'ladi. Masalan,
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muiaxassislar barokko adabiy yo'nalishining variantlari
sifatida ispan adabiyotidagi gongorizm, italyan adabiyo-
tidagi marinizm yoki fransuzlarning pretsioz adabiyotin\
ko'rsatishadi. Ko'rinib turganidek, mazkur variantlar - ada-
biy ogimlar hududiy-milily asosda namoyon bo'layotir. Bu,
avvalo, konkrei hudud adabiyotining g'oyaviy-badiiy o‘zi-
ga xosligini belgilovchi omillarga bog'lig. Masalan, gongo-
rizm o‘zining g'oyaviy-estetik prinsiplari (Uyg'onish davri
ideallariga zidiik, uslub jimjimadorugi, obrazlarning meta-
forikligi) jihatidan barokkoga mansub etiladi, ayni chog'da,
arab she'riyati ta’sirida bu xususiyatlar (majoziylikning
o‘ta kuchayishi, uslubning murakkablashuvi, fikrni yashi-
rin ifodalash, zakiyona ifodaga intilish va b.) o'ziga xos
tarzda namoyon boladi. Sababi, gongorizm bir zamonlar
arab madaniyati gullab-yashnagan va hanuz uning izlari
sagiangan Andalus zaminida vujudga keigan. Yoki zo-
dagoniar tanda go'ygan salonlarning ruhi va estetik didi,
ma’naviy-axloqiy prinsiplarini o‘zida aks ettirgan pretsioz
adabiyot ham aynan XVII asming birinchi yarmida Fransi-
yada, o'zlarini jahon tamadduni peshqgadami bilgan fran-
suz aristokratlari muhitidagina shakllanishi mumkin edi.
Adabiy yo'nalish va ogimdan farq gilaroq, adabiy mak-
tab deganda nazariy jihatdan anglangan ijodiy dasturiga
ega bo'lgan, tashkiliy tuzilma sifatida shakllangan ijodkor-
lar guruhi tushuniladi. Odatda, shoir-u adiblar hamisha
ijjodiy muloqgot ehtiyojini o‘tkir his qilib yashaydilar. Shu
bois ham galam ahli gadimdan turli tashkiliy shakllarda
saroy, badavlat homiy xonadoni, jurnal tahririyati, ijodiy uy-
ushma, o‘quv muassasasi singari tuzilmalar goshida, goh
mushoira, goh to‘garak, goh gap-gashtak kabi turfa ko‘rin-
ishlarda yig'ilib, fikr almashib turadi. Adabiy maktab ham
asosan shu tarzda, ba’zi hollarda esa biron-bir yirik ijodkor
tevaragida shakllanadi. Fagat bitta muhim farglovchi jihati
bor: adabiy maktab muayyan g'oyaviy-estetik garashlar,
ijodiy prinsiplarni dasturiy tarzda gabul giladi, ijodiy faoli-
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yatida shunga amal giladi. Masalan, fransuz adabiyotidagi
«Parnas» guruhi shunday ijodkorlarni birlashtirgan bo'lib,
ularning g‘oyaviy-estetik garashlari, ijod namunalari «Yan-
gi Parnas» nomi bilan chop etilgan to'plamlarda o'z aksini
topgan. XIX asr oxiri - XX asr boshlarida rus adabiyotida
maydonga chiggan modernistik yo nalish ichida simvolizm,
akmeizm, futurizm kabi adabiy ogr/mlar, futurizm oqimi
ichida esa kubofuturizm deb yuritiluvchi adabiy maktab
bo'lgan. V.Xlebnikov, V.Mayakovskiy singari iste’dodlarni
birlashtirgan kubofuturistlarning «Gileya» guruhi o'z ad-
abiy-estetik qarashlari, ijodiy prinsiplarini «Jamiyat didiga
tarsaki» nomli manifestda e’lon gilgan.

Adabiyotshunoslikda adabiy yo'nalishlami ajratishda
turlichalik bor. Jumladan, ayrim adabiyotshunoslar adabiy
yo‘nalish deganda anglangan g‘oyaviy-estetik tamoyil-
larga, turli darajada amal qilinuvchi ijodiy dasturga ega
bo‘lishlikni shart qilib qo‘yadilar. Birog bu xil yondashuv
chalkashliklar keltirib chigarishi, mohiyatan bir xil adabiy
hodisalarni turli atamalar bilan nomlashga olib kelishi
mumkin. Masalan, bu holda klassitsizmni adabiy yo‘na-
lish, romantizmni esa adabiyot taraqgiyotidagi bosgich
deb atashga to‘g‘ri keladiki, bu unchalik magbul emas.
Fikrimizcha, bu masalada rus adabiyotshunosi Y.Borev
garashlariga ko'p jihatdan qgo'shilish mumkin. Olimning
tasnifiga ko‘ra, o'tmish adabiyotida mifologik realizm, o'rta
asrlar simvolizmi, uyg'onish davri realizmi, barokko, klas-
sitsizm, ma'ifatparvarlik realizmi, sentimentalizm, roman-
tizm, tanqidiy realizm yo'nalishlari, XX asr adabiyotida esa
realizm, sotsialistik realizm, syurrealizm, ekzistensializm
yo'nalishlari ajratiladi. Fagat bunga ayrim anigliklar kiritish
magsadga muvofiq. Xususan, agar modernizmni adabiy
yo’'nalish va metod deb garar ekanmiz, u holda Y.Borev
tasnifidagi syurrealizm bilan ekzistensializmnl (boshga
yana bir gator «izm»lar bilan birga) uning ogimlari deb tu-
shunish to‘g‘ri boladi.
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Tayanch tushunchalar:

hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari, badiiy tafakkur tipi, realis-
tik prinsip, norealistik prinsip, hayot materialini tanlash, badiiy
idrok etish va baholash prinsiplari, uslub, individual uslub, davr
uslubi, adabiy yo'nalish uslubi, metod, adabiy yo'nalish, adabiy
ogim, adabiy maktab, klassitsizm, barokko, romantizm, realizm,
modernizm, postmodernizm, gongorizm, marinizm, pretsioz ada-
biyot, simvolizm, akmeizm, futurizm, kubofuturizm, syurrealizm,
ekzistensializm, impressionizm, ekspressionizm.

Savol va topshiriglar:

1. Hayotni badiiy aks ettirish prinsiplari deganda nimani tushu-
nasiz? Realistik va norealistik prinsiplarni farglang. Mimesis
bilan ramzlashtirish hamda hayotni badiiy aks ettirishning rea-
listik va norealistik prinsiplari orasidagi mushtarak jihatlarni
izohlang.

2. «Poetika»da keltiriigan Sofokining o‘zi va Yevripidning ijodiy
prinsiplari hagidagi ma’lumot bilan Arastu gayd etgan uchinchi
jjodiy prinsipning o'zaro munosabatini ganday tushunasiz?

3. «Metod» atamasidagi ma’no siljishini gisgacha tushuntirib
bering. Metod nima uchun g'oyaviylik hodisasi sanaladi? Ho-
zirgi adabiyotshunoslik uchun «metod» tushunchasi kerakmi?

4. «Metod gnoseologik, uslub antropologik kategoriya» degan
fikrni ganday tushunasiz? «Uslub» atamasining ma’no tur-
faligini misollaryordamida ko'rsating. «Uslub bu -odam» de-
gan garashga munosabatingiz qanday?

5. Adabiy yo'nalish nima? Turli ijodkorlarning asarlarida tipologik
umumiylikning kuzatilishi nimadan? «Adabiy maktab», «ada-
biy ogim» tushunchalariga izoh bering.

Adabiyotlar:
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BADIIY ASAR TAHLILI

Tahlil, sintez va talgin amallan, ularning tushunish jarayo-
nidagi nisbati va munosabati. Badiiy asarni tushunish
jarayonidagi obyektiv va subyektiv jihatlar. Kontekstual
va immanent tahlil. Tahlil metodlari tavsifi. Kompleks
(filologik) tahlil hagida.

0 ‘zbek filologiyasida «tahlil» va «talgin» istiiohlari aniq
va tabiiy fanlar sohaiarida ko‘proq xalgaro «analiz» va «in-
terpretatsiya» istiiohlari bilan ifodalanuvchi tushunchalarni
anglatish uchun gollanadi. Jumladan, adabiyotshunos-
likda «tahiil» va «talgin» istiiohlari juda keng go'llanib,
ular badiiy asarni tushunish jarayonining bir-biriga uzviy
bog'lig, hatto o'rni kelsa bir-birini qoplab ketadigan ikkita ji-
hatini anglatadi. Zero, badiiy asarni tushunish, uning maz-
mun-mohiyatini anglash jarayonida tahlil va talgin amallan
har vaqt birgalikda hozirdir. O'yiashimizcha, ayni shu jihat
- mazkur amallarning birligi, birgaligini izohlashga zarurat
borki, bu masalaga batafsilroq io'xtalish magsadga rnu-
vofiq ko'rinadi.

Awvalo, tahlil (analiz) istilohidagi ma’no o‘ziga xosligi
hagida. Yaxshi ma’lumki, lug‘aviy ma’noda «tahlil» istilo-
hi obyekt (narsa, hodisa, jarayon)ni o‘rganish magsadida
fikran (yoki amalda) tarkibiy gismlarga ajratishdan ibo-
rat amalni anglatadi. Agar analiz davomida obyektning
tarkibiy qismlari, ularning mohiyati, har birining butun
tarkibidagi o‘rni va vazifalari tasavvur gilinsa, uning tamom
ziddi bo'lgan amal - sintez jarayonida ilgari ajratilgan
gismlar butunlikka biriktiriladi, shu asosda obyekt hagi-
da tolagonli tasavvur hosil boladi. Tafakkurning mantiqiy
mexanizmlari sifatida analiz va sintez bilish jarayonida
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fundamental ahamiyatga egadir. Muhim jihati shuki, gar-
chi ular bir-biriga zid amallar bo‘lsa-da, bitta tafakkur ak-
tining o'zida bir paytda mavjud, aniqrog'i, fikrlash jarayonl
aksar ularning o'zaro almashinib turishi tarzida kechadi.
Shu jihatini e’tiborga olsak, adabiy asarga tatbigan tah-
lil (analiz) istilohini go'llash nojoiz degan fikrga qo‘shilib
bo'Imaydi. Bu fikr tarafdorlari badiiy asarni tirik organizm-
ga qgiyos etishadi-da, «uni gismlarga ajratish jonsiz tana-
ga aylantirishdan boshga narsa emas» degan garashga
fayanib, «tahlil» istilohini ma’qullamaydilar. Hagigatda
esa bu - yanglish garash. Negaki, u istilohning adabiyot-
shunoslikda birmuncha fargli ma’no anglatishini e’'tiborga
olmaslikdan kelib chiqgadi. Zero, adabiy asar tahlili uni
mexanik tarzda gismlarga ajratish emas, aksincha, ular-
ning har birini butunning gismi o'laroq idrok qilish, ularning
gay tarzda alogaga kirishishi-yu badiiy butunlikning yuza-
ga kelishini ko'ra olish hamdir. Ya’'ni adabiy tahlil - asarni
gismlarga ajratish va ularni butunga birlashtirish amallari-
ning navbati bilan almashlab, bosgichma-bosqgich izchil-
likda amalga oshirilishidan iborat agliy jarayondir. Ayon
bo'ldiki, adabiyotshunoslikda «tahlil» istilohi adabiy asar-
ni o‘rganish jarayonidagi «analiz» va «sintez» amallarini
umumlashtirib ifodalar ekan. Shuni ham ta’kidlamoq joiz-
ki, adabiy asar tahlili mutaxassisgina amalga oshiradigan
ish emas, u bilan har kim ham muayyan darajada shug'ul-
lanadi. Zero, adabiy asar tahlili ham - o'qish, fagat bun-
da mutaxassis sifatida o'giladi. Bu xil o'gish badiiy asarni
gismlarga ajratib-butlash asnosida uning badiiyat hodisa-
si sifatidagi mavjudligini, undagi o'quvchi ongi va ruhiya-
tiga ta’sir gilayotgan, u yoki bu tarzda tushunilishiga asos
bo'layotgan omillarni o'rganish magsad gilinadi.

Ta'kidlab o'tish joizki, xuddi «tahlil» bilan «analiz» is-
tilohlari singari, biz «talgin» va «interpretatsiya» istilohla-
rini ham o'zaro mutlag sinonim sifatida ishlatamiz. Keng
ma’noda «talgin» so'zi 0'zga tomonidan aytilgan gap yo-
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xud yozilgan asar (jlmiy, falsafiy, diniy, badiiy va b.) maz-
munini anglash, uni ma’lum yaxlitikda tushunish va tu-
shuntirish (adabiyotshunosning magsadi tushunishning
o'zigina emas, tushuntirish ham) deganidir. Shu ma’no-
da qgaralsa, mumtoz adabiyotshunosligimizda, umuman,
o'tmish jlmida «talgin» so‘zining ma’nosi gisman «sharh»,
«tafsir» atamalari bilan ham berilgan. Qisman deganimiz
sababi shundaki, talgin umumiy tushuncha o'laroq xususiy
tushunchalar - sharh bilan tafsirni o'z ichiga oladi. Zero,
zamonaviy tushunchadagi talgin muayyan belgilar orgali
kodlangan mazmunni soddaroq tilda va bir butunlikda qay-
ta yaratish deb biladiki, sharh va tafsir esa uning ko'makchi
vositalaridir. Mazkur fikrni adabiyotga tatbig etsak, talqin -
badiiy asardagi «obrazlar tili»ni «mantiq tili»ga o'girmoq,
obrazlar vositasida ifodalangan mazmunni tushunish va
tushuntirmoqdir degan to'’xtamga kelamiz.

Yugorida badiiy asarni tushunish jarayonida tahlil va
talgin amallarining harvaqt hozirligi, ular tushunish jarayo-
nining ikki qgirrasi ekani aytildi. Zero, tushunish jarayoni-
da, bir tomondan, asar gismlari (mas., alohida epizodlar,
personajlar, ularning turli holatlardagi xatti-harakati, gap-
so'zlari va b.), ularning o'’zaro mazmumy aloqalari tasavvur
gilinadi, ikkinchi tomondan, har bir gismga butun nugtayi
nazaridan muayyan mazmun berish talab gilinadi. Albatta,
mazkur ikki amalni uddalay olish darajasi hammada bir xil
emas. Bas, avvalroq aytganimiz badiiy asarning turli o‘quv-
chilar tomonidan turlicha tushunilishining asosiy sababi
shunda. Biroq shunisi ham anigki, o'quvchilar ongidagi
minglab talginlarni umumlashtiradigan mushtarak nugta-
lar ham mavjud. Demak, konkret asar talginlari nechoglik
turfa bolmasin, ularning chegaralarini belgilab beruvchi
muayyan asos, yadro - javhar mavjudki, barcha talginlar
shuning atrofida vogelanadi. Bu javhar esa badiiy asarning
0'zi, ijod onlaridagi badiiyat hodisasini moddiylashtirgan va
o‘zida imkoniyat sifatida saglovchi badiiy matndir. Talgin -
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o‘sha imkoniyatni yuzaga chigarish amali, bu jarayon esa
tahlil asosida kechadi.

Ayon boldiki, badiiy asarni tushunish jarayoni obyektiv
va subyektiv ibtidolardan tarkib topar ekan: agar bu o‘rin-
da talgin gilayotgan shaxsni subyektiv ibtido deb olsak,
badiiy matn obyektiv ibtidodir. Bundan shunday xulosa
kelib chigadi: agar talgin giluvchi shaxs badiiy matnni ye-
tarli darajada bilmasa, asargismlarini, ularning o'zaro alo-
galarini yetarli tasavvur gilolmasa, ya’ni fikrlashida anaiiz
va sintez amallan ogsasa, uning talgini subyektivlik kasb
etadi. Boshga tomondan, badiiy adabiyotning obrazlar
orgali fikrlashi, obrazning esa assotsiativ tafakkur mah-
suli ekanini e'tiborga olsak, talginning subyektsiz mavjud
emasligi ham ayon hagiqatdir. Chunki ijodkorning assot-
siativ fikrlashi mahsuli o'laroq yaratilgan va asarda aksini
topgan obrazning mazmun girralari fagat subyekt ongida-
gina (ya’ni uning ham assotsiativ fikrlashi asosida) qayta
tiklanishi mumkin bo'ladi. Aytilganiar tushunish jarayonida
tahlil va talgin har vagt hozir ekanligining yorgin dalilidir.
Oddiy o'quvchidan farq gilaroq, adabiyotshunos badiiy
asarni talgin gilarkan, tahlilga tayanadi, uning talgini tahlil
asosida yuzaga kelgani uchun ham ilmiy sanaladi. Shu
ma’noda tahlil badiiy asarni tadgiqotchi sifatida o‘gish va
ugish demakdir.

Aytilganlardan ma’lum bo'ladiki, badiiy asar tahlilining
magsadi - asarni tushunish (baholash - ikkilamchi mag-
sad). Xo'sh, «asarni tushunish» deganda nima nazarda tu-
tiladi? Adabiyotshunoslikda bu masalada ham yakdil fikrga
kelinmagan: ayrim mutaxassislar bunda asarga muallifto-
monidan yuklangan mazmunr\\, boshqalari asarda tasvir-
langan narsalardan (obyektiv ibtidodan) kelib chigadigan
mazmunw\ tushunishni nazarda tutadilar. Bu garashlaming
birinchisiga ko'ra, tushunish jarayonida tahlil amali ustuvor
bolsa, ikkinchisida talginning mavqgeyi ustunroq ekanligi
tayin; birinchisi badiiy asarni uning ichki va tashqi alogala-
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rini birlikda olib o‘rganishni (kontekstual tahlil) tagozo etsa,
ikkinchisi asarga alohida mavjudiik sifatida garab, uning
ichki alogalarini o‘rganish (immanent tahlil) bilan chekla-
nadi. Mazkur garashlarning ikkisini ham mutlaglashtirib
bo'Imaydi, bu o'rinda «oralig» mavgening egallangani, har
ikki yo'sindagi tahlilning ham mavjudugini, ularning bir-biri-
dan ko‘zlagan magsadi va ahamiyati jihatidan fargli ekan-
ligi tan olingani to'g'riroq bo'ladi.

Tushunish jarayonining nazariy muammolarini o'‘r-
ganuvchi soha - germenevtikaning asosiy goidasi shuki:
gismni butun, butunni gism orgali tushunish darkor. Bu
goida yugoridagi tahlil yo‘sinlarining ikkisiga ham birdek
alogador. Fagat bu oYinda immanent tahlil «kontekst»
tushunchasini asar doirasi bilan cheklab olsa, kontek-
stual tahlilda «kontekst» ko'lami kengayib boradi (konk-
ret asar «yozuvchi biografiyasi», «muallif yashagan davr
shart-sharoitlari», «muallifning ijodiy merosi», «asar
yaratilgan davr adabiyoti», «milliy adabiy an’analar»
kabi kontekstlar doirasiga kiradi). Kontekstual tahlil asar-
ga muallif tomonidan yuklangan mazmunni tushunish-
ga yo'l ochsa, immanent tahlil asarda tasvirlangan nar-
salarga (va, albatta, undagi muallif obraziga) tayangan
holda o'quvchiga o'z mazmunini shakllantirish imkonini
beradi. Mutaxassisdan fargli olarog, oddiy o'quvchining
asarni tushunishida immanent tahlil unsurlari yetakchilik
giladi (shu bois ham o'quvchilar ongida konkret asar-
ning turfa talginlari mavjud). Zero, aksariyat o‘quvchilar
uchun konkret asarning gay magsadda, ganday omillar
ta’sirida yozilgani ahamiyatsiz - ular asarning o'zinigina
taniydilar, uning o'zidangina zavq oladilar. Aksincha, ada-
biyotshunos uchun bularning bari muhim, chunki asarni
tarixiylik tamoyiliga tayanib, biografik yoxud sotsiologik
metodlar (kontekstual tahlil) asosida tekshirib chigaril-
gan xulosalar adabiy-nazariy tafakkur rivojida hal giluvchi
ahamiyat kasb etadi. Ular, tabiiyki, badiiy adabiyot rivoji
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hamda badiiy did tarbiyasiga fagat bilvosita ta’'sir giladi,
bu xil xulosalar bilan badiiy didga bevosita ta'sir gilishga
urinish esa adabiyotga faqat ziyon keltiradi. Demak, badi-
iy asarni alohida butunlik sifatida ham, kontekst doirasida
ham tushunish (tahlil va talgin gilish) mumkin - ikkisining
ham o'z o'rni, vazifasi va magsadi tayin.

Badiiy asarni kontekstual tahlil gilishda unga turli jihat-
lardan yondashish mumkinki, shu asosda bir qator tahlil
metodlari farglanadi.

Biografik metod badiiy asarni muallifining hayot yo'li
kontekstida o‘rganishni nazarda tutadi. Badily asarda
ijjodkor shaxsiyati akslangani bois undagi gator o'rinlar
muallif biografiyasi kontekstida yorginrog anglashiladi.
Shunga ko'ra, biografik metod asarga muallif tomonidan
yuklangan mazmunni anglashda yetakchi ahamiyat kasb
etadi. Masalan, yuzaki garaganda, A.Qahhorning «0°‘g‘ri»
va «Dahshat» hikoyalari o'tmishdan bahs yuritadi, «qora
o‘tmish»ni sho'ro adibi g'oyaviy mavgeyidan turib tasvir-
laydi, xolos. Birog ular biografik kontekstda olinsa, adib
har ikki hikoyada ham ular yaratilgan davr muammolarini
galamga olgani, atrofida kechib turgan ijtimoiy hodisalar
mohiyatini anglash va o0‘zi anglagan hagigatlarni ifoda-
lashga harakat gilgani ko'rinadi.1 Yozuvchi o‘zi bevosita
ko‘rgan, guvohi bo'lgan vogea-hodisalar, 0‘zi kuzatgan
hayotiy holatlar-u manzaralar, turfa fe’l-xo'yli odamlar-u
ularning o'zaro munosabatlari yozgan asarlarida u yoki bu
yo'sinda, turli magsadlar bilan o'z aksini topadi. Masalan,
Oybekning «0‘ch» poemasi, «Qutlug' qon» romani, «Mah-
mud Torobiy» dramatik dostoni - bularning hammasi «Bo-
lalik» gissasidan ancha ilgari yaratilgan. Shunga garamay,
masalan, «0‘ch»dagi qozoq dashtlari tasviri, «Qutlug'

1Qar.: Camxap CoflMK. M>KOfIHMHr §iTH3 na*3acn. - TouiKeHT, 2005. - B.194 -
206; KypcmoB fl. «yfpn»HMHr *MMOHCnra mkkm ofh3 cy3 // KypoHOB fl. MyTonaa Ba
nflpoK MauJKnapn. - ToujKem: Akademnashr, 2010. - B.35-40; K*ypoHOB fl. Hjixom
6nnaH é3M/iraH acap // >Ka*OH aflaéneéTM. 2007. - Ne 5. - B. 138-141.
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gon»dagi Shokirota do'koni, «Mahmud Torobiy»dagi isyon
manzaralari «Bolalik» gissasidagi mugobilini yodga soladi.
Ya'ni «Bolalik» gissasi adib bolaligida ko'rgan-kechirgan-
larini keyincha yaratgan asarlari badiiy vogeligiga singdi-
rib yuborganini namoyish qiladi. Avtobiografik gissaning
borligi uchungina biz adib asarlaridagi biografik izlarni
komil ishonch bilan ko'rsatyapmiz. Shundan ham ko'rsa
bo'ladiki, biografik metodning ganchalik samarali bo'lishi
birinchi galda tadqgigotchi ixtiyorida mavjud biografik mate-
rialga boglig bo'lib goladi. Biografik metod kabi muallifga
yo'naltiriigan psixologik, psixoanalitik tahlil metodlarida bu
bog'liglik yanada kuchli. Zéro, masalan, psixoanalitik tahlil
amalga oshirish uchun tadgiqotchiga yozuvchining bolalik
chog'lari, oilasi, o‘gish va mehnat faoliyati kechgan muhit-
xullas, hayotiga oid aniq faktik materiallar, hatto bir garash-
da arzimas mayda-chuydadek ko'rinuvchi tafsilotlargacha
kerak bo'ladi. Aytish kerakki, 0'zbek adabiyotshunosligida
biografik metodning yetarli darajada samara bilan gollan-
may kelayotgani ayni shu narsa - biografik materialning
yetarli emasligi bilan izohlanadi. Mazkur holning sababi
esa, birinchidan, shaxsiy va oilaviy arxiv yaratish an’anasi-
ning shakllanmagani, ikkinchidan, milliy mentalitet bilan
boglig holda ma’lumotlaming kuchli «filtrlanishi»dadir.
ljodiy-genetik metod biografik metodga yaqin va u bilan
birlikda go'llanib, badiiy asarning ijodiy tarixini o'rganishni
magsad qiladi. Bu metod adabiyotshunosga hayot ma-
terialining badiiy obrazga aylanish jarayoni, badily matn-
ning sayqallanish yo'lini kuzatish imkonini beradi. Maz-
kur metod adabiyotshunosning biografik materiallar bilan
birga o'rganilayotgan asar qoralamalari, uning turli nashr
variantlari, tarixiy hujjatlar va hokazolarni chuqur tadqiq
etishini, konkret faktlar asosida uning yaratilish tarixi va
omillarini ochib berishini tagozo etadi. O'zbek adabiyot-
shunosligida ijodiy-genetik metod asosida amalga oshi-
rilgan jiddiy tadgigotlardan biri sifatida R.Qo'chqorning
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A.Qahhor romanlari ijodiy tarixini yoritishga bag'ishlangan
ilmiy ishini ko'rsatish mumkin.1

Sotsiologik tahlil metodi tadgigotchini badiiy asar voqgeli-
gi bilan real vogeiik munosabatiari, uning tarixan haqqoniy-
lik darajasi, hayot hagigati bilan badiiy hagigat munosabati
kabi masalalarni o‘rganishga yo'naltiradi. Bu xil yondashuv
asarning g‘oyaviy-mafkuraviy tomonlarini tahlil gilarkan,
gahramonlarning xarakter xususiyatlari, asardagi konflikt-
lar tabiati, obrazlar tizimi va hokazo badiiy unsurlarning
ijtimoiy ildizlarini ochib beradi. Hayot hagigatining badiiy
hagigatga aylanish jarayoni, xarakter va prototip, tarixiy
shaxs obrazi va real tarixiy shaxs munosabati kabi ijod
jarayoni bilan boglig muammoiarni o'rganishda ham sot-
siologik yondashuv asos vazifasini o‘taydi. Shubhasiz,
sotsiologik metod adabiyotshunoslikda muhim ahami-
yatga molik, u adabiy asar bilan bog'liq ko‘p masalalarni
oydinlashtirishga yordam beradi. Biroq uni boshgalardan
ustun qo'yish, adabiy asarning g‘oyaviy-badiiy xususiyat-
larini ijtimoiy omillar bilangina izohlashga intilish - xullas,
uni mutlaglashtirish adabiyot uchun zararli ogibatlarga olib
kelishi mumkinki, bunga yorqgin misollarni sho‘ro adabi-
yotshunosligidan istalgancha topish mumkin. Masalan,
20 - 30-yillar sho'‘ro adabiyotshunosligidagi vulgar sotsi-
ologizm adabiyotda ijtimoiylik rolini, shunga mos ravishda
sotsiologik metod mavgeyini mutlaglashtirish natijasi o‘la-
rog vujudga kelgan edi. Adabiy hodisalarni, adabiy ijod va
adabiy asar xususiyatlarini jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy
rivojlanish holati, ijodkorning sinfiy mansubligi bilan bevo-
sita bog'lab qo'yish sotsiologik metodni jo‘n tushunish-
ga olib keldi. Natijada badiiy asarlar sotsiologik metodga
tayanibgina tahlil gilingan, ijtimoiy ahamiyati va g‘oyaviy ji-
hatidangina bahoiangan tanqgidiy magolalar urchidi. Keyin-
chalik shu ruhdagi magqolalar Fitrat, Qodiriy, Cho‘lpon kabi

1Pa*MOH KyHKpp. MeH 6nnaH MyHO3apa r¢micaHra3. - ToLUKeHT: MatHaBuaT,
1997.
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iste’dodlarni gatag‘on qgilish uchun dastak boldigina emas,
o‘quvchi ommani ularni «xalg dushmani», asarlarini «zarar-
li» deb tushunishga tayyorlashga ham xizmat qildi. Sho‘ro
adabiyotshunosligi, garchi vulgar sotsiologik yondashuv-
ni goralasa-da, undan butkul foriglbo'lolmadi: adabiyot-
ga mafkura xizmatchisi deb garash, baholash mezonlari
ichida g'oyaviy jihatga ustuvorlik berish amaliyoti sho‘ro
tuzumi yemirilgunga gadar davom etdi. Shuning ta’sirida
keyingi yiiiarda sotsiologik metodga nisbatan sovug mu-
nosabat shakllandi. Biroq, tabiiyki, ayb metodda emas, uni
adabiyotga boshga magsadlarni ko'zlab qollaganlarda.
Holbuki, metod o'rganilayotgan obyekt tabiatiga muvofiq
bo'lishi e'tiborga olinsa, adabiyotni o'rganishda sotsiologik
metodni inkor qgilish nojoiz. Aksincha, metodni adabiyot bi-
lan bog'lig muammolarni o‘rganish, jumladan, badiiy asar-
lartahliliga tatbiqg etish ilmiy jihatdan zarurdir.
Tarixiy-madaniy tahlil metodi asarni milliy-madaniy
an’analar, shuningdek, davr adabiy-madaniy kontekstida
o'rganishga garatilgandir. Ma’lumki, badiiy asar muayyan
madaniy-adabiy an’analar zaminida dunyoga keladi, uning
gator badiiy xususiyatlari shu kontekstdagina yorgin na-
moyon boladi, anglashiladi. Masalan, Cho'lponning gator
she’rlari (masalan, «Qalandar ishqi»), ayrim nasriy asar-
lari («Yol esdaligi») borki, ularning zamirida botin ramziy
ma’nolar mumtoz adabiyotimiz, xususan, tasavvuf she’ri-
yati kontekstidagina o‘zini namoyon etishi, tushunilishi
mumkin boladi. Yoki «0‘tkan kunlar»dagi bir gator syu-
jet motivlari («tilab olingan farzand», «safarga chigish»,
«dor ostidan gaytish»), poetik xususiyatlar («oshiq - yor -
ag'yor» sxemasi; oshiq holati tasviri va b.) folklor va mum-
toz dostonchilik an’analari zaminida yetilgani shundoq
ko'zga tashlanadi. Eng muhimi, tarixiy-madaniy yondashuv
badiiy asarga milliy madaniyatning vakili sifatida garashga
yo'naltiradi. Natijada asarning milliy adabiy-madaniy kon-
tekst bilan boglig ma’no girralari ochiladi, asarni katta vaqt
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o'lchamida idrok etish kishida shunga daxldorlik hissini
paydo giiadi.

Qiyosiy metod deyilganda badily asarni boshga
asar(lar) bilan giyosan tahlil gilish nazarda tutiladi. Kon-
kret asarni o'tmishda yoki u bilan bir paytda, boshga milliy
adabiyotda yoki o‘zi mansub adabiyotda yaratilgan asar
bilan giyosan tadqiq etish mumkin. Qiyoslash obyekti tad-
gigot magsadidan kelib chiggan holda belgilanadi. Deyiik,
asarni o'tmishda yaratilgan asar bilan giyoslash undagi
an’ana va yangilik nisbati, ayrim badiiy unsurlar genezi-
si hagida tasawur hosil gilish imkonini yaratadi; boshga
milliy adabiyot vakiii bilan giyoslash orqali adabiy aloga va
ta’sir, milliy adabiyotlar rivojidagi tipologik umumiylik kabi
masalalarni o'rganishga keng imkoniyat yaratiladi. Misol
uchun, Navoiy va Nizomiy «Xamsaxlarini giyosiy tahlil gi-
lish asosida har ikki asarning poetik o‘ziga xosligi, syujet
motivlaridagi o'xshash va fargli jihatlar, bu farglarni yuzaga
keltirgan omillar, dunyogarashlaridagi mushtarak va fargli
jihatlarni anglash, pirovardida Navoiy dahosini xolis baho-
lash imkonini yaratadi.

Ko'rib o'tilgan metodlarning hammasi asarning tashqi
alogalarini o'rganishga qaratilgan bo'lib, ularning bari ta-
rixiylik tamoyiliga tayanadi. Ulardan farq gilarogq, immanent
tahlil adabiy asarning ichki alogalarini o'rganishga garati-
ladi, uning uchun faqat bitta obyekt - muallifdan, vogelik-
dan, adabiy-madaniy muhitdan uzilgan asarning o'zigina
mavjuddir. Immanent tahlil metodlari sifatida struktural,
stilistik va semiotik metodlarni ko‘rsatish mumkin. Struk-
tural metod adabiy asarga sistema deb garagan holda, un-
dagi gismlarning bari muayyan badily magsadga muvofiq
tarzda butunga birikadi degan qgarashdan kelib chigadi.
Umumlashtirib aytganda, struktural tahlil o'z oldiga qo'yadi-
gan maqgsad asar gismlarining butun tarkibidagi o'rni va
vazifalari, ularning o'zaro aloga-munosabatlari va shu
asosda butunlikning mantiqgiy tashkillanishini tadqiqg etish-
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dan iboratdir. Albatta, xususiy holatda tadgigotchi matn-
ning tashkillanishi yoki badiiy vogelikning tashkillanishini
diggat markaziga qo'yishi mumkinligi ham istisno emas.
Fagat bu holda ham tadgiqot predmetiga butunning gismi
sifatida, badiiy asarning sathlaridan biri sifatida garaladi.
Stilistik tahlil ko'prog matnning til xususiyatlarida hamoyon
bo'luvchi ijodkor uslubiy o'ziga xosligini o'rganishni mag-
sad qgiladi. Nisbatan yangi hisoblanuvchi semiotik tahlil esa
asardagi badiiy obrazlarga belgi sifatida garagan holda
ularning ma’no girralarini ochib berishni maqgsad qiladi.
Adabiy asar retsepsiyasi, aniqrog'i, uning ijtimoiy mav-
judligini o'rganish adabiyotshunoslik uchun muhim xulosa
va umumlashmalar chigarish imkonini beradi. So'nggi vyil-
larda bu boradagi izlanishlar ham ommalashib borayotgani
shundan. Hozircha adabiy asar retsepsiyasini o'rganish
metodlari yetarli darajada ishlab chigilgani ham, sinov-
dan o‘tkazilgani ham yo‘q. Shu bois boshqga ijtimoiy fan
sohalarida qo'llanib kelayotgan konkret sotsiologik tad-
gigot metodlaridan foydalaniimogda. Jumladan, o'quvchi
omma orasida turli anketa so'rovlari o‘tkazish, kitobxonlar
konferensiyalarini tashkil gilish, insholar konkurslari o‘tka-
zish kabilarni hozircha ushbu metod doirasidagi tadgigot
shakllari sifatida ko‘rsatish mumkin. Albatta, ushbu tad-
birlar o‘z-o'zicha tadgiqot shakli bo'lib golmaydi. Buning
uchun ularning, birinchidan, tadqgigiy maqgsadni ko‘zda
tutgan (ya'ni avvaldan muammoni oydinlashtira oladigan
savollar tuzgan, insholar mavzularini magsadli belgila-
gan, konferensiya ishini ma’lum yo'nalishga solgan) holda
tashkil qgilinishi, ikkinchidan, olingan natijalarning atroflicha
va chuqur ilmiy tahlil gilinishi tagozo etiladi. Agar mazkur
metodlar adabiy konkret asar retsepsiyasini sinxroniya
aspektida o'rganishga xizmat gilsa, uning adabiy tangid-
chilikdagi talginlarini tadqiq etish orgali muammo diaxronik
aspektda o‘rganiladi. O'zbek adabiyotshunosligida alohida
olingan asarning tangidchilikdagi talginlarini o'rganishga
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bag'ishlangan maxsus tadgiqot hanuz yaratimagan esa-
da, muayyan adib yoki shoir ijodining o'rganilishi tadqiq
etilgan ishlarda bu masala ham gisman yoritilgan.1

Shuni ham ta’kidlash joizki, yuqorida tavsiflangan
metodlar konkret badiiy asar tahlilida gorishig holda go'lla-
nadi. Ya'ni tahlil magsadidan keiib chiggan holda ulardan
bitta-ikkitasi yetakchi bolsa, boshgalari ularni to'ldiradi,
yordamchi vazifasini bajaradi. Deylik, asarni semiotik tahlil
gilishga chog'langan tadqgiqotchi belgi (obraz)larga ma’no
berarkan, adabiy-madaniy kontekstni albatta nazarda
tutadi. Aks holda u obrazga yuklayotgan ma’no muallif-
ga mutlago alogasiz, ya'ni uning o‘ziga tegishli subyek-
tiv ma’'no bo'lib golishi tabiiy. Yoki asarni biografik metod
asosida tekshirish maqgsad gilinganda, o‘rni bilan tarixiy-
madaniy, sotsiologik, psixologik tahlil metodlariga ham
tayanish zarur bo'ladi. Zero, biografik metod negizida yo-
tuvchi muallif shaxsi, uning dunyogarashi, ma’naviy-ruhiy
xususiyatlari konkret ijtimoiy-madaniy sharoitda shakllan-
gandir. Ma’lum boladiki, metodlarning qorishiq qo'llanishi
eng avval o‘rganilayotgan obyekt tabiati, adabiy asarning
g'oyat murakkab strukturali hodisa ekanligi bilan izohlana-
di. Ayni murakkablik konkret asarni bitta tadgigot doirasida
tugal o‘rganish imkonini istisno etadi. Shunga ko'ra, tad-
gigotda asarning bir (yoki bir-biriga chambarchas bog'liq
bir necha) jihati diggat markazida turadi. Ayni chog'da,
o'‘sha jihat boshga barcha jihatlarni e'tiborda tutgan holda
tadqig gilinadi. Ya’'ni adabiy asar tahlili unga sistema si-
fatida yondashgan holda amalga oshiriladi, bunda sistem
yondashuvga fundamental tamoyil sifatida garaladi. Ayni
shu tamoyil hozirgi adabiyotshunoslikda keng gollanuv-
chi sistem-butun tahlil, kompleks (filologik) tahlil kabi tu-
shunchalarni umumlashtiradiki, ularning hammasi adabiy
asarni har jihatdan to'la tadgiq etishni ko'zda tutadi. Man-

1CoaunkoB C. Abaynna Ka*xop mxoan Ba afabuin TaHkug,- T.. YHUBEpPCUTET,
1996; KapumoB b. Abagynna Kpavpuii: TaH mga, Ta)dpun Ba tan’vH,- T.: ®aH, 2006.
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balarda filologik tahlil va kompleks tahlil atamalari ko‘pin-
cha sinonim tarzida gollanadi. Mutaxassislar filologik tahlil
tushunchasi o'z ichiga bir-biri bilan uzviy bog'iq: 1) badiiy
matnning lingvistik tahlili; 2) matnning uslubiy tahlili; 3) asar-
ning adabiyotshunoslik tahlili tushunchalarini gamrab olishini
ta’kidlaydilar. Ko'rib turganimizdek, bejiz «filologik tahlil»
deyilgan emas, zero, u asarni ham tilshunoslik, ham adabi-
yotshunoslik nugtayi nazaridan tadqig etishni ko'zda tuta-
di. Biroq, ta’'kidlash kerakki, lingvistik tahlil deganimiz ham
til vositalarining g‘oyaviy-badiiy niyatni gay tarzda amal-
ga oshirayotgani, badiiy-estetik funksiyasini o‘rganishga
garatilgandir. Xuddi shu gapni matnning uslubiy tahliliga
nisbatan ham aytish mumkin. Adabiyotshunoslik tahlili esa
matnning badiiy asar, muayyan davr madaniy-tarixiy sha-
roiti mahsuli sifatidagi mazmun-mohiyatini ochib berish
magsadini ko‘ziaydi. Ya'ni bunda asarni tarixiylikprinsipiga
tayanib, antroposentrik yondashuv asosida va kulturologik
yo'naiist)da o'rganish taiab gilinadi.

Mazkur tamoyil va yondashuvlardan kelib chigib adabi-
yotshunoslik tahlilining o‘ziga xos dasturi, aytish mumkinki,
uning algoritmi - amalga oshirish tartibi ishlab chigilgan.
Albatta, bu gat’iy amal gilinishi lozim bo‘lgan goida emas,
biroq adabiy tajribalar gaymog‘i o'laroq asarning qaysi
jihatlari-yu undan tashqaridagi gaysi omillarga diggat qi-
lish kerakligini ta’kidlab, magsadga erishishning optimal
algoritmini ko'rsatishi bilan muhimdir. To'g‘ri, mutaxassis-
lar tavsiya etgan tahlil dastur-sxemalari bir-biridan ozmi-
ko'pmi farglanadi, biroq asosiy bandlari hamisha umumiy
ekani bois ular mohiyatan yagin bo'lib qolaveradi. Misol
tarigasida epik asarlarning adabiyotshunoslik tahlili das-
tur-sxemasini keltiramiz:

1. Asar yozilgan davr va sharoit.

2. Asarning yozilish tarixi.

3. Asarning intertekstual alogalari.

4. Adabiy turga mansubligi, janri.
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5. Asarning g'oyaviy-tematik asosi.

6. Kompozitsion qurilishi.

7. Yetakchi pafos (badiiylik modusi).

8.Asar badily konsepsiyasi.

Albatta, mazkur bandlar g'oyat umumiy bir tarz-
da berildi, ular o'z ichida detallashtirilishi, ya’'ni vazifalar
konkretlashtirilishi zarur. Masalan, oltinchi bandda qo'yil-
gan tadqigiy vazifalar asar arxitektonikasini tavsiflash,
ramka unsurlari, roviy, rivoya usullari, rivoya kompozitsi-
yasi, nuqtayi nazar, badiiy detallar funksionalligi, perso-
najlar sistemasi, syujet motivlari, syujet qurilishi, konflikt,
kompozitsion usullar tarzida konkretlashtirilishi mumkin.
Yoki beshinchi band doirasida asarproblemasi, problema-
tikasi, mavzu va mavzuchalar, g'oyaviy-tematik butunlik,
g'oyaviy-hissiy munosabat va tipiklashtirish kabi qator aniq
masalalar o'rganilishi lozim bo'ladi. Yuqorida aytilganidek,
adabiy asar tahlilida gat’iy belgilangan tartib va masalalar
mavjud emas, bular tadgigot magsadidan kelib chiggan
holda belgilanadi.

Xulosa qilib aytganda, adabiy asar tahlilining muvaf-
fagiyati ko'p jihatdan magsadni aniq belgilash, shu mag-
sadga erishishga yordam beradigan metodlarni tanlay bi-
lish va tahlilni amalga oshirish tartibini to‘g‘ri belgilashga
bog'liqgdir. Shu shartlar asosida amalga oshirilgan tahlil
asartalqini - uning tushunilishi va tushuntirilishi ilmiy jihat-
dan asosli bo'lishini ta’minlaydi.

Tayanch tushunchalar:

tahlil, talgin, analiz, interpretatsiya, sintez, sharh, tafsir, obra-
zlar tili, mantiq tili, talgin asosi, talginda obyektiv va subyektiv
ibtido, asarga muallif yuklagan mazmun, tasvirlangan narsa
(obyektiv ibtido)dan kelib chlquvchi mazmun, kontekstual tah-
lil, immanent tahlil, tahlil metodlari, biografik metod, psixologik
metod, psixoanalitik tahlil, ijodiy-genetik tahlil, sotsiologik metod,
vulgar sotsiologik yondashuyv, tarixiy-madaniy tahlil, giyosiy tahlil,
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struktural tahlil, semiotik tahlil, stilistik tahlil, retseptiv tahlil, konk-
ret sotsiologik tadgiqot.

Savol va topshirigiar:

1. Tahlil va talgin amallari orasidagi fargni, ularning o'zaro bog*-
ligligini tushuntirib bering. Badiiy asarni tushunish jarayonida
tahlil va talgin amallarining har vaqt hozir bo'lishini asoslay
olasizmi?

2. Badily asarni tushunish deganda nima nazarda tutiladi?
«Qismni butun, butunni qism orgali tushunish» qoidasini
izohlab bering.

3. Badiiy asarning ichki va tashqgi alogalari deganda nimani
tushunasiz? Kontekstual tahlil bilan immanent tahlil orasida-
gi fargni tushuntiring. «Kontekst» deganda nima tushunila-
di?

4. Kontekstual tahlil metodlari gaysilar? Sotsiologik metod nima-
ga asoslanadi? Biografik va ijodiy-genetik metodlarning o‘za-
ro alogasini tushuntiring.

5. Immanent tahlil metodlari gaysilar? Ularni ganday tushuna-
siz? Adabiyotshunos faoliyatida, konkret asar tahlilida metod-
larning qorishiq go'llanishini asoslang. Bu xil gorishiglikning
sababi nimada?
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